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I.GIRIS

Bu c¢alismada Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur adli yapitinda bicim ve icerik diizeyinde
parcalanmislik olgusunun nasil yansitildigr incelenmek istenmistir. Yazarin se¢iminde onun
“modern romanin kurucusu” olarak gosterilmesi, dil; 6zellikle uzun tiimce kullanimindaki
basarisi, zaman kullanimindaki farklilik hakkinda bilgi edinilmis olmasi ve bu nedenle onun

tislubuna duyulan merak yatmaktadir.*

Yapilan arastirmalar sonucu, Halid Ziya ile modernlesme yolunda onemli bir yol alan Tiirk
cilt halinde yazilmis yapitta, Cahit Tanyol’un deyimiyle ‘I/lk defa felsefi diisiince romanin
hayatiyla kaynasmaktadir ve liizumsuz bir eklenti olmaktan kurtulmaktadir. Eserde insan talihi
bir problem olarak ortaya atilmaktadir.’*Yapitin bu ozelliklerinden dolay, gercek
kiymetlerimizi, riiyanin yardimiyla yeniden insaya ¢alistigi 6grenilmistir. Bu nedenle, riiya ve
parcalanmislik olgularmin yapitta nasil islendigine dair kapsamli bir arastirma yapilmak

istenmistir.

Ahmet Hamdi Tanpinar ile ilgili yapilan 6n ¢alismalarda, giinliklerinde, makale denemelerinde
Tark toplumunun sosyal, siyasal, hatta ekonomik bir¢ok meselesi tizerinde fikirler gelistirmis
bir sahsiyet oldugu gercegi one ¢kmuistir.* Bu yiizden Huzur’u incelerken dilin ve anlatim

tekniklerinin yapitta donemsel gergeklikleri yansitmadaki 6nemi tizerinde durulmak istenmistir

! Onertoy, O. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Roman ve Oykiisii, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari, Ankara, 1984.
2 Akyildiz, Bayrak, and Hiilya. “AHMET HAMDI TANPINAR'IN ROMAN TEKNIGI.” Ankara, Ankara
Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi, 1 Jan. 1970, acikarsiv.ankara.edu.tr/orowse/5540/.

3 Tanyol, Cahit. “Ahmet Hamdi Tanpmar Ve Huzur Romanma Dair.” 4.H. Tanpnar,
www.tanpinarmerkezi.com/ahmet-hamdi-tanpinar-huzur-romanina-dair/.

4 Journal, Monograf, and Monograf Journal. “‘ Ahmet Hamdi Tanpinar Metinlerinin Ideolojik Arka Plani: Mahur
Beste'nin Parabasis Islevi’ (Cemile Odunkiran).” Academia.edu - Share Research,
www.academia.edu/34265423/ Ahmet Hamdi_Tanpinar Metinlerinin_Ideolojik Arka Plam1_Mahur Beste nin
_Parabasis_Islevi Cemile Odunkiran_.


http://www.academia.edu/34265423/_Ahmet_Hamdi_Tanp%C4%B1nar_Metinlerinin_%C4%B0deolojik_Arka_Plan%C4%B1_M%C3%A2hur_Beste_nin_Parabasis_%C4%B0%C5%9Flevi_Cemile_Odunk%C4%B1ran_
http://www.academia.edu/34265423/_Ahmet_Hamdi_Tanp%C4%B1nar_Metinlerinin_%C4%B0deolojik_Arka_Plan%C4%B1_M%C3%A2hur_Beste_nin_Parabasis_%C4%B0%C5%9Flevi_Cemile_Odunk%C4%B1ran_

ve bu etkili bir arastirma sorusu olarak goriilmiistiir. Fakat daha sonradan Glkemizin iginden
gectigi tarihsel arka plana fazla odakli bir degerlendirmenin, metnin edebi niteliklerinin
yansitilmasina engel olabilecegi diisiiniilmiistiir. Tezin konusu Uzerinde karar kilinirken, Ahmet
Hamdi Tanpimar’in modernizm onciilerinden biri olarak anlatict konumunun yapittaki iz
diistimleri {izerinde de gelismis bir tezin olusturulabilecegi kanisina varilmistir. Fakat, Orhan
Pamuk’un, ‘Ahmet Hamdi Tanpinar ve Tiirk Modernizmi’ adli yazisina dayanarak Ahmet
Hamdi Tanpinar’in bir yazar olarak modernist kimliginin ¢eliskili bir konu oldugu ¢ikarimina
varilmis, bu baglamda pargalanmishik izleginin yapittaki ¢ok boyutlulugunun {izerinde

durulmasina karar verilmistir.

Konu belirlendikten sonra Huzur bir kez daha ayrintili bir bigimde okunmustur. Bu okuma
sirasinda parcalanmislik kavraminin Dogu-Bati, kadin-erkek, déonem toplumunun kadina
yaklagimi, Suat-Miimtaz, karakterlerin yasamlarinda ikicilik motifleri, eski-yeni seklinde farkli
boyutlarda incelenebilecegi gézlemlenmis, bu boyutlar1 teknik ve islevsel a¢idan siirlamada
zorluk ¢ekilmistir. Dahasi yapitta yer verilen geriye dontsliiliik, dis-i¢ monologlar, alegori gibi
tekniklerin islevselligi tizerinde distiniilmistir. Yapitin igerigi ayrintili bir bigimde
incelendikten sonra ikincil kaynaklara bagvurarak Ahmet Hamdi Tanpinar’in yazar kimligine
dair bilgi toplanmistir. Bu amacla Ulusal Tez Merkezi’nden kaynak taramasi yapilarak tezler
gbzden gecirilmis, bu tezlerde kullanilan anahtar kelimeler; Huzur, Ahmet Hamdi Tanpinar,
modernlesme, musiki, modernizm, gostergebilim, anlatibilim olarak listelenmistir. Bu hususta
Hiilya Bayrak Yildiz’in ‘Ahmet Hamdi Tanpinar’in Roman Teknigi’ adli tezi pdf seklinde

indirilerek incelenmis, Tanpinar’in kullandig: dil ile ilgili incelemeler tez galismasinin temeline

oturtulmustur. Dahasi, www.tanpinarmerkezi.com adli adresten, Tahir Alangu’nun, Orhan

Pamuk’un ve Cahit Tanyol’un Tanpinar’in romanciligi, maddi zaman ve sonsuzluk kavramlari


http://www.tanpinarmerkezi.com/

iizerinden parcalanmislik olgusuna yaklasimi konusunda goriisleri incelenmis, tez calismasinin

alt yapis1 belirlenmistir.®

Bu bulgular 1s18inda, yapitta parcalanmishik olgusunun yansimalarinin = Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin i¢inde bulundugu donemsel sartlar, agk kavrami ve ikicilik olmak tlizere ii¢ ana
basliga ayrilabilecegi kanisina varilmistir. Bu baglamda Dogu-Bati, eski-yeni ikilemlerinin ilk
baslik altinda irdelenebilecegi diisiinulirken, kadin-erkek sorunsalinin ve dénem toplumunun
kadin algisinin agk kavrami altinda, Suat-MUmtaz ve karakterlerin yasamlarinda ikicilik

motifleri olgularinin ise ikicilik bashig1 altinda degerlendirilebilecegi diisiiniilmiistiir. ikincil

® Daha sonra Dergah Dergisi’nin 2002 Temmuz sayisinda yer alan ‘Tanpinar’in Huzur Adh
Romaninda Ayna Motifi’ adl1 yazi okunarak, parcalanmislik ve Huzur’daki karakter bulgulari
hakkinda bilgi toplanmistir. Roman kisilerinin karakter yapilarin ve gerekgelerinin daha iyi
anlagilabilmesi adima daha sonra Seval Sahin’in ¢alismasi, ‘Sanat¢inin Huzurlu bir Adam
Olarak Portresi’, dikkatlice incelenerek yapittaki huzursuzluk kavraminin gerekgeleri Gizerinde
yogunlagilmigtir. Yapitin teknigi ve igerigi hakkinda yapilan ayritili arastirmalar sonucu
Ahmet Hamdi Tanpinar’in maddedeki istirabi yaratan etmenin par¢alanmiglik oldugunu
diisiindiigli, dahas1 yapittaki huzursuzluk izleginin temelinde de parcalanmislik olgusunun iz
diisiimleri oldugu kanaatine varilmistir. Ahmet Hamdi Tanpinar, roman kisilerinin hayatlarina
kisilerde huzursuzluk yaratacak etkenler eklemis; ask kavrami, yapitin uzam ve zamani,
karakter ikiligi bu baglamda okuyucunun karsisina maddenin 1stirabinin giinliik yasamdaki
yansimalart seklinde cikarilmistir. Buna bagli olarak arastirma sorusunun Ahmet Hamdi
Tanpinar’in “Huzur” adl1 yapitinda “parcalanmislik™ olgusunun islenisi {izerine olmasina karar
verilmistir. Geriye dondsliiliik, dis-i¢c monologlar, alegori, kutupluluk, kolaj teknikleri ise bu

arastirma sorusuyla iliskilendirilerek aciklanmustir.



kaynaklar bu baglamda tekrar incelenmis, bu inceleme esnasinda 6zellikle {ic ana bagliktaki

konular1 kapsayan kaynaklara 6ncelik verilmis, ayrintili bir sekilde incelenmistir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur adl1 yapiti, roman kisilerinin giinliik hadiselerinin yani sira,
Ahmet Hamdi Tanpinar’in bir yazar olarak kimligini ve maddi zamana bakigini géstermesi, bir
takim gercek kiymetlerimizi riiyanin yardimiyla yeniden insaaya ¢abalayisiyla® kendine 6zgii
bir romandir. Ikinci Diinya Savasi’nin baglamasindan hemen dncesinde Istanbul’da, Nuran adli
sevgilisiyle kavusamamanin ve savas onceki donemin caresizliginin kavurdugu Miimtaz
karakterinin yasami konu alinmaktadir. Romandaki kopuk yasam ve zaman algisinin yani sira,
romanda ikiliklerle dolu bir Turkiye portrelenmistir. Bilindigi tizere Tiirkive Cumhuriyeti,
Batida, sosyokiiltiirel ve siyasi-iktisadi alanlarda meydana gelen toplumsal degismelerin
Osmanli imparatorlugunu, Balkanlastirdigi bir siirecin sonunda, var olus miicadelesiyle
kurulmus bir devlettir. (Zafer Demir:2018)" Tanpmar da bu hususta, Dogu ve Bati ikilemi
arasinda kalmis ne kendi degerlerini 6ziimseyebilmis ne de Bati’ya yiiziinii tam olarak

donebilmis bir Tiirkiye gergekligi sunar okuyucuya.

Romanin baskarakteri Miimtaz, kii¢iik yasta savas ger¢egini tanimig, once Rumlarin oturduklari
evi isgal etmesiyle babasini, ardindan da annesini kaybetmistir. Bu kaybin ardindan Miimtaz’da
sik sik ikiz ruh tesadiifii diyerek tabir edilen bir ruh hali ortaya ¢ikmistir. Bu durum, yapitta
sOyle tarif edilmektedir: “Riiyalarimin bir tarafini dolduran hayaller, o garip tereddutleri,
korkulari, hayatimin zenginligini ve istirabini yapan bir yigin ruh hali hep bu ikiz tesadiife

baghdy’. (Tanpmar 32) Ahmet Hamdi Tanpinar, bilindigi iizere, Meviand 'nin ney araciligryla

& Tanyol, Cahit. “Ahmet Hamdi Tanpmar Ve Huzur Romanma Dair.” 4.H. Tanpnar,
www.tanpinarmerkezi.com/ahmet-hamdi-tanpinar-huzur-romanina-dair/.

" Demir, Zafer. “Ahmet Hamdi Tanpinar'in Romanlarinda Toplumsal Degisme.” Tiirkiye Sosyal Arastirmalar
Dergisi, 2018, dergipark.gov.tr/download/article-file/519509.



ayriltklardan yakinmast gibi, zamanin par¢alanmishigindan sikdyet eder. Ona gore maddedeki
wstirabt yaratan da bu par¢alanmishk olgusudur.® Pargalanmislik izlegi dolayisiyla Miimtaz’in
daha kiigiik yaslardan baslayarak devam eden huzursuzlugu, hayatinin temelinde araliksiz
bulunur. Yapitta, Miimtaz karakterinin zenginligi ve sonsuzluga dogru i¢sel bir yolculuk yapma
arzusu yer yer niksetmektedir. Tahir Alangu, bu durumu soyle irdeler: “Onun hikayelerinde,
derinlemesine igleyen bir ruh analizini degil, siirekli ve yiizeyden-uzayip giden bir imajlar,
yorumlamalar, saptk gorviintiiler diinyasimi goriiyoruz.” (Alangu)®, dahasi yapitta siklikla
okuyucunun karsilastigi romantik ya da 6znel olarak hitap edilen tasvirler de, Miimtaz’in bu
parcalanmisligin etkisinden kurtulmak adina diinyay1 biling siizgecinden gecirerek algiladigina
dair kanit niteligindedir. Tanpinar in mekan tasvirleri de bu amaca uygunluk gosterir. Tasvir
burada, i¢ diinyamn ifade edilebilmesi icin bir arac¢tir.®Istanbul’da kuzeni fhsan’in yanina
gelen Miimtaz, fhsan ve Macide’de aile sicakligin1 bulmus, kiiciik yasta yerlestigi bu evde
edebiyat ve musiki alanlarinda geliserek kendini beslemistir. Roman i¢inde gecen ¢esitli dis ve
i¢c monologlarda, Miimtaz’in engin tarih ve edebiyat bilgisinin izdiisiimlerine rastlanmaktadir.
Tanpinar in kahramanlar: genelde egitimli kisilerdir. Yazar, nadiren de olsa yoresel ya da etnik
telaffuzlara yer verir ancak genel olarak dil, standart yazili dildir.** Bu durum, “Kafamiz bir
yigin mukayeselerle dolu: Dede’yi Wagner olmadig icin, Yunus’u Verlaine, Baki’yi Goethe ve
Gide yapamadigimiz begenmiyoruz.” (Tanpinar 267) climlesiyle de kanitlanmaktadir. MUmtaz
bu baglamda yeni Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu sorunlara duyarl bir aydin profili ¢izmektedir.
Miimtaz’in Istanbul uzaminda tanistig1 ve asik oldugu Nuran, Fahri adli roman karakterinden

bosanmis dul ve ¢ocuklu bir kadin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nuran’a gére Miimtaz, yedi

8 “Tanpmar'n Huzur Adli Romanmda Ayna Motifi.” Kirmizilar Resmi Web Sayfast,
www.Kirmizilar.com/tr/index.php/kultur-sanat-yazilari/996-tanpinar-in-huzur-adli-romaninda-ayna-motifi.
% Alangu, Tahir. “Ahmet Hamdi Tanpinar Eserleri Uzerine Diisiinceler.” A.H. Tanpinar,
www.tanpinarmerkezi.com/tahir-alangu-ahmet-hamdi-tanpinar-eserleri-uzerine-dusunceler/.

10 Akyildiz, Bayrak, Hiilya. “AHMET HAMDI TANPINAR'IN ROMAN TEKNIGi.” Ankara, Ankara
Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi, 1 Jan. 1970, acikarsiv.ankara.edu.tr/browse/5540/.

1 Akyildiz, Bayrak, Hiilya. “AHMET HAMDI TANPINAR'IN ROMAN TEKNIGi.” Ankara, Ankara
Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi, 1 Jan. 1970, acikarsiv.ankara.edu.tr/browse/5540/.



asrin Olisiiyle mesguldiir; ya ge¢misin derdine diismektedir ya da gelecegin, oysa bu elestiri
oldukca ironiktir; Nuran da tipki Miimtaz gibi ge¢misinin hayaletleriyle yasamaktadir. Mimtaz
ve Nuran’in karsilastiklar1 zorluklarin pek ¢ogunun Nuran’in dul bir kadin olarak {izerinde
hissettigi toplum baskisindan kaynaklanmasi bunun bir 6rnegidir. Miimtaz ve Nuran’in
agklarin1 hem somut hem de soyut yapan etmen, siiphesiz ikisinin de par¢alanmislik olgusunun
golgesinde bir yasam siirmeleridir. Bu baglamda yapitta sik sik ayna semboliine yer verilir.
Tanpinar’a goére kadin ve erkek bir olmadan, sonsuzluk aynasimin 6biir tarafina ge¢mek
miimkiin degildir. Bu nedenle yapitta ‘Bastan asagi bir askin olabilmek, bir aynanin icine iki
kisi girip, oradan tek bir ruh olarak ¢ikmak’ ifadesine rastlanmaktadir.*? Tim engellere
ragmen, yapitta Nuran ve Miimtaz’1 birlestirici bir simge de s6z konusudur: Musiki. Ahmet
Hamdi Tanpinar’in musikinin insan1 maddi zamanin digina ¢ikardigi diisiincesi romana bdyle
yansimistir: “Her eserimin basinda — en kiigiik siirimin bile — Garp “tan veya bizden bir musiki
eseri vardir. Ve belki de beni sahsiyetimin asil idrakine, ancak eristigimiz zaman varligini
ogrendigimiz noktalara gétiiren musikidir” (Tanpmar; Varlik: 377).2  Mimtaz ve Nuran,
musikiyi par¢alanmis hayatlarindan bir ¢ikis kapisi olarak gérmektedirler. Ne var Ki onlar
birbirine baglayan musiki gibi etmenlere ragmen ¢arpici bir gergek yiiziinden ayrilmak zorunda
kalirlar, 6lim. Yapitta intihar eden Suat, yapitin elestirilerinde Miimtaz’in alt karakteri olarak
degerlendirilmektedir.}* Miimtaz, ne kadar iyiyse Suat o kadar kétiidiir, kuskusuz daha ¢ocuk
denilen yasta Olim gergegiyle burun buruna gelmis, hayatinin alt tabakasinda hep
huzursuzlugun hakim oldugu Miimtaz’in, benliginin derinliklerinde Olerek sonsuzluk

yolculugunun bir bagka basamagina ge¢is yapma isteginin bir yansimasidir 0. Suat, yapitin

12 “Tanpmar'm Huzur Adli Romanmda Ayna Motifi.” Kirmizilar Resmi Web Sayfast,
www.Kirmizilar.com/tr/index.php/kultur-sanat-yazilari/996-tanpinar-in-huzur-adli-romaninda-ayna-motifi.
13 «“Varlik Dergisi Say1 377 - Y11 1951 Ahmet Hamdi Tanpmar Anlatiyor.” Ana Sayfa,
www.ahtemkutuphane.gov.tr/TR-205413/varlik-dergisi-sayi-377---yil-1951-ahmet-hamdi-tanpinar-.html.
14 Seval, Sahin. Sanat¢inin Huzurlu Bir Adam Olarak Portresi. www.ayk.gov.tr/wp-
content/uploads/2015/01/SAHIN-Seval-SANATCININ-HUZURLU-BIR-ADAM-OLARAK-PORTRESI-
AHMET-HAMDI-TANPINAR’IN-HUZUR-ROMANI.pdf.



sonlarina dogru 6nce Nuran’a bir agk mektubu yazar, sonra da intihar eder. Yine ayni elestiride,
onun aslinda Nuran’a kars1 bir ask duymadigi, bu hareketinin yalnizca Miimtaz’1 huzursuz
etmeyi amacladigi soylenmektedir. Nitekim, Oyle de olur. Miimtaz ve Nuran’in mutlak
ayriliklar1 bu sebeple gerceklesir; fakat, ikiz ruh tesadiiflerinin birinden kurtulmasinin verdigi
hissiyattandir ki Miimtaz Suat’a kars1 bir diismanlik besler, dahasi romanin son sahnelerinde

onu gokyiiziine gerilmis, parlak bir giinese benzetir.

2.AHMET HAMDI TANPINAR’IN HUZUR ADLI ROMANINDA

PARCALANMISLIK iZLEGIi NASIL iISLENMISTIR?

2.1. ZAMAN ve PARCALANMISLIK

Huzur’un ¢arpici 6zelliklerinden biri, Ahmet Hamdi Tanpinar’in zamanin pargalanmisligina ve
bu olgunun verdigi 1stiraba yonelik goriislerini gozler O6niine sermesidir; var olmanin
sorumlulugunu tizerinde tagiyan yazarin sesini hakim bakis agisiyla hissettirmesidir. Tanpinar,
okuyucunun, dis duyulariyla algilayabilecegi gergekligin 6tesine, sonsuz bir biitiinliige iman
etmesini beklemektedir.®® Bu kesfedis yolculugu esnasinda Tanpinar, anlaticinin yani sira,
romanda kullandigi bazi simgelerle kendi sesini duyurmaktadir, bu simgelerin ¢ogu da
parcalanmislik duygusu uyandirmaktadir. Romanin alt metninde, adiyla bir tezat olusturacak
bicimde hep bir huzursuzluk hakimdir. Karakterlerin yasadiklar1 kopukluklarin, sikintilarin bir
altyapisinin oldugunu sdylemek miimkiindiir; sonsuzluktan kopusun cilesiyle yasayan insanlar,

boliik porgiik, sonsuzluktan uzak diismiis diinyamizda mutluluga erisemezler.

Yapitta nesnel zaman, Osmanli Devleti’nin ¢okiisiinden sonra ortaya ¢ikan Cumhuriyet’in ilk

yillaridir ve bu nedenle yapitin yansittig1 toplumsal yapida kiiltiirel baglamda bir bocalama

15 “Tanpmar'm Huzur Adli Romanida Ayna Motifi.” Kirmizilar Resmi Web Sayfast,
www.kirmizilar.com/tr/index.php/kultur-sanat-yazilari/996-tanpinar-in-huzur-adli-romaninda-ayna-motifi.



olmas1 dogaldir; halk ne yeniyi 6zimsemektedir ne de eskiye sahip ¢ikmaktadir: ‘Yeniye
basindan itibaren bizim olmadigi igin stiphe ile, eskiye eski oldugu icin ise yaramaz goziiyle
bakiyoruz.” (Tanpinar 262) Dogu ve Bati kiiltiirleri arasinda bocalayan halk, eski ve yeni
degerleri harmanlayarak milli kimlik olusturmakta zorluk yasar. Bu baglamda vurgulanan
noktalardan biri, Tirkiye’nin tipki bir Sark devleti gibi liretme ¢abasi igine girmeyerek
cevresindeki olaylar1 ihtiyaglar1 dogrultusunda yorumlamasidir: “Miisliiman sarkin en biiyiik
hususiyeti budur. Sark vazgeger.” (Tanpinar 341) Tanpinar’in romanlari, bir anlamda eski
kiiltiirle yogrulmus kendi insanlarimizin tamigtiklar: yeni degerlere karsi takindiklar: saskinlik
tavrimin resmidir. **Bu sebeple romandaki kurgulanmis karakterler ihmal etmedikleri tarihin ve
kiltarin  bekgcileridir, yiizleri yenilige doniik karakterlerin kendi kiiltiirel degerlerini
yasatmalarindan da anlasilabilir ki, romanda Dogu ya da Bat1 6ne ¢ikarilmadan iki kiiltiiriin
catismas1 nesnel bir sekilde vurgulanmistir. Romanda donemin bolinmiisliigiine ve
catigmalarina yonelik kavramlar, zamanin parcalanmigliginin insan ruhunu nasil yiprattigini

vurgulama islevi gérmektedir.

Romanda Istanbul uzami, nesnel zamanda var olan karmasanin kalbidir; bu nedenle tiim
toplumsal ve bireysel ¢atismalarin ve buna neden olan tarihsel-toplumsal kosullarin nedeni de
Istanbul’dur; dyle ki Istanbul adeta bir roman kisisi haline gelmistir. Istanbul bir mekan
olmaktan ¢ok bir simge, zamanin ruhunun maddelesmis bi¢imdir. ‘Zaten Bogaz da her sey bir
akisti. Isik akisti, ses akisti; burada insan bile zaman zaman bilmedigi bir yigin seyin aksi
olabilirdi.” (Tanpinar 123) tiimcesi, Istanbul’un adeta bir masalin iginden firlamisgasina
betimlendigini kanitlar niteliktedir. Bu betimlemeler, Istanbul’un tarihi ve kiiltiirel niteliklerine

151k tutmaktadir ve yine bir pargalanmisliga parmak basmaktadir. Oyle ki séz gelimi Istanbul’un

16 Giindiiz, Olgun. “Tiirkiye'nin Batililasma Seriivenine Ozgiin Bir Portre.” Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyall
Bilimler Dergisi, 2002, dergipark.gov.tr/download/article-file/214783.

10



masalst anlatimlarinin yaninda savasin gelisiyle tedirgin, bitik insanlar da apagik
tanimlanmaktadir. Halkin sefaleti Istanbul sokaklarindan halk manzaralariyla okuyucunun
gozleri onine serilmektedir: “Cocuklarin hepsi giirbiiz ve giizeldi. Fakat itistleri baslar
perisand.’ (Tanpinar 23) Betimlemelerle okuyucuya sunulan sefaleti vurgulamak igin yazar,
Istanbul’un ara sokaklarindan bahsederken sik sik ‘dokuntii, eski’ gibi kelimeleri
kullanmaktadir. Bu betimlemeler romanin ana karakteri Miimtaz tarafindan yapilmaktadir
romanda. Cok okumasindan, sorgulamasindan anlasilabilecegi Uzere, Mumtaz, romanda
vurgulanan Istanbul aydin1 kimligine bir 6rnek olusturmakta; “Bu, Yahya Kemal'in dedigi gibi,
caminin kuruldugu giinden beri goriilen ruh c¢er¢evesiydi.” (Tanpinar 364) soOzleriyle
yansitilmaktadir. Miimtaz, edebiyat ve tarih alanlarinda kendini gelistirmis bir fikir adamidir;
ad1 gibi secilmis bir kisidir. Onun mutlak amaci, gegmisin ve gelecegin i¢ ige gegmis oldugu
sonsuzluga ulasabilmektir, bu yolda Nuran’1 kendine yoldas segmistir. Bu yizdendir ki maddi
diinyay1 kendi penceresinden gozlemlemekte, ge¢cmisi adeta buglinmiisgesine yasamakta, ‘yedi
asrin oliisiiyle mesgul” olmaktadir.t” Bu 6liler hakkinda geriye doniislerle verilen hatiralarin
asil dikkat ¢ekici noktasi ise romanda hepsinin ayni yakinlikta olusudur. Bu nedenle savas
gercegiyle sarsilmis bir Istanbul’un yan1 basinda masals1 bir Istanbul vardir onun géziinde, eski
zamanlarin Istanbul’u. Burada her sey birbiri icine girmis ve aralarindaki mesafeler
kalkmistir.*® Bu durum, diiste; baska bir diinyada biitiinlesme arzusunun belirtisidir. Miimtaz 1
seckin yapan biraz da budur; onun kendi i¢ sesi ve dahast i¢ mekdni vardir. Miimtaz 'in yalniz
icinde bulunanlari gormesinden bahsetmesi onemlidir. O, diinyay: kendi i¢inden gérmez; kendi

icinde bulunanlari goriir.*® Yapitta uzamin Istanbul olusunun temel nedeni, hem bir kultir

17 “Tanpmar'm Huzur Adli Romanmda Ayna Motifi.” Kirmizilar Resmi Web Sayfast,
www.Kirmizilar.com/tr/index.php/kultur-sanat-yazilari/996-tanpinar-in-huzur-adli-romaninda-ayna-motifi.
18 Seval, Sahin. Sanat¢inin Huzurlu Bir Adam Olarak Portresi. www.ayK.gov.tr/wp-
content/uploads/2015/01/SAHIN-Seval-SANATCININ-HUZURLU-BiR-ADAM-OLARAK-PORTRESI-
AHMET-HAMDI-TANPINAR’IN-HUZUR-ROMANI.pdf

19 Seval, Sahin. Sanat¢inin Huzurlu Bir Adam Olarak Portresi. www.ayK.gov.tr/wp-
content/uploads/2015/01/SAHIN-Seval-SANATCININ-HUZURLU-BIR-ADAM-OLARAK-PORTRESI-
AHMET-HAMDI-TANPINAR’IN-HUZUR-ROMANI.pdf
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merkezi olarak Miimtaz’1 beslemesi hem de aydin-halk ¢atismasini tiim ¢iplakligiyla gozler
oniine sermesidir. Bundan dolay1, Miimtaz ve ¢evresinin temsil ettigi insan gruplar1 Anadolu
insanlarinin aksine iilke gergeklerine dair yiiksek farkindaliga sahiplerdir. Bu durum yapitta
Osmanl1 ve Tiirkiye ikileminin yaninda, bagka bir ikileme daha kapilarin1 agmaktadir.
Aydinlarin bir kesimi, romanda dis monologlarla da goriilebilecegi gibi halki bilingsizlik ve
duyarsizlikla suglamaktadir. Miimtaz’in arkadaslarindan Orhan’in bir dis monologla aktardigi
‘Bana o6yle geliyor ki halkimiz biitiin bunlara basindan itibaren kayitsizdir. Biitiin mazi boyunca
bizden o kadar uzak kalmug ki...” (Tanpinar 268) sozleri buna isaret etmektedir. Miimtaz ise
Orhan’dan bambaska bir tezi savunmaktadir. Ona gére minevverine daima inanan halk, ancak
aydin kesimin de aldanmasiyla aldanmistir, halk yasamin ta kendisidir ve halktan kopus
olgusunu kisi kendi yaratmaktadir. Miimtaz, gecmisi ve gelecegi bir algiladigi gibi, aydin ve
halk ayrimi oldugunu da inkar etmektedir, onun biling slizgecinden her sey bir olarak gecer,
onun aklinda her sey sonsuzluga yakindir. Nitekim buna tezat olusturacak bigimde yapitta
Miimtaz’in halktan kimseyle bir diyalogu bulunmadigi goriiliir; yani bir baglamda, Miimtaz’in
bilinci hayatin gergeklerinin aksine birlestirici bir mekanizma islevi gérmektedir.: “Miimtaz in
icinde konusan gordiikleri degil, kendi hayat tecriibesiydi’ (Tanpinar 63) Tanpinar’in
vurguladigi pargalanmislik gergeginin bu noktada tabaka tabaka halka yayildigi s6ylenebilir.

Bu baglamda, yapitin uzamsal ve zamansal 6zelliklerinin parcalanmiglik izlegini destekleme
islevi gordiigii rahatlikla sOylenebilir. Nitekim, yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yasadigi
Dogu-Bat1 ikilemi, Istanbul uzaminda konumlandirilmis aydin figiirlerinin  halka
yaklagimlarinin parmak bastigi aydin-halk c¢eliskisi ve halkin eski-yeni degerler arasinda

bocalayis1 ¢ok yonlii bir parcalanmislik izleginin dogurdugu sonuglardir.

2.2. IKICILIK/DUALIZM VE PARCALANMISLIK
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Iki zittin arasindaki bocalamadan dogan kutupluluk olarak nitelenebilecek ikicilik kavrama,
Miimtaz’in gegmisiyle karsimiza ¢ikar. Tanpinar, hayatta her bir diisii, bir sonraki diise hazirlik
olarak tanimlamaktadir. ‘Yavas Yavas Aydinlanan’ siirinde yer verdigi ‘Ey esiginde bir anin,
durmadan degisen seyler...Basucunda bir riiyamin, bu aydinlik oyun bekler’®® dizelerine de
bakilarak, Miimtaz karakterinin yillar gectikce yasadigi olaylar sonucu aydinlanisa daha da
yaklagtigr soOylenebilir. Miimtaz’in hikayesinden okuyucuya geri doniisliilerle yansitilan
kesitler gorece karanlik baslar. Cocuk denecek yasta yasadiklar1 yerin isgali sonucu babasinin
oldiiriilmesiyle babasini da arkada birakarak go¢ etmek zorunda kalan Miimtaz, bir tesadUf eseri
bu yolculukta cinsel uyanisini yasamustir: ‘Miimtaz sik sik bir kucaklayistan ve iniltilerden
uyandik¢a, bu yabanct ve bilinmedik istahlarla dolu viicudu bu kadar i¢ ice gOrmekten
sasiryor...” (Tanpiar 29) Miimtaz’in ¢eliskili 61um ve arzu duygularini ¢ok kisa araliklarla
deneyimlemis olmasi, onun babasinin 6limuinden kendisini sorumlu tutacak kadar suclu
hissetmesine yol agmistir. Oliim gergegini bu kadar geng yasta tatmas1 sonucu Miimtaz ayrica,
sevginin her zaman sevilen insanin uzaklagmasi ve imkansizlagsmasiyla sonuglanacagina dair
bir yanilgiya kapilmistir: ‘Cocuklugunun hazin tesadiifleri ona, her sevdigi seyi kendisinden
¢ok uzakta, erisilemez bir alemde diisiinme ihtiyadini vermisti.” (Tanpmar 293) Roman
elestirilerinde Tanpinar’i temsil ettigi one siiriilen Miimtaz’in kars1 karsiya kaldigi ilk
par¢alanmislik durumu burada karsimiza ¢ikmaktadir. Denebilir ki, Mimtaz, yazar: eserinde
yansitan aynadir ** Kaynaklarda bu baglamda Miimtaz’m Tanpinar’m bir prototipi oldugu ve
Tanpmar’in kendi hayatindan izler tasidigi sdylenebilir.?? Miimtaz, tipki Tanpinar gibi bir

omriinii dolduran sorunlarin pargcalanmiglik olgusunun yansimalari oldugunun farkindadir ve

2 “Tanpmar'm Huzur Adli Romaninda Ayna Motifi.” Kirmizilar Resmi Web Sayfast,
www.kirmizilar.com/tr/index.php/kultur-sanat-yazilari/996-tanpinar-in-huzur-adli-romaninda-ayna-motifi.
2L “Tanpmar'm Huzur Adli Romaninda Ayna Motifi.” Kirmizilar Resmi Web Sayfast,
www.kirmizilar.com/tr/index.php/kultur-sanat-yazilari/996-tanpinar-in-huzur-adli-romaninda-ayna-motifi.
22 Seval, Sahin. Sanat¢inin Huzurlu Bir Adam Olarak Portresi. www.ayk.gov.tr/wp-
content/uploads/2015/01/SAHIN-Seval-SANATCININ-HUZURLU-BIR-ADAM-OLARAK-PORTRESI-
AHMET-HAMDI-TANPINAR’IN-HUZUR-ROMANI.pdf.
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stirekli gegmis ve gelecek arasinda bir baglanti kurmayr amaglar. Huzur’da bu sebeple
yasayanlardan c¢ok Oliiler vardir, geri doniisliik teknigi bu anlamda Miimtaz’in gegmisi ile
kurdugu giiglii bag1 gostermekte oldukga etkilidir. Belki de bu nedenle Orhan Okay, Huzur ile
ilgili yazdig1 yazida, eserden su ciimleyi ¢ekerek baslik haline getirir: “Y0z binlerce ruh bir
arafta.” (Okay, 2002: 591-599) Miimtaz’in karsilastigi parcalanmislik, sadece geg¢misinin
temellerinde yatmamakta; Suat karakteriyle ¢atismasiyla da ortaya ¢ikmaktadir. Suat, romanda
Ihsan’n karis1 Macide’nin akrabasi olarak karsimiza cikmaktadir. Seval Sahin’in ‘Sanatcinin
Huzurlu Bir Adam Olarak Portesi’ adl1 tezinde MUimtaz ve Suat bir madalyonun iki ylzi olarak
tasvir edilmistir 2%, Suat Miimtaz’1n ikiz ruh tesadiiflerine bir yenisini ekler. Miimtaz’m maziye
baghligina bir tezat olusturacak bi¢cimde Suat, maziyi yok saymaktadir. Eskiyi devam
ettirdikten sonra, yeni hayat seklini aramanin anlamli olmadigini sorgulamakta, dahasi yenilik
icin yikimu sart kosmaktadir. Miimtaz, yeni milli kimligimizde Dogu kiiltiiriine yer vermemiz
gerektigini savunurken Suat, Sark kiiltiiriiniin insamn 6zgiirltigiinii yok ettigini savunmakta
kendi kiiltiirinii yabancilamakta, hatta kendi éziinden kopusun sarsintilariyla bogusmaktadir.**
Miimtaz’in aksine, Suat gerceklerle yasar, onun diinyasinda hiilyalara yer yoktur, o tensel
zevklerin pesindedir. Miimtaz yapicidir, Suat ise yikicidir; Mimtaz Nuran’da battn bir kiltir
miracini bulurken Suat ise acik bir bicimde karisini oldiirmekten bahseder®. Suat en sonunda
ardinda biraktig1 bir mektup ile intihar eder. Miimtaz’1n alt benligi olarak degerlendirilen Suat,

Nurdan Gurbilek’e gore;

2 Seval, Sahin. Sanat¢inin Huzurlu Bir Adam Olarak Portresi. Www.ayK.gov.tr/wp-
content/uploads/2015/01/SAHIN-Seval-SANATCININ-HUZURLU-BiR-ADAM-OLARAK-PORTRESI-
AHMET-HAMDI-TANPINAR’IN-HUZUR-ROMANI.pdf.

24 Seval, Sahin. Sanatgimin Huzurlu Bir Adam Olarak Portresi. Www.ayK.gov.tr/wp-
content/uploads/2015/01/SAHIN-Seval-SANATCININ-HUZURLU-BiR-ADAM-OLARAK-PORTRESI-
AHMET-HAMDI-TANPINAR’IN-HUZUR-ROMANI.pdf

5 Seval, Sahin. Sanatginin Huzurlu Bir Adam Olarak Portresi. Www.ayK.gov.tr/wp-
content/uploads/2015/01/SAHIN-Seval-SANATCININ-HUZURLU-BIR-ADAM-OLARAK-PORTRESI-
AHMET-HAMDI-TANPINAR’IN-HUZUR-ROMANI.pdf
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“O olsa olsa, Miimtaz in 6liim, gurbet ve yalnizlikla dolu kederli yaninin, annesinin ve
babasinin oliimiinii izleyen yillarda igine ¢ekildigi boslugun, icindeki bu ‘6liim
mayasi’'min dis diinyadaki temsilcisi, Miimtaz tn mutsuz bilincinin disaridaki timsalidir.
Sanki romana surf Miimtaz in i¢ diinyasina yigdig kiiltiirel malzemeyi anlamsiz kilmak,
oradaki kalin kiiltiirel katmani parcalayp ardindaki dipsiz bosluga isaret etmek, kisacasi

’

kendi sefilliginden c¢ok, ‘esas oglan’in kederini sahici kilmak iizere konmustur.’

(Girbilek, 2001: 68) 26

Mimtaz hayata tutunmak icin ne kadar ¢abalasa da sonsuzluktan kopusu ve biitiine ulasma
sancis1 hayatinda hep egemen olacaktir. Suat, Nuran’a bir ask mektubu yazar; bu mektubu
yazmasinin nedeni, Nuran’a asik olusu degil, Miimtaz’1 huzursuz etmek istemesidir. Onun bu
hareketi ikilemlerinin izdiistimlerini somutlagtirmaktadir. Romanda bu baglamda Miimtaz’in
icindeki dipsiz boslugu vurgulayacak bir simge okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir; doktor.,
Mimtaz, doktorla ilk kez miizik dinlerken karsilasir: ““Suat, élmeden evvel bu kongertoyu
dinlemisti.’(Tanpinar 385) Bu yapitta bir ipucu izlek gorevini gérmektedir, doktorun Suat ile
ilgili yarim kalmis bir meseleyi ¢6zme islevi gorecegine dair okuyucuyu yonlendirmektedir.
Doktorun simgesel islev iistlendigi, Suat’la ilgili betimlemesinden anlasilabilmektedir: “Bu
giines degildi, sadece Suat’ti.’(Tanpinar 386) Doktor, Miimtaz’in hayatina girer girmez onu
Suat’la baristirmaya yénelik bir islev iistlenmistir; ikiligi bir yapmaya yonelik bir islev: “/ki
tiirlii diistiniiyorsun, dedi. Hatta daha garibi iki basla duyuyorsun.” (Tanpinar 386). Doktor’un
Miimtaz’in kendi benliginin ardindan bakmadan da bazi gercekleri gérebilecegini belirtmesi,
Miimtaz’in derinlerde kalmig yonleriyle yiizlesmesini saglamis; Miimtaz kazandigi

farkindalikla i¢indeki Suat’1 giin yiiziine ¢ikarabilmeyi, yani bir biitiin olmay1 basarabilmistir.

% Seval, Sahin. Sanatginin Huzurlu Bir Adam Olarak Portresi. WWW.ayk.gov.tr/Wp- .
content/uploads/2015/01/SAHIN-Seval-SANATCININ-HUZURLU-BIR-ADAM-OLARAK-PORTRESI-
AHMET-HAMDI-TANPINAR’IN-HUZUR-ROMANI.pdf.
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Bu olay, Tanpinar’in hayat hakkindaki goriislerini destekler niteliktedir; insan ancak cileli bir
yolculuk sonucu biitiinliige yaklasabilir.

2.3 ASK VE PARCALANMISLIK

Huzur, igerdigi donemsel gergeklerin yaninda ask kavraminin etrafinda 6riilmis bir kurguya
sahiptir. Yapitta ask iliskisi i¢indeki iki karakterle ilgili dikkat cekici noktalardan biri hem
Nuran’in hem de Miimtaz’1n 6liilerle mesgul olmasidir; hayatlart zamanin ve maddenin 1stirabi
sonucu pargalanmistir. Bu durum yapitta siklikla geriye doniis teknigine basvurulmasiyle
sonuglanmistir. Yapitin ilk boliimiinde okuyucuya Miimtaz’in Nuran adli bir karakter ile
ayrildig aktarilmaktadir: “Birkag ay evvel sevdigi kadin yasama iradesini tek basina kullanmak
istemis, ondan ayrilmigt’(Tanpmar 60) der anlatici Huzur’da; oysa Nuran’la Mimtaz’in
hikayesi bir sonraki bolimde temellendirilecektir. Bu baglamda anlati zamaninin belli bir
eksene oturtulmadigi; bir ileri bir geri giden sigramalara bagvuruldugu goriilmektedir. Nuran
ve Miimtaz’in kafalarinda dolasan oliiler gibi anlati da zaman, zaman dizimsel ya da duragan
akmamaktadir. Zamandaki kirilmalar, zihindeki pargalanmishigin karsilig1 gibidir. Nuran’in
hayatinda par¢alanmisligi yansitan en gucli simge, ‘Mahur Beste’ ve onunla ilgili
gondermelerdir: “Talat Bey’in karist Nurhayat Hanim Miswrly bir bin basiyla sevisip kaginca
Mevlevi muhibbi olan Talat Bey bu eseri yazmisti’ (Tanpinar 64) Nuran’in biiyiikannesi bir
adama asik olmus, evden kagmus, dedesi ise agkinin ve hissettigi derin 6zlemin anlatildigi bu
besteyi yapmustir. Bu ani, Nuran’in belleginde derin iz birakmis ve Nuran insanlarin
tutkularinin izinde yasamalari sonucunda cevrelerine hasar vereceklerine dair bir inang
gelistirmistir. ‘Sevdigim ve sevildigim i¢in bana muhta¢ olanlarin hepsi bedbaht oldular’
(Tanpinar 144) Ustelik Nuran bir evlilik yapmus, bu evlilikten bir kiz gocugu olmustur. D6nem
toplumunun dul ve c¢ocuklu kadinlarin erkeklerle goriismelerini kisitlayici tavrinin Mahur
Beste’nin Nuran’daki tesiriyle birlesmesi sonucu Nuran aska kars1 temkinli bir tavir takinmistir

ve Mimtaz ile Nuran’in Kopusuna zemin hazirlamistir. Tanpinar’a gére kigi, biitiinden kopusun
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getirdigi yalnizlik duygusuna karsin, bu yalnizligi tek basina yasamak istememektedir.?’ Bu
baglamda, kadin ve erkek ikiligi, biitinden kopusun bir baska temelidir. Kadin ve erkek, bir
elmanin iki yarisidir ve biitiinliige ulagsma yolunda birbirine muhtaglardir. Mimtaz ve Nuran’in

kader ¢izgisi bakimindan benzerlikleri *“...bu dostluk, ¢ok evvelden gececegi yollar hazirlanmag
bir seyahate benziyordu. O kadar alemleri birbirine yakindi.’ (Tanpinar 117) sozleriyle
kanitlanmaktadir; ancak yapitta ayna simgesi buna tezat olusturmaktadir. Huzur’da ayna
sonsuzluk ve maddi zaman arasindaki gegisi simgeleyen bir motiftir: ‘“Ne 6lum var, ne de hayat
var var. Onlar, étekiler sadece zaman aynasindan gegen kiigiik biiyiik arizalardi. *(Tanpinar
73) Miimtaz ve Nuran’in iliskilerini temellendiren olaylarda, kisilerden yalitilarak, arka planda
aynay1 betimleyen “Bastan asagi bir askin olabilmek, bir aynamn igine iki kisi girip, oradan
tek bir ruh olarak ¢ikmak” gibi ifadeler kullanilmaktadir.?® Romanin biitiin kisileri bir olarak
sonsuzlasmanin 0zlemi icindedir. Miimtaz, Nuran’la iliskilerinin Nuran’t kendi igini
gorebildigi bir aynaya (Tanpinar 112) benzetmektedir. Bu yapitta kullanilan bir ipucu izlektir,
Miimtaz’in sonsuzluga ulasma kivranisinda Nuran’la el ele verecegini okuyucuya
belirtmektedir. Bir aynanin 6niinde ilk kez Oplisen sevgililer, ge¢is kapisindan gegerek bir
olmanin, bir Odmiirlerini ¢ileyle dolduran pargalanmiglik hadisesinin tesirinden kurtulmanin
hayaliyle yasamaktadirlar: “Biraz evvelki karaniik bir aynamin dniinde opiistiikleri anin
sicakligint duya duya bakiyordu.” (Tanpmar 137 ) Maddi zamanimizda ge¢mis, gelecek ve
simdinin ayrimi barizdir. Onlar, birbirleriyle karsilasana kadar par¢alanmishik olgusu
Omiirlerine o kadar sinmistir ki aynanin bu tarafinda ayriliga mahkumdurlar. Dergah dergisinin,

149. sayisinda bu duruma ek olarak, aynalarin bilingli varliklar olduklarindan s6z edilmektedir.

29 Nuran, Miimtaz’n evine konuk oldugunda anlatici, biitiin aynalarin Nuran’m ¢iplakligiyla

27 “Tanpmar'm Huzur Adli Romaninda Ayna Motifi.” Kirmizilar Resmi Web Sayfast,
www.Kirmizilar.com/tr/index.php/kultur-sanat-yazilari/996-tanpinar-in-huzur-adli-romaninda-ayna-motifi.
28 “Tanpmar'm Huzur Adli Romaninda Ayna Motifi.” Kirmizilar Resmi Web Sayfast,
www.Kirmizilar.com/tr/index.php/kultur-sanat-yazilari/996-tanpinar-in-huzur-adli-romaninda-ayna-motifi.
2 “Tanpmar'm Huzur Adli Romaninda Ayna Motifi.” Kirmizilar Resmi Web Sayfast,
www.kirmizilar.com/tr/index.php/kultur-sanat-yazilari/996-tanpinar-in-huzur-adli-romaninda-ayna-motifi.
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Mimtaz gibi ¢ildirdiklarini satirlarina dokmiistiir. S6zgelimi, aynalar Miimtaz ve Nuran’in
bulunduklar1 zamanda bir araya gelemeyeceklerinin bilincindedirler, Miimtaz’in 6nlenemez
istirabini  sezinlerler. Bu insanin zamanin tesirinden g¢ikamayacagi diisiincesi romanda
‘Insanoglu bu zamanmin mahpusu, onun disina firlamaya ¢alisan bicare idi.” (Tanpinar 73)
climlesi ile vurgulamaktadir; yasadigimiz zaman dilimi bir illiizyondan farksizdir. Aynanin
yani sira, yapitta musikinin de Nuran ve Miimtaz’in iliskileri tizerindeki tesiri blyuktur; ayna
ayristirici, musiki birlestirici bir islev tistlenmistir. Romanda Miimtaz’in da Nuran’in da engin
musiki bilgilerine géndermeler yapilmaktadir; ‘Rumeli, Kozan ve Avsar tiirkiilerini...Kadiri
naatlerini tipki bir Dede veya Hafiz Post gibi begenmesi...’(Tanpmar 159) buna kanit
niteligindedir. Yapitta bu turkalerin kimi beyitlerinin metin aralarina serpistirildikleri; yapitta
kolaj teknigine yer verildigi goriilmektedir. Bu olgu, Miimtaz’in gergeklik aynasindan gegmek
icin ¢irpmislarni anlatmak igin etkili bir ydntemdir. Oyle ki parcalanmislik olgusunun
yansimalarina karsin Miimtaz’1n ideale ulagsma c¢abasi, ara ara okuyucuya sunulmus dizler gibi,
yer yer kabarmakta, belirginlesmektedir. “Antalyali Gence Mektup” adiyla bilinen metinde
Tanpinar sunlar1 séyler: “CUnkd musiki durmadan degiserek i¢imizde alemini kurar. Bunu
vasadigimizdan baska bir zamana gitmek diye tarif edebilirim. Baska tiirlii ritmi olan ve
mekanla esya ile icten kaynasan bir zaman.”*° Bu diinyadaki sinirl1 zamanimizi bir riiya olarak
nitelendiren Tanpinar’a bakilacak olursa, musiki Miimtaz ve Nuran’in parcalanmis
hayatlarindan kacis bulabilmeleri i¢in bir ¢ikis kapisidir, kendilerini yeniden kurabilecekleri bir
ikinci evrendir. Miimtaz ve Nuran’in sonsuzluk kavramini algilayislarini destekler niteliktedir,
onlar bu zamanda birbirlerine kavusmayacaklardir. Nitekim, bu gergekten uzaklasabilmek
adina bir araca ihtiyag duyarlar, bu baglamda musiki onlar i¢in bir amag degil, maddi diinyadan

kacis araci niteligindedir.

30 “Akyildiz, Hillya Bayrak. “Tanpinar'da Roman Teknigi Acisindan Riiya Ve Muzik.” Dergipark, 2009,
dergipark.gov.tr/download/article-file/442925.
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3. SONUC

Huzur adli yapitta, parcalanmislik, izleklere, zaman kullanimina, anlatim tekniklerine egemen
bir kavramdir; roman hem igerik hem bi¢im yoniiyle parcalanmisligi yansitmaktadir. Ayrica
yapitta riiya motifi de parcalanmisligin hem nedeni hem de sonucu olan sonsuzluk arayisini
desteklemektedir. Ne var ki bu incelemede sozciik sinir1 nedeniyle riiya motifi
degerlendirilememistir. Rlya, zamanda kirilmalar sembolik edebiyatin ve modern romanin
sikilikla kullandigi iki 6gedir. Tanpinar, eserlerinde pargalanmislik kavramini karakterlerinin
huzursuzlugunu bir diizlem {izerine kurmak i¢in kullanirken, riiyalar karakter i¢cin maddi
zamanin disinda ikinci bir boyut olarak yerini almaktadir. Bu baglamda, riiya ve pargalanmis
kavraminin romandaki izdiisiimleri ii¢ boliim halinde degerlendirilebilir. Oncelikle, romanda
zaman ve uzam, ikilige agik, karsit goriigslerin boy gosterdigi yeni kurulan Tiirkiye’yi
kapsamaktadir. Osmanli’nin Bati’nin teknik anlamda daha gelismis oldugunu idrak edisiyle
Batililagsma seriiveni baglamis, bu Bati’ya doniis yeni kurulan Cumhuriyet’tin yap1 taglarindan
biri haline gelmistir. Bu noktada ortaya kendi degerlerini yadirgayan, buna ragmen Bati1’ya tam
olarak yiiziinli donemeyen bir insan kitlesi ¢ikmistir. Yapitta kutupluluk teknigiyle okuyucuya
sunulmus bu olgu, kuskusuz maddi zamanin par¢alanmishgindan dogmustur. Bu noktada
karsimiza yapitin odak figiirii Miimtaz’in ¢ogu kez ‘ikiz tesadiif” olarak nitelendirilen ikilemleri
¢ikmaktadir. Miimtaz, yapitta Istanbullu bir aydin figiiriinii temsil etmekte; Tanpinar’in
romandaki izdiisiimii olarak degerlendirilebilmektedir. Icinde bulundugu zamanin sonsuzluga
ulagma yolcugunda bir basamak oldugunun farkindaligina erismis Miimtaz, ayn1 zamanda
icinde bastirilmis bir baska alt benlige sahiptir. Bu benlik, yapitta Suat karakteriyle
somutlanmaktadir. Suat ve Mimtaz, bir madalyonun iki ylzi olarak tarif edilmektedirler; Suat
kiigiiciik yasinda hayatin ikiz tesadiifleriyle tanismig Miimtaz’in karanlik tarafindan baska bir
sey degildir ve o, Miimtaz’1n kiiltiirel birikiminin ardinda sakladig: dipsiz bosluga dikkat cekme

islevi gormektedir. Dahasi, yapitta yer alan ikicilik kavrami sadece Miimtaz {izerinden
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islenmemistir. Nuran da ge¢misinin hayaletleriyle yasamaktadir, yle ki ikisinin de akillarinda
yasattiklar1 olaylarmin herhangi bir kronolojik siralamasi yoktur. Bunu vurgulamak adina
yazar, yapitta geri doniislere sikca yer vermistir. Yapit, ihsan’mn hastaligim ve Nuran’la
Miimtaz’in ayriligim tarif ederek baslamakta, daha sonra Miimtaz ve Nuran’in iliskilerini
gozler ontline sermektedir. Bu baglamda ayna alegorik bir sembol olarak karsimiza ¢ikmaktadir,
Nuran ve Miimtaz’in mutlak istekleri maddi zamani sonsuzluktan ayiran aynanin iginde gegip,
huzur arayiglarin1 temellendirebilmektir. Onlar1 birlestiren musiki ise, soyut ve sonsuzluga

ulagmanin simgesi olarak romanda yer bulmaktadir.

Romanda parcalanmislik, nesnel zamanla verilen kiiltiirel-toplumsal yapi araciligiyla ana
karakterler olan Miimtaz’la Nuran’in ge¢mislerinden kopamamalar1 ve bugiine ait
olamamalariyla, birlige ulasmanin yolu olan agkta kavusamamayla verilmistir. Yapittaki zaman
kirilmalar, diissel oOgeler, simgeler, geriye doniisler ve kutupluluk bi¢im diizeyinde
parcalanmislik olgusunu desteklemistir. S6zciik sinir1 nedeniyle yapitta 6zellikle musikiye dair
metinler aras1 6gelerin, zaman olgusunun, yapitin fonunda yer alan siyasal toplumsal yapinin
ve modern romanin izi bu incelemede ayrintili olarak siiriilememistir; yapitin bu baglamlarda

incelenmeye konu edilmesinin yararh olacag: diistiniilmektedir.
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