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1.GiRiS: METAFOR VE CAGDAS METAFOR TEORISi

Dilimize Fransizcadan gecen, kokeni de Yunancada “tasima, aktarma” anlamina gelen
metaphora kelimesi olan metafor sozlik anlami olarak egretileme anlamina gelen bir
kavramdir. S6z sanatlari, anlam degisimleri gibi bagliklar altinda incelenen metafor; mecaz,
istiare, kapal1 istiare, temsili istiare terimleri ile 6zdeslestirilmekte; dilbilim ¢alismalarinda ise
igretileme, deyim aktarmasi isimleriyle anilmaktadir. Bati edebiyatgilarinin  klasik
calismalarinda da metaforun degistirme ve karsilastirma islevi 6n planda tutulmaktadir.
Degistirmenin temelinde ise benzerlik vardir. Metafor i¢in “benzerlikte temellenen anlami
degistirme islevi, dogrudan bir varlig1 bagka bir varliga benzetmenin kisaltilmis bigimi” oldugu
goriisti yaygindir. Degisim yOniiyle metafor ise, “bir kavramin bagka kavramin yerini tutmasi”

temeline dayanmaktadir.

Kavramsal alanlarin esitlenmesi sonucu ortaya ¢ikan ve genis bir haritalama olan metaforlar
yaratiliglar1 bakimindan ikiye ayrilirlar: Geleneksel Metaforlar ve Yeni Metaforlar. Poetik bir
imaj ve retorik goOsteris amaci olan geleneksel metaforlar, toplumda insanoglunun temel
yasamsal deneyimleri iizerinden, toplumun ortak hafizasindan faydalanarak aktarilir. Yeni
metaforlar ise yazarin 6znel ve yeni kavramsallastirmalarindan olusur. Yeni metaforlarin
kullaniminda okuyucunun zihninde haritalamanin siirer, yeni bir anlam dairesi olusturulur, ya
da haritalama sonucu yapita yansiyan ifadelerden metafora ulagsmasi beklenir. 20.yiizyildaki
metafor ¢alismalar1 ve 6zellikle de kavramasal ve dilsel metaforu birbirinden ayiran Lakoff ve
Johnson’un 1980 yilinda yayinladiklar1t Metaphors We with Live by isimli eserle ortaya
koyduklar1 ve “Cagdas Metafor Teorisi” olarak anilan teori giiniimiizde metafor kavramini,

disiplinlinler aras1 uygulamalarla bilis/zihin ve bildirisim ¢alismalarinin  merkezine



yerlestirmistir. Bilissel anlambilim alanindaki cagdas metafor teorisine gore metafor sadece
dilde degildir; diistinmede ve eylemde kullanilan kavramsal sistemlerin temelde metaforik bir
dogast vardir. Yani cagdas metafor incelemesi, metaforu bir diisiince malzemesi, insan
kavrayisimin bir sekli olarak ve sadece bir soz figiirii degil; ayni zamanda bir ‘diisiince figiirli’

olarak goriir. Cagdas Metafor Teorisi’ne gore metafor ii¢ gruba ayrilmaktadir.

Kavramsal Metafor, insanlarin temel tecriibelerinin zihinde bigimlenmis hali olarak tanim
bulur. Bu metafor tiirii, dilin i¢inde yayilmis halde bulunmaktadirlar ve belirli dil sisteminin
kullanan insanlarin diinyay1 algilayis bigimleri ile baglantilidir. Bu tiir metaforlar kaynak
kavram alani ve hedef kavram alani olmak iizere iki kavram alanindan olugmaktadir. Fiziksel
bir nesne veya kavram olan hedef kavram alanimi algilamak somut bir kavram olan kaynak

kavram alamini algilayabilmek ile miimkiindiir.

Yon Metaforu ise, kavramlarin birbiriyle mekéansal / uzamsal olarak iliski i¢inde oldugu metafor
tiriidiir. Soyut anlamlar1 vermek ya da kavram haline getirmek i¢in, somutlama yapilmasi ve
bu somutlama yapilitken de uzam ve yon tasarimlarini kullanilmasi ile olusan yoén
metaforlarinda, ¢ogunlukla asagi-yukari, igeri-disari, on-arka- gibi karsitlik iceren uzamsal

yonelimlere bagli sozciiklerden destek alinir.

Ontolojik / Varliksal Metafor ise, fiziksel olmayan bir varlig1 fiziksel bir varlik ya da madde,
toz (substance) olarak gosteren metafordur. Ontoloji; varlik tiirleri ile ilgili bir kuramdir ve

varolusun dogasiyla ve diger varliklarla iliskileriyle metafizik baglamda ilgi kuran bir teoremdir. Bu
tir metafor yapisinda, bir seyin varlik olarak durumu degiserek O6zgiin hélinden baska bir seye

doniistiiriilerek / baska bir varlikmiscasina kullamilir. Ornegin: “Hafizam ¢ok dolu.” ifadesinde, “bellek”



yani hafiza kavrami, soyut bir varlik olmasina ragmen, sanki somut bir maddeymis ve i¢ine somut olan

diger varliklar1 alabilirmig gibi diigiiniilerek kullanilmistir.

Cemil Kavuk¢u’nun arayis igindeki figiirlerden kurguladigi 6ykii evrenine ait Uzak Noktalara
Dogru ve Gemiler de Aglarmis adl1 yapitlarinda da yogun sekilde metafora bagvurulmus, farkli
metafor tiirleri iizerinden; anlatilmak istenenler kisa bir dil ve c¢esitli bakis acilarindan

okuyucuya aktarilmistir.

Bu c¢alismada metafor kavrami; kisa fakat aralarinda goriinmez bir bag bulunan cesitli
oykiilerden olusan Uzak Noktalara Dogru ve Gemiler De Aglarmig adli iki yapitin temel
ozelligi olarak degerlendirilecek ve bu baglamda Oykiilerde gecen ana izleklerin, imge ve
cagrisimlarin, normalden uzak karakter yapisina sahip olan odak figiirlerin ruhsal durumlarinin,
arayislarinin, yalnizliklarinin, farkli yasam sekillerinin tetik¢isi olacaktir. Olay orgiisiiyle
yaratilmig olan metafor kavrami, varliklarin st diizeyde soyutlastirilmasiyla, sembolik

anlamlar saglanacak, bdylece hem metaforik/degismeceli dil incelenebilecektir.

Cemil Kavukg¢u’nun genel olarak dykiilerinde tercih ettigi oykii kisileri toplumdan soyutlanmais,
yabancilastirilmis, yalniz ve karamsar bireylerdir. Bu nedenle &ykiileri arasinda baglanti
kurulmakta, ortak dgeler bulunmaktadir. Calismada ise gelisme boliimiinde Uzak Noktalara
Dogru ve Gemiler De Aglarmis adli iki yapitta da benzer olarak olusturulan metaforlar
benzetme, 6rnekseme ve cagdas metafor teorisine ait kavramsal metafor yontemi kullanilarak
siiflandirilacaktir. Ek olarak calismanin, belirli iki kitapla smirlandirilmasinin nedeni
yapitlarin bulundurdugu cesitli ve zengin metaforlardir; en ¢ok metafor kullaniminin oldugu

Oykiiler secilmistir.



2. GELISME: CEMIL KAVUKCU OYKULERI’NDE METAFORLAR VE ISLEVLERI

2.1. Gemiler de Aglarmis ve Metaforlari

Cemil Kavukgu, Gemiler De Aglarmis adl1 yapitinda; Gemiler De Aglarmus, Giz Bahgesi, Oglen
Sefalari, Unutulamayan, Tehlikeli Yoklayislar, Ozel Yasam Hirsizlar, Adi Yok, Riiyadaki
Riiyalar adli sekiz Oykiiyii bir araya getirmistir. Birbirlerinden bagimsiz olarak kurgulanmis
Oykiilerde; denizdeki dalgalar gibi gelgitlerle dolu hayatlar anlatilmakta, dykiiler ise kimi
zaman bir diise uyanarak, beklenmedik bir sekilde bitmekte; kimi zaman ise Gykiiniin sonu
okuyucunun hayal giiciine birakilmaktadir. Naif yanin1 sakli tutarak yazdigi, deniz temali
Oykilerinden derledigi Gemiler De Aglarmis adli yapitinda; Kavukgu, kurgusal diizleme
yaydig1r tim olaylari, yasayan gibi biri degil, bir gdzlemcinin izlenimlerini aktarir gibi
yazmistir. Oykiiler odak figiirlerin anlik ruh durumlari, korkulari, endiseleri, tiikkenmislik hisleri
ile sekillenmis; calismada ise sekiz dykiiden, iginde en ¢ok metafor barindiran 6ykii, Gemiler

De Aglamusg, secilip incelenmistir.

2.1.a Gemiler De Aglarmisg

Gemiler De Aglarmig adl1 dykiide, dykiiniin anlaticist her ne kadar ‘gemici’ olarak diisiiniilse
de 6ykii boyunca gemici olmaktan ¢ok gemidekilerin konugu gibi; duyduklarini, kamaralardaki
icki sofralarinda konusulan hikayeleri okuyucuya aktarmaktadir. Kimi zaman ise bu hikayelerin
etkisi ile kabuslar gormekte, ve bu kabuslarin etkisinden belli bir siire ¢ikamamaktadir.
Kentlerin, acik denizlerin, gemi adamlarinin, yabancis1 olunan sehirlerin, i¢inde dogulan

sehirlerin bulantisinin, baliklarin, riiyalarla karigsan gerceklerin konu alindigi 6ykii, kendi



icerisinde bes basliktan olusmaktadir: Yabanct Kentin Tanidik Yiizii, Telsizci, Kamarot, Mor

Cicekli Toka, Balik.

Kentler, binlerce insan ve diisiince toplulugudur; farkli yasamlar, 6zel anlar ve anilar toplami,
yolun sonunda ne oldugunu bilmeden gitmeye inat edilen yerin sozliik tanimi, yesil 1siklarin
daimi mekani, keskin ¢gemberlerden olusan hayattir kent. Deniz ise tam tersidir kentin; ugsuz
bucaksizdir, sonsuzdur ama 6zdiir deniz. Oykiide; tam da bdyle anlatilmistir kentlerin ¢ikmaz
sokaklari, denizlerin demirlendigi yalniz limanlari. Arayis ve belirsizlik duygu durumlarinin
hakim oldugu dykiide odak figiirler Idris, Cark¢ibasi, Kamarot Mustafa, Hursit ve Ibrahim’dir.
Bes arkadasin umutsuz hikayelerinin okuyucuya aktarildigi dykiide, gemi siirekli arizalanigiyla,
denizin Ustlinde riizgara karst koyamayisiyla onlarin yiizen hapishaneleridir. Olay orgiisii
gemide yasanan sikintilar, geceler boyu siiren sohbetler ile sekillenmis; odak figiirlerin gegmise
Ozlemleri, melankolik ruh durumlari, hayattan memnuniyetsizlikleri kurgusal ortamda
okuyucuya aktarilirken de bazi metaforlardan yararlanilmistir. Metaforlar her bir yapitin
Oykiileri i¢cin Benzetme, Analoji ve Kavramsal Metafor Yontemi olarak sinirlandirilarak

degerlendirilmis; her bir baslik i¢in 6rnekler alintilarla agiklanmustir.

2.1.a Gemiler De Aglarmis ve Benzetme Metaforlar

Benzetme bir seyin bir niteligini herhangi bir bakimdan g6z oniine getirmek, canlandirmak ya
da daha etkili ve ¢arpict kilmak i¢in, onunla bagka bir sey arasinda ortak bir nitelikte benzerlik
kurma isidir. Kavukcu yapitlarinda benzetmeye daha fazla yer vererek, okuyucunun zihninde o
an1 ve goriintiiyli yasatmak istemekte, durumun ve atmosferin kavranmasinda okuyucuya

yardime1 olmaktadir. Kullanilan benzetmelerde Kavuk¢u’nun figiiriin i¢cinde bulundugu
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karmasik duygu durumlarmi, hayattan bikkinligini, sonu olmayan denizlerin iginde
kaybolmusluk hissini okuyucuya yansittig1 goriilmektedir; benzetme yaparken de duygu
bakimindan yogun sifatlar segilmesi anlatimi giiclendirmistir. Yapitin girisinde temel alinan
duygu durumu, oykiiniin tamamina hiikmeder niteliktedir: “Makine dairesindeki zil, ‘benden
bu kadar’ dercesine caldi; ardindan da ana makinenin sesi kesildi. Giinlerdir diizenli bir
hiriltiyla inleyen hayvan susmustu.” (Kavuk¢u, 9) Gemideki herkesin i¢inde bulundugu
bikkinlik, memnuniyetsizlik duygu durumlarindan geminin zilinin bile etkilenmesi, benzetme
kullanilarak okuyucuya aktarilmistir. Zil, insana benzetilmis; gemi ise hayvan olarak
nitelendirilmistir. Yapilan benzetmenin temelinde tilkenmislik yer almaktadir. Zil, her giin, ayni
saatte, ayni1 ses tonuyla igini yerine getirmekten yorulup, bu giine kadar siiregelmis diizenine
son noktay1 koymak isterken; geminin ana makinesi ve gemiciler arasindaki iligskinin esek ve
sahibinin iliskisi karsilagtirildiginda benzerlik goriilmektedir. Nasil ki ¢ogu insan eseginden
memnun olmayip, slirekli ondan ve yaslilifindan yakiniyorsa; gemiciler de geminin ana
makinesini bir esek gibi kullanarak iistiine gereginden fazla sorumluluk yiiklemislerdir. “Baha,
Hursit gemiye geldigi giin séylemisti; abi demisti, bundan denizci olmaz. Ciinkii gozleri her seyi
soyliiyor. Baha yiiz okuyan biri; goézlerde hi¢ yamilmiyor, ¢iinkii onlar ruhun aynasi.”
(Kavukgu,27) yargisinda ise oykiiniin geneline hakim olan ‘kaybolmusluk’ durumunun, insanin
goziinden okunabilecegi benzetme kullanilarak aktarilmistir. Gozler, ruh rontgencisi olabilecek
nitelikte; ruhun aynasi olarak belirtilmis, i¢inde bulunulan duygu durumu aktarabilecegi ifade

edilmistir. Her giin ay1 sekilde devam eden diizenlerine atifta bulunarak sdylenen bir yargi

vardir:

“Bir yerlere oturulup hizli hizli i¢ilecek. Bir boliimii karaya ayak basar basmaz,
bir béliimii de ictikten sonra telefon kuliibelerine kapanacak; esler, ¢cocuklar,
sevgililerle konusulacak. Sonra kadin aranacak, bulunacak yerler ve

pazarlamacilar — onlar1 bir goriiste taniyacak kadar deneyimli biri-



arastirilacak, sigara, icki, c¢iklet, seker, biskiivi alinacak. Cocuklasilacak,
alabildigine c¢ocuklasilacak. Zamani gelince de gemiye doniilecek. Yiizen

hapishaneye.” (Kavuk¢u,11)

Siklikla konusmalar esnasinda rutin hayatlarinin sikiciligindan ve kendilerini hayattan ne kadar
soguttugundan bahsedilmektedir. Rutin hayatlar, bikkinlikla dile getirilirken; sikilmislik hissi
geminin yiizen hapishaneye benzetilmesi ile okuyucuya aktarilmistir. Gemicilerin, tekdiizeligin
hiikiim siirdiigii hayatlarinda en ufak bir umutlarinin bile olmayisi, belki de olamayist;
bireylerin disarida siiregelen hayati tanima imkanlariin bile olmamasindan kaynaklanmakta,
var olan diizenin farkinda olmalarina engel olmaktadir hatta yavas yavas hayata dair
farkindaliklarmi yok etmektedir. Oykiiniin genelinde umuda veya olumlu bir duyguya yer
verilmemesinin sebebi ise figiirler iistiinde baski kurmus olan ¢aresizlik duygusudur. Her giin
belli zamanlarda denizden kacarak karaya ayak basmalarina izin verilmesi, bir hapishanenin
icerisindeki giinese muhta¢ mahkumlara sadece belirli saatlerde giin 15181 gorebilme imkani
taninmasindan farksizdir. Ne gemiciler ne de mahkumlar 6zgiir iradesi ile karar verebilmekte,
rutin hayatlarinin disina ¢ikabilmektedirler; hepsi sadece onlarin 6niine konan hayat1 yagamaya

calismakta, kendi tuglalarini {ist tiste koyamamaktadirlar.

2.1.b Gemiler De Aglarmis ve Analoji

Analoji, diger adiyla benzesim, aklin, bazi nesnelerin birbirine benzeyen 6zelliklerinden yola
cikarak 6zelden 6zele dogru izledigi yol; kimi ortak ydnleri bulunan iki nesne arasindaki
benzesmedir. Bu durumda, bir nesne ya da olay hakkinda ileri siiriilen bir yargi, ona benzeyen

baska bir nesne ya da olay icin de gegerlidir. Kavukcu, yapitlarinda analojiye yer vererek
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kaynak ve hedef arasinda baglant1 kurmay1 amaclamis; bilinen, taninan olgudan yola ¢ikarak
bilinen ve bilinmeyen olgunun iliskisini agiklamistir. Analojinin 6grenme, problem ¢6zme gibi
bir¢ok alanda ara¢ olmasinin yaninda agiklama yapma ve tartisma ortami olusturma i¢in de bir
ara¢ oldugunu gostererek; okuyucunun kendi icerisinde yapitin kurgusuna katkida bulunmasini

ve diislinmesini saglamistir:

“Yiiridiigiimiiz kentin en islek caddesi olmali. Diikkanlarin ¢ogu kapali. Vitrin
wsiklart yalmizligimizi ve yabanciligimizi ¢ogaltiyor. Bizden baska birkag kisi
daha var caddede; semsiyelerini acmis hizli hizli yiirtiyorlar. Evlerine gidiyor
olmalilar; kurulu diizenlerine, karilarina ve ¢cocuklarina. Dertlerine. Biz nereye

gidiyoruz?” (Kavukgu, 14)

Cesitli kurgu ve sorusunun arkasinda ise kurulu bir diizene, aile hayatina olan 6zlem vardir.
Denizdekilere gore, karada yasam; kendi hayatlarindan ¢ok farkli, ayn1 zamanda doludur.
Kendi hayatlarinin bos oldugundan degil fakat yeterli derecede diizenli iliskileri, sevdikleri,
hayalleri, ugruna yasayabilecek herhangi bir davalar1 bulunmamasi sebebiyle karadaki yasama,
diizenli bir hayata 6zenmekte; orada olabilmek i¢in nelerini feda edebileceklerini siirekli
yinelemektedirler. Karadaki yasamin olumlu yanlarii siralarken, en son dertlerinden de
bahsetmis olmasi; ne olursa olsun her bireyin hayatinin mutluluklarinin yaninda sikintilarinin,
lizlintlilerinin de olacaginin ve bunun ne denizle ne de karayla alakali olmadigini bilmesinden
kaynaklanmaktadir. Yargidaki analoji ise vitrin isiklaridir. Dig gorliniistiir vitrin, icinde ne
derya denizler gizli oldugunu bilmeden sadece digina bakarak i¢ini tahmin etmeye ¢alistigindir.
Yani, ayni insan gibidir vitrin. Hali vakti yerinde, sicacik evinde oturmus, kahveni yudumlarken

disariya bakan birinin gordiigii kis ile; daha ¢orap almaya parasi yetmeyen sokak ¢ocugunun
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kis1 bir degilse insan da Oyledir iste, vitrin 1siklar1 gibidir. Vitrin 1siklari, distan gordiigiindiir;
vitrini aydinlatan, magaza sahibinin sadece senin gérmene izin verdigi kadardir. i¢i yoktur, olsa
dahi orada sen yoksundur. Anlaticiya gore temeli budur vitrin 1siklarinin, ¢ogaltir hem
yalmizlig1 hem de yabancilig1. Cilinkii ne de olsa vitrin 1siklar1 da yabancisidir kendi vitrinin,

onca goz alici kiyafetin arasinda sarkici degil sadece vokaldir.

2.1.c Gemiler De Aglarmis ve Kavramsal Metafor

Kavramsal metaforlar, kaynak kavram alani ve hedef kavram alan1 olmak iizere iki kavram
alanindan olusur. Hedef kavram alani, kaynak kavram alami vasitasiyla anlagilir. Kaynak
kavram alan1 somut bir kavram, hedef bilgi alani ise soyut veya fiziksel bir kavram ya da
nesnedir. Kavukeu, yapitlarinda insanlarin temel tecriibelerinin zihinde bi¢imlenmis hali olan
kavramsal metaforlar1 kullanarak; okuyucunun kurgu igerisinde olusan farkli kavramlari kendi
zihninde toparlayip, yorumlayabilmesine yardime1 olmustur. Kadinin kanamast ile ilgili, i¢cinde

kavramsal metaforlar barindirmaktadir:

“*Doganin, en gelismis hatta ona kafa tutan, bu arada da camna okuyan
varatigimin - anlayamazmisim gibi  bir de agiklama getiriyor — yani
insanoglunun disisinde hala birtakim eksiklikler var.” dedi. Ben de ona uymus,
leblebileri pes pese, makineli tiifekle ates eder gibi atistirmaya baslamigtim.
‘Nasil yani?’ dedim, ‘Bence eksiklikten cok fazlaliklar: bile var.” ‘Oyle degil
iste,” dedi. Dolaptan kuruyemis torbasini ¢ikardi. “Her ay hala kaniyor olmalart
ornegin... Bir de ikiye ayriliyorlar; sancili olanlar var, sancisiz olanlar var...

Doganin ayibu... Biiyiik ayibi...” (Kavukgu, 19)
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Oykiide, kadinin kanamasi ayip olarak nitelendirilmekle beraber, olagan ve basit olaylar,
olaganiistii ve ayip olarak gosterilerek kadinin dogasi1 hakkinda yorumda bulunulmustur.
Gemicilere gore kadin doganin yanlishgl, bu zamana kadar siiregelen diizenin bozulugunun
simgesi, ilkelligin temsilcisi, onca olaya, insana hakim olabilmesine ragmen hala gelisimini
tamamlayamamis varliklardir. Oysa ki kadin ne doganin ayibi ne ilkelligin temsilcisidir; kadin,
kadindir. Yargiya varilirken, erkekler kadinin kanamasini doganin ayibi olarak nitelendirirken;
aslinda kendi siireglerini elestirmis, gemideki rutin hayata karsi olan kinlerini, her yeni giine
gemide uyanmalarini ve her gece uykuya sonu olmayan denizlerde dalmaktan bunaldiklarini
kendilerine itiraf etmeye c¢alismiglardir. Kadinlarin kanamasini ayip olarak goérmelerinin,
sadece kendileriyle iliskili oldugunun farkina varamayan gemiciler; ne yaparsa yapsinlar var
olan diizenlerini degistiremedikleri, karda ayak izlerini belli edemedikleri i¢in kadinlarin
gercekten ellerinde olmayan bir durumu degistirememelerinden yararlanarak; bu diizene
mahkum olup, yapacak herhangi bir seyleri olmadiklarina kendileri inandirmak istemislerdir.
Hayata, dogaya dair sitemlerin dile getirilmis ve insanin dogasina ait birtakim duygularin

hissedilisi aktarilmistir:

“Bir baska gece, yine bu kamarada — ama o gece viskisi vardi ve essekler gibi
icmistim- baska bir insanlik sorununa deginmisti. Kadin igin de, erkek icin de
gecerliydi. Bu da doganin ayibrydi. Ayni zamanda bilimin de ayibiydi. Gozlerini
iyice acarak ( zaten biiyiik gozleri vard, yiizii daha da korkunglagmisti ), * Neden
bizim de kiimes havyanlariminki gibi kursaklarimiz yok!’ demisti. Gobekli
marulu, 1spanak ve semizotunu goyle bir sudan gegirip  (icabinda hig
vikamadan)  yiyebilirdik. Cilegi neden tarlasinda, dalindan koparip
vivemiyorduk? Kursaksizliktan. Bobreklerimizin olmasina itirazi yoktu, onlar da

olsundu. Ama ilave bir kursak bébreklerin isini yart yariya kolaylastirird.
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‘Fena mi olurdu?’ demisti. Olmazdi. Hem ofkelenmis, hem de biitiin kiimes

hayvanlarint kiskanmigtik.” (Kavukgu, 19)

Yapitta insanlarin kursaklarinin olmamasit ve doyumsuzluk arasinda hedef ve kaynak
kullanilarak kavramsal metafor 1s1ginda gemicilerin duygu durumlari, yagam tarzlari ve hayata
dair ¢esitli bakis agilar1 okuyucuya aktarilmistir. Dogumundan, 6liimiine kadar doyumsuzluk ile
savasmis, en zorlu diismani kursagina kasi da yenik diismiis bir varliktir insanoglu. Ciinkii bu
zamana kadar hep boyle olmus; insan sahip olduklarinin kiymetini bilerek hayatini
siirdlirememis, elinde olanla yetinmemis; tam tersine her sey tam iken daha fazlasini isteyerek
elinde olan1 da bos yere kaybetmistir. Boylelikle kisir dongii siirecine girilmis, insan
kaybettikce hep daha fazlasin1 almaya yeltenmis, daha da dibe batmig; bulundugu konumdan

bir adim bile ileri gidememistir.

Kursak, hayvanbiliminde kuslarin yemek borusu iizerinde bulunan, hayvanin yedigi seylerin
sindirilmek {izere toplandigi, torba biciminde siskin organdir. Besinlerini gegici olarak
depolanmasin1 ve yumusatilmasini saglayan kursak, insanda bulunmamaktadir. Gemiciler ise
kursaklarinin olmamasindan yakinmakta, bu zamana kadar belli bir diizen i¢erisinde islevlerini
yerine getirmis, getirmeye devam eden insan viicudunda kursak olmamasini doganin ve bilimin

ayib1 olarak nitelendirmektedirler.

Kursak; insanoglu i¢in hevesin yatagidir; hayallerin, inanglarin, sevginin, sevdiklerinin hep
orada kaldig1 yerdir. Ayn1 boyledir, gemiciler i¢in de kursak. Nedensiz istedikleri, olursa daha
1yi olacaklaria inandiklar1; fakat higbir zaman yine onlara yetmeyecek olan ¢iinkii hep daha

fazlasini isteyecekleri bir aragtir. Tiikkenmisliklerinin, hayatlarindan memnuniyetsizliklerinin
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kanitidir; ama bir yandan da umuttur kursak. Ciinkii gemiciler hayatlarinin rutinligini,
tekdiizeligini sindirememektedirler. Onlarin i¢lerinde dalgalar kiyiya carparken, hayatlarinin

gercekliginde dalgalarinin sadece geminin soguk demirlerine ¢arpmast onlar1 kahretmektedir.

2.2 Uzak Noktalara Dogru ve Metaforlar:

“Uzak Noktalara Dogru” adl1 yapitinda; Perisaniz Gecenin Karanliginda ve Uzak Noktalar adli
iki 0ykii bir araya getirilmistir. Birbirlerinden bagimsiz olarak kurgulanmig dykiilere; Gemiler
De Aglarmis yapitinda da oldugu gibi melankolik bir hava hakimdir. Arayislarla, kopuk
arkadaslik ve ask iliskilerinin tel tistiindeki iki cambazi animsatan gelgitleriyle dolu dykiilerde
metaforlar ile odak figiirlerin duygu durumunu daha iyi anlagilabilmesi saglanmis, bambaska
somut veya soyut varliklar arasinda akla gelmeyecek baglantilar kurularak cesitli bakis agilari
okuyucuya aktarilmistir; ¢alismada ise iki dykiiden, i¢inde en ¢ok metafor barindiran 6ykii,

Uzak Noktalar, segilerek barindirdigi metaforlar ve icerikleri bakimindan incelenmistir.

2.2.a Uzak Noktalar

Uzak Noktalar baslig1 altinda birbirleriyle kisitli baglantilar1 olan altt dykii yer almaktadir;
Kargalar Rotasi, Susunuz Kuslar Susunuz, Tllaki, Besinci Uzak Nokta, WLO Uyesi ve Ben
Poyraz. Kurgularin farkli uzamlarda yasandig1 ve her Oykiiniin odak figiirtiniin farkli oldugu

diistiniilse de derinlemesine incelendiginde ¢esitli baglantilarin bulundugu goriilmektedir.
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2.2.c Uzak Noktalara Dogru ve Kavramsal Metafor

Kargalar Rotasi, ikinci boliim olan Uzak Noktalarin ilk 6ykiisti; Kavuk¢u'nun yapitlarinda
sikca kullandigi, benligiyle 6zdeslestirdigi farkli hikayelerin farkli kargalar1 bu oykiide de
basroldedir. Ben dilinin kullanildig1 dykiide, odak figiirler anlatici, Ziynet ve 6lim déseginde
olan yaglh kadindir; dykiiniin konusu ise aralarinda gegen konusmalar 1s1ginda sekillenmis,
olim ile sonlanmustir. Oykiide karga, kavramsal metafor olarak kullanilmis; kargalarm
seslerinin de suskunluklarinin da altinda derin anlamlar yattigi okuyucuya aktarilmistir. Oliim
ile kargalarin arasinda neden-sonug iligkisi kurularak; 6lim de yasam da belli ¢emberler
igerisinde sinirlandirilmistir. Baglantili olarak ilerleyen olay Orgiisiinde ne kargalar sadece

karga ne de sesler 0ylesine betimlenmistir:

“Yok oyle degil kargalar ona bir sey soyliiyormus. Ben kiiciikken de kargalarla
konusurdu. Bir sug¢ islemis ve gizlemeye ¢alismigsam gelir yiiziime vururdu.

Yadsiyacak olsam, kargalar soyledi, derdi. (...)

Kargalara niye takmus ki, dedi. Belki ben oyle anladim, dedim, bilmiyorum. Sen
oyle anlamigsindir tabii. Bu odada olup bitenleri kargalar nasil bilecek!
Cocuklart korkutmak i¢in uydurulmus bir sey o... Avluda bir karga yatiyor,

dedim, olmiis galiba. (...)

Kargalar ona her seyi séylediyse... Sen de hemen inandin. Inanirim tabi diin ¢ok

tuhafti. Hem kargalar biitiin giin gak gak gak, sanki diigiin varmus gibi... (...)
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Sallana sallana mutfaktan ¢ikti. Gitmesiyle donmesi bir oldu. Yiizii allak
bullakti. Annem yataginda yokmus! Nasil olur! diye yerimden firladim. Odasina

kostum. Yatagi bostu. (...)

Pencereye gidip aviuya baktim. Cevredeki damlarin ve agaglarin iizerinde
sessizce beklesen yiizlerce karga vardi. Kargalar dedim, bak hi¢biri gaklamiyor!
Diin neydi, dedi Ziynet, gak gak gak, sanki diigiin varmus gibi. Kargalarsa ¢ighk

cighga havalandilar.” (Kavuk¢u, 94)

Kargalar, anlardir; sesler ise anlardan geriye kalan anilar. Insan ne dogumunu seger, ne de
Olumiinti; tek yapabildigi kendisine armagan edilen hayat1 dolu dolu yasayabilmektir. Anlari,
antya dondiirebilmek ise kabullenmekten gecer her yasanani. Hiizniiyle, sevinciyle,
haykirislartyla sekillendirir insan hayatini; her anini kalbine gdmerek, anisin1 da zihninin en
derin labirentlerine saklayarak. Kargalar da tam bu noktada simgeler yasam ve 6liim arasindaki
¢izgiyi. Ciinkii ne 6liim bir siire¢ gerektirir; ne de dogum ikisi de anidir, anin ta kendisidir. Ikisi
de kendi aninin zirvesindedir. Yash kadinin 6liimii ve yasami arasinda ¢izgide ise kargalar yer
almaktadir. Sessiz olan kargalarin aniden sessizliklerini bozup; c¢igliklariyla avluyu
inletmelerinin bir anlami vardir, o anlam ise anlar ve anilar arasinda saklidir. Insan anlarin
degerini aniya doniislince anlayabilirler ancak ¢iinkii o siiregte insan fark edemez yasadiklarini;
fark etse dahi anlamlandiramaz. Ciinkii bir seyleri anlamlandirabilmek icin biiylik cergeve
gerekir insana; bazilari biiylik ¢erceveyi yasarken kesfetse de bazisi tam 6liimiin kiyisinda anlar

yasadig1 her anin degerini.

Uzak Noktalara Dogru adl1 yapitin ikinci kismi olan Uzak Noktalar in igindeki dordiincii 6ykii,
WLO Upyesi; yalniz ve sarhos bir adamm sicacik evinde oturup sarabimi yudumlarken

pencereden disar1 baktig1 anda bir cenaze ile karsilagmasiyla baglamaktadir:
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“Kolay kolay yakalayamadigim bu keyifli ami, yagmura mi, saraba mu,
okudugum romana mi , yoksa odanin sicakligina mi bor¢luyum bilemiyorum.
Cogu kez dayanmimaz buldugum yalmzlik, bugiin bir ayricaliga doniisiiyor.
Yalnizlik! Sesli olarak yineliyorum bu sozciigii, sonra da heceliyorum: Yal-niz-
lik. Merkezi Cenevre’de bulunan WLO ’ya (World Lones Organisation — Diinya
Yalnizlar Orgiitii olmali ya da ona benzer bir sey; Cenevre'de degilse bile
oralarda bir yerdedir.) yazip tiyelik kosullarini 6grenmeliyim. Yiiziimde ¢arpik

bir giiliis, kendi kendimle eglenmenin keyfi.” (Kavukg¢u, 106)

Odak figiir, ahip oldugu mutlulugu zor yakalayabildiginin farkinda olmasina ragmen igindeki
huzursuzluk durumu devam etmekte ve her an karsisina ¢ikabilecek olan ani bir olumsuzlugun
rahatsizligini1 yasamaktadir. Mutlu oldugu anlardan bile siiphe eden sarhos adam, her ne kadar
yalmizlik durumunu kabullenmis olsa da hala igerisindeki bir yere ait olma istegini
dindirememekte, yalnizken bile yalnizlarin oldugu bir orgiitte kendisini kalabaligin caresiz
yalnmzligina girmek istemektedir. “Oliimiin ne isi var béyle bir giinde. Bir karga, tek basina
ugan, islanmis bir karga. Havaya, giine ve bana uygun bir goriintii. Yalnizlik simgesi, berbat
bir yaratik.” (Kavuk¢u, 109) yargisinda insanin kendi benliginden kopusunun, farkli diinyalara
gidisinin izleri saklidir. Karga, sembol olarak kullanmis; karganin tiiylerinin siyahlig1 yagamin
icine aniden dahil olan oliimii simgelemektedir. Ansizin kargay1 gérmesiyle baslayan olaylar,
cenaze alayinin pesine takilmasiyla devam etmistir. “Bu son yolculugu bile yasaminda nasil
valnizlik ¢ektiginin, kimsesiz oldiigiiniin, belki de cesedinin giinler sonra soguk bir evde
bulundugunun géstergesi.” (Kavuk¢u, 109) yargisinda, anlatici aslinda o tabutun igerisinde
kendisini gérmekte fakat bu durumu kabullenmek istememekte; gegmiste yasadiklarini tabutun
icindeki Oliiye uyarlayarak sanki higbirine taniklik etmemis, kendini ona hi¢ benzemiyormus

gibi yansitmigtir. Bunun tek nedeni yabanci bir 6lii olarak gordiigiiniin kendi ruhuna
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benzerligidir. “Su ise bak diyorum bir yandan da; ne giizel sicacitk odamda sarabimi
yudumlayarak yagmurun tadini ¢ikariyordum. Yagmur o degil, buymus iste. Bir nesne! diye
bagirdim.” (Kavuk¢u, 110) yargisinda, yagmurdur 6liim; ani bir gok giiriiltiisii ile baglayan,
slak kaldirimlar ile sona kavusandir. Nesnedir, diisiincesi ile bile seni kendine getirmeye
yetendir. Nasil babalar ¢inar agaci gibi, kendisi yaninda olmasa dahi gélgesi yetiyorsa; 6liim de
tam Gyledir. Somut olarak karsinda olmasa bile, yiireginde hissettigindir ve anlatici i¢in 6limiin
tanim1 budur. Oliim; nesnedir, somuttur ama aslinda kendi basina gelene kadar hep soyuttur.
Kapina tiklatmasa da varligiyla yok eder insanin benligini; ayn1 yasayan bir bedendeki ruhun
cliriimesi, cliriitiilmesi gibi. “Kimdi o adam? Giiniimii rezil eden, ben, bu hale sokan kimdi?
Pencerenin basinda, gozden yitene dek izledigim karganmin ardindan bakarken buluyorum
yaniti: O bir WLO iiyesiydi.” (Kavuk¢u, 114) yargisiyla da oykii sonlanmis; anlatic1 kendi
yalnizligina isim koymus, kalabaliklarin i¢inde kendi yalnizlar imparatorlugunu olusturmus;

tabuttaki oliiyii ise kendi kalabaliginin ilk iiyesi olarak gecirmistir tarihe.

3. SONUC
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