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“Her aile trajik bir niianstir.’
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Arastirma Konusu: Ahmet Tulgar’in “Trajik Niians” adl1 yapitindaki 6ykii kisilerinin yasam

karsisindaki edilgenliklerinde etkili olan korkularinin temelinde yatan nedenlerin incelenmesi

GIRIS

Kisilerin yasamla ilgili duruslar1 birbirinden farklidir. Bu farklilik parcasi olduklari toplumsal
diizenin ve kendi bireysel gerceklikleriyle olusur. Dogasi geregi sahip olma, giivende
hissetme duygusu 6ne ¢ikan insan bunu gerceklestirememe; gerceklestirdiginde de kaybetme
korkusu yasar. Bu korku yine bireysel farkliliklarla bireyin davranislari iizerinde etkili olur.
Korkularin nedeni birbirinden farkli olsa da bu duyguya karsi1 6nlem alma istegi ortaklik
gosterir. Bu nedenle korku duygusundan kurtulmak icin pek c¢ok kisinin yasam karsisinda
edilgen bir durus sergiledikleri goriiliir. Bir sey yapmamak, halk arasinda yaygin kulanilan bir
deyimle “suya sabuna dokunmadan” yasamak korkunun yasatti1 gergin yasama bi¢iminden
korunmak olarak goriiliir. Ahmet Tulgar’in “Trajik Niians” adli yapitinda yer alan Oyki

kisilerinin ¢ogu boyle korunakli yasami secerek edilgen bir durus sergiler.

Trajik Niians ayni apartmanin farkli dairelinde yasayan bireylerin i¢ diinyalari, i¢
hesaplagsmalari, iletisimsizlikleri araciligiryla bireyin kagisini; kendi yasami dahil pek cok
olaya, duruma seyirci kalisini igler. Bu seyirci kalis da edilgenliklerini kaginilmaz kilar.
Oykiilerdeki figiirler sahip olduklarmi kaybetmemek, duragan, tek diize yasamlarini higbir
olumsuz durumla tehlikeye sokmamak amacindadirlar. Onlar tiim siradanligina karsin sahip
olduklar1 bu yasami yitirme korkusu duyarlar. Sadece seyretmek ve konusmak disinda
¢coziime yonelik higbir eylemde bulunmazlar. Onlar dig diinyaya kars1 i¢inde bulunduklar1 bu
eylemsizlik durumu bir yasam bigimine déniisiir. Oyle ki kendi yasamlarinda bile korkulariyla
ylizlesmek yerine edilgen bir durus sergilemeyi siirdiiriirler. Bu ¢alismada Ahmet Tulgar’in
“Trajik Nians” adli yapitindaki oyki kisilerinin yasam karsisindaki edilgenliklerinde etkili

olan korkularinin temelinde yatan nedenle incelenecektir. Bu nedenle toplumsal ve bireysel



nedenler olmak iizere iki ana baslikta ele alinmistir. Toplumsal ve bireysel nedenlerin alt
basliklar1 olaylar ve durumlar1 neden-sonu¢ baglaminda irdelemeye yonelik olusturulmustur.

Bu nedenle alintilarla da desteklenerek kanitlanmaya caligilmistir.
1. TOPLUMSAL NEDENLER
1.1 ice Doniik Yasam Bicimi

Ahmet Tulgar’in “Trajik Niians” adli yapitindaki Oykiilerde kurgularin gilindelik, siradan
goziiken bireysel ve toplumsal tartismalar iizerine kuruldugu gériilmektedir. Oykiilerdeki olay
orgiisii birey iizerine sekillenir ancak bireyden topluma gecis olanagi saglayan bir yapiya
sahiptir. Oykiilerde yiizeysel olmayan sorgulamalar aracilifiyla bireyin i¢ diinyasindan
toplumsal ¢oziimlemelere gidilir. Farkli gergeklikler lizerinden toplumsal yasam karsisinda
edilgen duruma gecen figiirlerin korkulari, 6zelden genele bir degerlendirme yapmaya olanak

saglar.

Trajik Niians’ta dykiilerin derinliginde sakli olan tartigmalarin, dykii bagliklariyla yansitildig:
soylenebilir. Oykii figiirlerinin 6grenilmis caresizlik durumunu yansitan sessiz kalmak,
kabullenis ve boyun egmek gibi temel tepkilerini ya da tepkisizliklerini ele alan Bohemya
Avize adli 6ykiiniin baslig1 da apartmandaki ayriliklar1 ve yasamdaki sallantilar1 temsil eder.
Her ne kadar apartman benzer yasamlara sahip bireylerin yasadigi bir uzam olsa da dykii
biitiinliiglinde her bireyin yasadig1 sorunlar karsisinda kendisinin ve tiim apartman
sakinlerinin sessiz kalmasi nedeniyle ortaya ¢ikan kalabaliklar arasinda yalnizlig: islenir.
Oykiide merkeze almmus, olaylarin odagina oturmus bir figiir veya aile olmamakla beraber,

olaylar tiim apartman sakinleri tizerinden aktarilir.

Bohemya; Cekoslovakya, Slovakya ve Cek Cumhuriyeti’nin ayrilmadan 6nceki adidir,
bununla apartmandaki ayrilia gonderme yapildig1 soylenebilir. Aym1 zamanda bagliktaki

avize sOzclgiinliin; yasamdaki sallantilar1 temsil etme islevine de sahip oldugu



degerlendirmesi yapilabilir. Yapitta yer alan ve yapita da adimi veren “Her aile trajik bir
niianstir.” climlesi bu Oykiiyli Ozetleme niteligindedir. Bireylerin kavga, intihar gibi
durumlarin1 tiim apartman sakinleri gézlemlemekte ve tlizerine konusmaktadir fakat higbir
sekilde ¢6zliim bulma, engelleme yoluna gitmemektedir. Apartmanda yasayanlar edilgen bir
yaklagim bi¢imi i¢inde olaylarin akisin1 degistirmek icin higbir sey yapmadan izleyici
konumlarim1 korurlar. Sorun yasandigi ve devam ettigi durumlarda bireylerin apartmandan
ayrildiklar1 goriilmektedir. Coziim bulmak yerine bu bireylerin apartmandaki yerlerini
ellerinden almak ve apartmandan gidisleri ¢oziim olarak gosterilmektedir. Bunun da edilgen

sayilabilecek bir durus oldugu sdylenebilir.

Apartmanda genel bir huzursuzluk vardir fakat bu huzursuzluklara ¢6ziim bulmak i¢in hig
kimse ugrasmamaktadir. Apartman sakinleri, “felaketten” kurtulmanin tek yolunun ayriliktan
gectigine, sorunu uzaklastirmak gerektigine ve bir arada olmanin “felaket” getirdigine
inanmaktadirlar. Bu nedenle olaylarin ger¢ek nedenini 6grenmeye c¢aligmazlar hatta bundan
ozellikle kagiirlar. “Bir felaketin sebebini 6grenmemek daha iyidir, merakta kalsan da.
Oégrenirsen senin de basina gelir.”(Tulgar, 126). Apartman sakinleri yasanan “felaketlere”
¢ozlim bulmak i¢in ¢abalamak yerine o felaketten uzaklasarak sadece gozlemeyi ve yorum
yapmay1 tercih etmektedirler. Ayn1 zamanda 6grenen kisinin de basina gelecegine duyulan
batil inan¢ onlarin edilgenligini atalarindan ve deneyimlerinden Ogrenilmis bir caresizlige

doniistiirdiigii goriiliir.

Birlik Apartmani’ndaki aileler birer birer dagilmaktadir. Kiminin kizi baska bir kente
okumaya gitmektedir, kiminin oglu ayr1 eve c¢ikmaktadir, bunlarin yanmi sira birgok yeni
evlenen de vardir. Her bir ailenin ayrilig1 giinlimiizde goriilen gergekliklerden bir tanesini
yansitir niteliktedir. Yine de bircok ailenin neden ayrildig1 ya da yasanan olaylarin sebebi
apartman sakinlerince bilinmemektedir: aniden bosanma karar1 alan bir kar1 koca, geng bir

kizin bahge betonu iistiinde bulunmasi nedenleri sorgulanmadan, sadece konusulur. Geng



kizin 6liimiiniin iizerinde durulmadigindan intihar olup olmadigi bilinmemektedir. Geng bir
adamin bigcak yaralariyla yokusu siirtinerek inmesi ve olimii hakkinda higbir kesin bilgi
olmamasi da bu umursamazligi 6rnekleyen diger bir olaydir. Geng¢ adamin arkadaslarina
“gore” olay siyasidir. “Kapi onii ve merdivenler golmiis. Gen¢ adamin oliim haberini alan
arkadaslarina bakilirsa olay siyasiydi. Birlik Apartmani’ndakiler bu yorum iizerinde (...)
siyasi siddete karsi serbetli oldugunu diigiiniiyordu ¢ogu. "(Tulgar, 127). Apartman sakinleri
yasananlarin {istiine gitmek veya sorunlara ¢6ziim aramak yerine sadece duyumlardan ve
gozlemlerden ¢ikarim yapmaktadir. Bu nedenle apartmanda goriilen temel bozukluklarin
nedenlerinden birisinin yasanilanlarin farkinda olduklari halde sadece gozlem yapmalari
edilgen bir durus sergilemeleri olarak agiklanabilir. Oykiiniin sonu ise yine sorunuyla tek
basina kalmis bir bireyin oliimii ve sakinlerin sadece seyredip ardindan dagilmasiyla
sonuglanmaktadir. Bir annenin kavanozlardaki rengarenk nesneleri kasiklayarak oliisiiniin
sebebi bilinmemekle beraber dnce intihar olarak yorumlansa da seker komasi oldugu kanisina
varilir. Birlik Apartmani sakinleri ogluyla kavgasit ardindan kendini avizeye asan babanin
cesedini dakikalarca izler. Komsulari olan bu kisilerin bu duruma gelmeleri, huzursuzluklari,
olimii segme nedenleri iizerinde hi¢ durulmaz. Sadece sonuglarla ilgilenilir. Nedenleri ve
sonucu degistirmeye yoOnelik higbir ¢aba yoktur. Herkes sadece kendi i¢ diinyasiyla ilgili,

diinyaya kapal1 bir yasam silirmektedir.

Oykiiler, Birlik Apartmani sakinleri aracihigiyla bircok toplumsal aksakliga, olumsuzluga
sessiz kalinmasma yapilan bir elestiri olarak goriilebilir. Oliimle biten ayriliklar, aile igi
huzursuzluklar, catigmalar, yalmzliklar birbirine yabancilasmis insanlar arasinda
¢cozlimsiizliige mahk(im bir sorunlar yumagini gdsterir. Biitiin bu sorunlar karsisinda edilgen

bireylerin korkularina yenik diismesi kaginilmazdir.



1.2 Toplumsal Yapi

Yapitin bir diger Oykiisii olan “Topugunda Yirtik Corap” derinliginde bir olguya bagl
kalmak, kararsizliga yol agan kararlar ve belirsizlikleri ele alir. Yolculuk, her zaman bir
yerden baska bir yere gidisi yansitmak durumunda degildir. Yolculuk bir bireyin kendi igsel
yolculugundan yola ¢ikilarak toplumsal bir gonderme de yapabilir. “Topugunda Yirtik Corap”
adli 6ykiiniin kendisi de bir yolculuk betimlemesiyle baslamaktadir. “Ahmet Kaya séyliiyor
takside. Otobiisten inip taksiye bindi. Bir sarkilik gidecek. Zaten radyodur herhalde. Bir
sarkilik daha yol gidecek olsaydi da, takip eden sarkimin ne olacagi mechul. (...) Her
isgiiniiniin sabahi bu yedi liray: édiiyor. ”(Tulgar, 97). Oykiide betimleme teknigi ¢ok sik ve
ayrintilt gerceklestirilerek ajanstaki calisanlarin tek diize yasamlarina dikkat ¢eker; ceket,
pantolon, gomlek giyip sa¢ini topuz yapan kadinlar ve kafalar1 tiragh, takim elbise giyen
erkekler toplumdaki tek tip insan modelini 6rnekler. Bir diger giindelik ve siradan goziiken,
insanin duygularindan uzaklagarak maddeye yonelen yanini yansitan ‘“gece yarisi yatacak
maagin gergin keyfi”, yani, paranin bireylerin yasamlarina etkisidir. Odak figiiriin her
yolculugu bir 6nceki giin ile aynidir ve bir sonraki giinle de ayn1 olmaya devam etmektedir
fakat 6ykiide konu alinan giin, diger giinlerden daha farklidir ve bu farklilik odak figiir i¢in bir
heyecan sebebidir. Miisteri temsilcisi oldugu ila¢ firmasinin kadinlar i¢in iirettigi tek
kullanimlik vajina mantar1 ilacinin lansman kampanyasi i¢in “prezantasyon” yapacaktir.
Prezantasyon konusundaki se¢im, ayni zamanda yapitin bir diger Oykiisiinde de goriilen
cinsellik temasini tagimaktadir. Yapacagi prezantasyonun verdigi heyecanin asil sebebi, gece
yaris1 ajanstan ilk maagini alacak ve bu paranin bir béliimiinii annesine verecek olmasidir. Ise
basladigindan beri gegen siirecte, yani son bir ayinda, prezantasyon yapacak olmasi haricinde,
tekdiize bir bicimde gegen giinlerinde hi¢ olmamis bir aksilik yasamasi, yani ¢orabinin
yirtilmasi lizerine odak figiir, aslinda uzun zamandir siire gelen tek diizeligin disina ¢ikmustir.

Her giin yolculuguna ayni yollardan devam ederken yirtilan ¢orabi nedeniyle yeni yollar



bulmustur. Yirtigin sebebini tim giin yapmis olduklarimi diistiniirken “sabah ¢oraplarim
giverken dusta yaptigi mastiirbasyonun etkisiyle yeniden bastirmig olan uykunun
mahmurlugunda fark etmedigini” (Tulgar, 99) animsamaktadir ki bu da yapitta 6ne ¢ikarilan
cinsellik temasin1 ornekler. Her ne kadar corabindaki yirtik odak figiire rahatsizlik ve
huzursuzluk verse de ayn1 zamanda ayakkabisini1 zorladiginda duydugu serinlik olusturarak
ona huzur vermektedir. Bu huzur ve huzursuzluk hisleri arasinda gidip gelen odak figiir ayni
zamanda prezantasyonunda heyecandan bayilisim1 ve sedyede tasinirken corabindaki deligi
herkesin gorecegini diisiinmektedir. Bu diisiinceler ona rahatsizlik hissi verdiginde ajanstaki
bir¢ok kiside gorap yirtig1 olabilecegine kendini inandirip rahatlatmaktadir. Sunum esnasinda
kampanyasinin reddedilmesi durumunda neler olacagini bildiginden ¢orabinin verdigi serinlik
hissi aklina gelmektedir ve prezantasyondan bir an O6nce kacip evindeki serin balkona
gidebilecegini diisiinmektedir. Bu da igini kaybetme korkusunun az gelismis toplumsal yap1
icinde tasidigi onemi vurgular. Odak figiir daha ¢ok baskalarinin ne diisiinecegine gore
davranir. Bu davranis bi¢imi toplumsal yapinin yarattigt korku duygusuna baglanabilir.
Annesinin Oniine kuru kofte, patates koyup bira agmasina ses etmemesi ve babasindan
ogrendigi gibi ¢orapsiz ayaklarindan tekini iskemleye uzatip yemek yiyisini hayal etmektedir.
Bu hayal bile odak figiiriin her seyin siradan oldugu bir giinii yagamay1, ¢corabin rahatsizligini
yasadig1 korkuya yegledigini diisiindiiriir. Diger bir yandan kampanyasinin kabul edilmesiyle,
ajansin Oonemli ¢alisanlarindan biri olacaktir, bdylece her ay sigortasi yatacak ve annesinin
tedavi masrafin1 6deyebilecektir. Biitiin bunlara ragmen odak figiiriin ¢orabini degistirme
imkan1 oldugu halde degistirmemesi dikkat ¢eken bir ayrintidir. Yirtik ¢orabin bu nedenle ona
serinligin verdigi rahathi, huzuru amimsattigi disiinilebilir. Bu yiizden ¢orabinin
yirtilmasinin odak figlir i¢in sorunlarindan kacisi, farkli ve yeni bir yasama baslatan
yolculugun baslayisini simgeledigi diisiiniilebilir. Odak figiir, ¢orabinin yirtik olmasi ona her

ne kadar bu rahatligi, kagisi diisiindiirse de topugunu serbest birakirken bile sunumu bitene



kadar gdziinii ajansin genel miidiiriinden ayiramamaktadir; bu da bireylerin her daim {istiinde
olan toplum baskisinin bir sonucu olarak degerlendirilebilir. “Prezantasyondan sonra sanki
her sey normalize olmus, basar: hirsi onu terk etmisti. Sag ayagiyla sol ayakkabisinin
arkasina bastirarak topugunu serbest birakti.” (Tulgar, 100). Odak figiir prezantasyonunu
basarili bir sekilde bitirdikten sonra ¢iplak topugunu artik rahat birakmistir ama yine de
goziinii genel miidiirden de ayirmamaktadir. Bu da kendini hala tam olarak o6zgiir
hissedemeyisini gosterir. Topugunu rahat birakmasi oykiideki sdylemiyle “kendisinin kim
oldugunu hissetmesini”’ ve bunun verdigi rahatlig1 saglamistir. Topugunu her rahat birakisinda
odak figiir 6zgiirliige olan yolculugunun sonuna bir adim daha yaklagmis hissettigini diisiiniir.
Oykiiniin en sonunda &ykiiniin kahramani gorabini ¢ikarip masanin iistiine ¢ikar. Bu bir
anlamda yerlesik biitlin kurallara ve bagkasinin diisiincelerine gére davraniglarini ayarlamaya
bir tepki olarak degerlendirilebilir. Onun bu davranigini herkes goriir ancak kimse tek bir
kelime dahi etmez. Sadece biiyiik bir sessizlik olur ve odak figiir yalnizca riizgar hisseder,

kendince artik 6zgiirliigline olan yolcugunun sonuna gelmistir.

Oykiiniin olay orgiisiinii odak figiiriin 6zgiirliigiine olan yolculugu olustursa da aslinda
oykiiniin temelinde bagka toplumsal tartismalara da yer verilmistir: kapitalizm. Kapitalizm,
bireylerin ideallerinin dahi parayla Olciilebildigi, ekonomiye dayali bir sistemdir. Alman
sosyolog Max Weber’in kapitalizm goriisiine gore kapitalizmin analizi yontemsel olarak
bireylerin toplumsal eylemlerine yiikledikleri anlamla iliskilidir.! Oykiide de ilag sektdriiniin
aslinda ¢ok karli bir sektor oldugundan bahsedilmektedir fakat genel miidiir basta olmak tizere
pek cok kisi ajanslari reklam yapamadigindan bu sektdrden kar saglayamadigi igin
yakinmaktadirlar.  “(...) ila¢ reklamlarimin yapilamamasindan yakiniyyordu. Bunun
kapitalizmin ilkelerine, sermayenin serbest dolasim hakkina aykiri oldugunu bilmis bir edayla

anlatiyordu.” (Tulgar, 101). Bu baglamda, gazetelerde ve televizyonlarda ila¢ reklamlarinin

1 “Sosyolog.” 20 Aralik 2014.
http://sosyolojisi.com/protestan-ahlaki-ve-kapitalizm-max-weber/422.html



yapilamamasina odak figiirlin karsi ¢ikmasi, aslinda 6ykiiniin arka planinda kapitalizme ve
diinyanin ilerleyisine yonelik bir elestiri oldugunu gdstermektedir. Ayn1 zamanda Oykiiniin
biitiinliiglinde “prezantasyon, bluejean, normalize” gibi yabanci kelimeler kullanilmistir. Bu
sozctiklerin se¢imi de kapitalizm diizeninin dile miidahalesine bir elestiri olarak dykiide yer
almaktadir ki “bluejean” sozciigii yabanci bir sozcilik oldugu halde Tiirk¢ede tam bir karsiligi

bulunmamaktadir.

Yapittaki Bohemya Avize ve Topugunda Yirtik Corap adli iki dykii her ne kadar birbiriyle
farkliymis gibi goziikse de aslinda kurgularin temelinde iki farkli yolculuk anlatilmaktadir. Bu
yolculuk toplumsal ve bireysel olarak adlandirilabilir. Bohemya Avize adli dykiide, aileler
yasadiklar1 problemlere, birlikte ¢6ziim bulmak yerine, “apartmanca” kabul goriilen apartmani
terk etme karar ile evlerini bosaltip taginmakta, aslinda toplumsal kurallarin ve baskinin
dayatmasia boyun egerek yeni bir yolculuga, yeni bir hayata ¢ikmaktadirlar. Topugunda
Yirtik Corap adli dykiide ise yolculuk bireyseldir fakat vurgulanan ana sorunsal toplumsaldir.
Odak figiiriin sol ayagindaki ¢orabin yirtilmastyla her giinii bir dncekiyle ayni olan giinii
degisiklige ugramistir. Artik kendince elde ettigi 6zgiirliik ile yeni yasamindaki yolculuguna
baglamaktadir, Oykiiniin yolculuk betimlemesiyle baslamasi da odak figiiriin hayatinda

degisiklik olacagina dair bir izlek olarak degerlendirilebilir.

2. BIREYSEL NEDENLER

2.1 Caresizlik

Her bireyin yasadigi temel korkular vardir: para korkusu, yalnizlik korkusu gibi... Cogu
zaman bu korkular bireyin davraniglarini 6zgiirce belirlemesine engel olacak giice sahiptir. Bu
korkular1 yenmek i¢in bireyler, toplumsal ve bireysel savaslarin yaninda psikolojik savaglar
da verirler. Ahmet Tulgar’in Trajik Niians adli yapitindaki bazi dykiileri, figiirlerin duygu

durumlarinin temelinde korku duygusunun etkisi hissedilir. Ancak bu korkularin derinliginde



tim Oykiilerde oldugu gibi bu oykiide de siradan goziiken toplumsal bozukluklar yoluyla
toplumsal yapiya elestiri yoneltilir. Bu baglamda, Oykiilerin bagliklar1 da toplumsal

bozukluklarla ilgili izlekler tagir.

“Para ustii bekleyen” bir yasam siiren Gilizin Hanim ve kocast Numan Bey’in yilbasina
yaklasan giinlerindeki duygusal durumlarini ele alan “Piyango” adli 6ykiide toplumda maddi
degerlerin yagamin onceligi haline doniismesinin toplumdaki parasiz kalma korkusunu nasil

besledigi yansitilmaktadir.

Oykiide Giizin Hanim ve Numan Bey ciftinin ekonomik durumlar gok iyi degildir. Siirekli
hesapli yasamak zorundadirlar. Giizin Hanim’in kocasi paraya deger veren biri degildir.
Numan Bey 6ykiide hicbir seyi sansa birakmayan bir birey olarak tanitilir, bu 6zelligi de
oykiiye adin1 veren yilbaginda piyango bileti alma gelenegine ters diismektedir. “Umut fakirin
ekmegidir, bizim umuda ihtiyacimiz yok. Sans bana vurmus, seni bulmusum. Sence?”
(Tulgar, 44). Odak figiir, Giizin Hanim ile birlikte olmay1 piyangonun getirecegi paradan
daha talihli bir sey olarak gérmektedir. Bu da onun yasam algisiyla ilgili 6nemli bir ipucu

olarak degerlendirilebilir.

Glintimiizde pek ¢ok aile her yilbasinda, paranin ¢ikmayacagini diislinse bile biiyiik bir umutla
sansin1 denemektedir. Oykiide Giizin Hamim ve Numan Bey’in maddi durumunu yansitan
bircok izlek gorilmektedir: Giizin Hanim’in yarim bilet alirken her zamanki aligveris
gramajlarindan kesecek olmasi, parasini c¢ikardigi citgith cilizdani, maddi yetersizlikleri
nedeniyle yilbasinda “paraya kiyip” hindi yemek yerine balik yemeleri, Gilizin Hanim’in
kocasindan her aybasi mutfak biit¢esi almasi ve buna uyarak yasamak zorunda oluslar1 onlarin
parayla iligkilerini yansitmaktadir. Kar1 kocanin hayatlar1 para iistii beklemek iizerine kurulu
olsa da Giizin Hanim ve Numan Bey yasamlarindan sikayet¢i degillerdir. Bu durumda kari

kocanin birbiriyle mutlu olusunun etkisi biiytiktiir.



Gilizin Hanim ve Numan Bey paray1 hesapli kullanmak zorunda olmalarina karsin yasama
iyimser bakarlar. Her kosulda umut etmeyi birakmamak gibi bir yaklasim i¢indedirler. Bes
yildir bebegi olmayan Gilizin Hanim her y1l oldugu gibi 6ykiiye konu olan zaman diliminde de
bir bebek sahibi olmanin hayalini kurmaktadir. Glizin Hanim umudu ve sansi para sahibi
olmak olarak degil, cocuk sahibi olmak olarak nitelendirmektedir ve bir giin asklarinin bu
umuda 151k yakacagim diistinmektedir. Odak figiir, umudunu higbir zaman kaybetmese de
kadin dogum doktoruna gitmek onu incitmektedir. Bu konuda onun en iyi yardimcist ve
destekgisi her zaman oldugu gibi Numan Bey’dir. Gilizin Hanim’1in bebegi olmamasina degen
bosluk hissini kocas1t Numan Bey doldurmaktadir. Kocasinin Giizin Hanim’1n iiziintiilerinden
kurtarmak amaciyla yaptiklarini aktarmak i¢in yapitin diger dykiilerinde de yer alan cinsellik
temast kullanilmigtir ve bu durum oOykiide “(...) yatakta ona her erkegin harci olmayacak bir

zevk repertuvari sunardi.” seklinde anlatilmistir.

Glizin Hanim kocasinin istememesine karsin, yilbasi i¢in kocasindan gizli bir sekilde, Nimet
Abla’dan her seferinde aldig1 “kuruyemis, meyve ve tatlinin gramajlarindan keserek” yarim
bir piyango bileti almis ve numaralarini ezberlemistir. Eger ikramiye ¢ikarsa paray1 kocasina
vermeyi planlamaktadir. Kocasina sdylerse kizacagini, kirilacagini ve kiisecegini bildigi halde
bilet almasi, Glizin Hanim’1n yiikliice miktardaki ikramiyenin ¢ikabilmesine yonelik bir umut
tasidigin1 gostermektedir. Cekilise bir saat kala yapilan anonsun ardindan Giizin Hanim’in
icini“davetsiz yabanci bir pigsmanlik” kaplamigtir. Kocasina cantasinda bir piyango bileti
oldugunu bir tiirli sdyleyememektedir ve aklini1 birbiriyle ¢elisen diisiinceler yigini isgal
etmistir. “Cok paran olursa bozulmaz misin, bir omiir yanimda kalir misin yine? Ya metres
tutmaya kalkarsan, ya kadinlar sana goz koyarsa, sen de birine aldanirsan? ”(Tulgar, 46). Bu
diisiinceler baglaminda, Giizin Hanim’in asil korkusunun ¢ok para sahibi olmak degil, ¢ok
para sahibi olmanin kocasini degistirmesi ve “bir dmiirliikk” verdigi so6zii bozmasi oldugu

goriilmektedir. Almis oldugu piyango biletinin her bir rakami Giizin Hanim’a paranin yaninda
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yeni korkular, tedirginlikler tasimaktadir. Kendini kocasmmin o kadar parayla neler
yapabilecegi ile ilgili olumsuz diisiincelerden alikoyamamaktadir, “davetsiz yabanci
pismanlik” kendisini birakmamaktadir ve sonunda Giizin Hanim bu diisiincelere dayanamayip
bileti yakar. Kahvalti hazirlamak gibi giindelik islerle baglayan Oykii, yine en sonunda
kahvalti hazirlanisi ile biter. Bu korkulari nedeniyle Giizin Hanim’in siradan yasantisini
stirdiirmeyi segmesi ve bunu bir sans olarak gormesi olarak degerlendirilebilir. O, huzurunun
bozulmasi, esinin eskisi gibi olmayacagi korkusuyla yasamaktansa siradan, basit yasami

se¢mistir. Bu se¢imin ana nedeni korku duygusudur.

Oykiideki durum betimlemeleri Giizin Hanim’in bu kararindan sonra nasil rahatladigmi
gosterir. “Giizin Hamim bira igiyor. Numan Bey raki. Ekmegini istavrit pilakiye baniyor.
Arada bir taragi agiyor, limon damlatiyor, tuz ve karabiber serpiyor(...)Radyoda Behiye
Aksoy, Miinir Nurettin de var (...)” (Tulgar, 45). Bu da 6ykii kisisinin ailesindeki huzuru
paraya tercih ettigini gosterir. Bu tercihin temelinde bireyin sahip olduklarimi kaybetmeme

isteginin onu ¢aresiz bir boyun egise gotiirdiigiiniin yattig1 soylenebilir.
2.2 Yalmzhk

Toplumda en sik goriilen bir diger korku olan yalmizlik korkusu, yapitta yer alan Kiymik
Cocuk adli dykiide goriilmektedir. Oykiilerde giiniimiizde de cok sik karsilasilan ailevi
problemler, aldatma, aldatilma, yalnizlik korkusu, sevilme istegi gibi temalar kiigiik bir cocuk
figlir araciligryla anlatilmaktadir. “Bugiine kadar kendini sevdirmeye ¢alismaktan helak oldu.
Cocukken baska dertti, biiyiidii baska dert.” (Tulgar, 69). Odak figiir olan Kiymik Cocuk,
kiigiikken hep istemedigi onu ilizen durumlara maruz kalmistir: eteginin ¢ekistirilmesi,
yanaginin iki kiit parmak arasinda sikistirilip acitilmasi, el Optiiriilmesi gibi istegi disindaki
davraniglardan hoslanmayan Kiymik Cocuk’un etrafindaki ¢ikara dayali, igtenlikten uzak

iligkiler onu ¢ok mutsuz etmektedir. Kendi arkadaslar1 dahi islerine gelirse, kopya ¢ektirirse
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onunla arkadashik kurmaktadir. Bu durum da onu i¢e doniik biri yapar. Kiymik Cocuk’un
icinde bulundugu bu durum, onunyalmizlik duygusu cektigini gdstermektedir. Oyle ki onu bu
duygudan ailesi de kurtaramamaktadir ¢iinkii onlar da bu korkunun temellenmesinde bir rol
oynamaktadir. Odak figiir dort yasinda okumay1 biliyor olmasi sayesinde bir giin, babasinin,
Rifat Bey’in, cebinde heniiz postalanmamis bir mektup bulup okur. Babasinin Zerrin isimli
bir kadina yazdigir ask mektubunda “ne karim ne ¢ocuklarim goziimde” seklinde bir climle
goriir. Belki de ailesi haricinde hi¢bir dayanagi olmayan Kiymik Cocuk okudugu o ctimleden
sonra ona deger veren hi¢ kimsenin olmadigini diisiintir. Sifresini ¢6zdiigli o mektubun
ardindan annesine intikam duygusuyla O0grendigini sOyler. Sonraki gilinleri gozyaslar1 ve
haykirislar ile gecer. Babasi mektup yazdigi kadinla evden ayrilir. Kiigiik bir ¢ocugun
annesine s0ylemek disinda yapabilecegi bir seyin olmadig1 boyle bir durum ona hem sugluluk
hem degersizlik duygusu yasatir. “(...) ki ¢ocuk halinde korkar zaten insan en ¢ok
valnmizliktan, o6yle degil mi?” (Tulgar, 70). Odak figir, babasi kendini bu kadar kolay
hayatindan ¢ikarabiliyorsa, kendisinin de babasini hayatindan ayni sekilde ¢ikarabilecegini
diisinmektedir. “Ama ogrendi bir kere, bir ¢cocuk babasinin goziinde olmayabilir, babasinin
goziinden ¢ikarilabilir, bizzat babasi tarafindan, bir kiyymik gibi yani gézden ¢ikarilabilir.”
(Tulgar, 70). Kiymik bir siire sonra kendisini babasinin da sevgilisini kaybetmemek i¢in
boyle bir sey soyledigine inandirmaya baslar. Rifat Bey onun tek babasidir o nedenle
hayatindan kolayca c¢ikartamamaktadir. Bu yiizden kirgmmligmi gidermek icin kendince
bahaneler bulur. Cocuklugunda bdyle bir darbeyi yasamis olsa da her defasinda babasinin
gozine tekrar girmek ve onun i¢in Onemli oldugunu goérmek amaciyla ¢abalamaktadir,
“Kiymik Cocuk”. Bir siire sonra ilk defa basardigini1 diisiinmekte, sevildigini hissetmektedir.
Hem de ¢ok cabalamadan. Yasi kemale eren Kiymik Cocuk, ¢ocuklugunda babasi Rifat
Bey’in ve sevgilisi Zerrin Abla’nin yaptigi gibi bir aldatma hikayesine ortak olmaktadir.

Serhat, Fidan ile evlidir ve mahallenin bakkalidir. Odak figiir her bakkala gidip gelisinde
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Serhat ile yakinlasir. “Serhat bazen sabah erkenden, bazen is bitimi geliyor. Kapiyt a¢ip
giriyor. Anahtar verdi bile. Doyamiyorlar.” (Tulgar, 74). Birlikte gecirdikleri vakit onlarin
yakinliklarini, birlikte olma isteklerini arttirir. Serhat karisim1 ve g¢ocuklarini memlekete
gonderip Kiymik Cocuk ile iilkeden ¢ekip gitmeyi diisiiniir fakat birliktelikleri ¢cok da uzun
siirmez. Disaridaki slogan sesleri Serhat ve Kiymik Cocuk’un ayriliginin izlegidir. Bir grup
insan Serhat’a terorist damgasini vurarak, diikkani kapatip memleketine gitmesi icin tehdit
eder. Catisma sonucunda Serhat bir¢cok kez bicaklanir. “Kapiya yasl kayar ve kigiistii bir kan
goliine otururken Serhat’a, Fidan’a, giizel ¢ocuklarina bakiyor. Sonra yine Serhat’a.
Gozlerine.” (Tulgar, 76). Boylece Kiymik Cocuk ¢ok sonra hedefledigi aski belki de

bulmusken tekrar yalnizlig1 ve sevilmedigi korkusu ile bag basa kalmaktadir.

Yapittaki Piyango ve Kiymik Cocuk adli iki dykiide, iki farkli kadin figiiriin sevdikleri erkegi
farkli nedenlerden 6tiirii kaybetme korkular1 ve yasadiklari durumlara karsi olan ¢aresizlikleri
goriilmektedir. Bu korkulardan birinin temelini para olustururken bir digerini de aslinda odak
figiiriin gecmisi, caresizligi ve yalnizlik korkusu olusturmaktadir. Piyango adli 6ykiide odak
figilir, huzur ve para arasinda gidip gelirken sonunda huzuru segen bir ¢ift konu alinmaktadir.
Kiymik Cocuk adli dykiide ise, ¢ocuklugunda herkesten igtenlikten uzak davraniglar géren
odak figiiriin bekledigi aski buldugunda bile yalnizliktan kurtulamayist anlatilir. Bu da

insanlarin korkularinin pek ¢ogunda ge¢miste yasanmisliklarin yattig1 gergegini diistindiirtir.

3. SONUC

Bu ¢aligmada Ahmet Tulgar’in Trajik Nilans adli yapitinda yer alan Oykiilerde siradan bir
giin, bir ¢ay sohbeti, bir yolculuk anlatilirken derinliginde toplumsal bozuklular ve toplumsal
tartigmalarin  nasil ele alindig1 incelenmistir. Yapittaki Oykiiler giiniimiizde sikca
karsilastigimiz ama goézden kagirdigimiz toplumsal bozukluklar g¢ergevesinde kurgulanmig

olup bu bozukluklarin bireylerin yagamini nasil etkiledigi vurgulanmustir.
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Calismanin birinci boliimiinde yapittaki bireylerin yasam karsisindaki edilgenliklerinde
korkularinin onlarin yasamini bireysel ve toplumsal agidan nasil etkiledigi incelenmistir.
Oykiilerde bu bozukluklarin temelinde belirsizliklerin, belli olgulara baghligin ve sahip
olunanlar1 kaybetme korkusunun, bu olgularin kabullenisi, olaylara karsi sessiz kalmanin
topluma veya bireylere nasil yansiyabilecegi irdelenmistir. Toplumun olaylara karsi sessiz
kalmasi ve bireylerin yasadiklar1 tek diize hayatlar1 kabullenisi nedeniyle yasamlarindaki

hi¢bir olumsuzlugu degistiremedigi degerlendirilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde dykiilerde odak figiirlerin korkular1 para ve yalnizlik temalar
tizerinden degerlendirilmistir. Sahip olduklarini yitirme korkusu bireylerde, giinliik yasamin
birlikte gecirdigi kisilere olan yakinligini ve bagimliligmni arttirirken, paranin insani
degistirebilecegi diislincesiyle ortaya c¢ikan sevdiklerini kaybetme korkusu islenmistir.
Yalnizlik temasi ise ¢ocuklukta baslayan bir korku olarak ele alinmig bireyin pesini yasi

kemale erdiginde dahi birakmayan bir duygu olarak vurgulanmstir.

Ahmet Tulgar’in Trajik Niians adli yapitinda hem toplumsal hem de bireysel bozukluklar
figiirlerin yasamlar1 aracilifiyla yansitilmis olup Oykiilerin bashigi da bu yasamlara dair
izlekler olarak kullanilmis, okuyucuya ipucu vermistir. Bunun sonucunda bireylerin
yasadiklar1 problemlerin temelini ister toplumsal nedenler ister bireysel nedenler olustursun
hep bir psikolojik savas i¢inde oldugu goriilmiistiir. Bu bozukluklar yansitilirken daha ¢ok aile
yasamlar1 temel alinmistir, boylece olumsuzluklarin herkes taratfindan yasanilabilecek olgular
oldugu yansitilmistir. Bireyin bir seylerin asla degismeyece8i ya da degismesi nedeniyle

yasadig1 korkular karsisinda edilgen bir yasami sectigi soylenebilir.
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