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Arastirma sorusu: Hasan Ali Toptas’in “Uykularin Dogusu” adli yapitinda anlatici, tist

kurmaca ve anlatim tekniklerinin islevi hangi yonleriyle ele alinmigtir?
I. GIRIS

Yapitlarda anlatici kisi, kurgunun gelistirilmesi ve anlam kazanmasi agisindan dnemli bir rol
oynamaktadir. Ozellikle iist kurmaca yapitlarda anlatim tekniklerinin yapittaki islevi anlaticinin
perspektifine gore sekillendirilerek kurguya yeni bir boyut kazandirmaktadir. Hasan Ali Toptas
da “Uykularin Dogusu” adl1 yapitinda kurguyu gelistirmek ve figiirlere derinlik kazandirmak
adina anlatici figiirlin yapittaki etkinligine ve ¢esitli anlatim tekniklerinin etkin kullanimina
odaklanmaktadir. Anlatim tekniklerinden i¢ monolog, geriye doniis, 6zetleme, 6znel betimleme
ve leitmotivin yani sira sdylem ¢ogulluguna da yer verilerek iist kurmaca bir kurgunun
olusturuldugu yapitta anlatici kisi bu 6zelliklerin islev gostermesinde kilit nokta olarak rol
oynamaktadir. Bu tekniklerin ¢esitli ve yogun olarak kullanilmis olmasi ve bunun yine yogun
igerikli bir kurguyla baglantilarinin kurulmasi dikkat ¢ekmektedir. Roman i¢indeki figiirlerin,
uzamlarin, olaylarin tasvir edilis seklinin okuyucuyu romani ¢éziimlemesinde zorlayan bir etken
olarak ortaya ¢ikmasi kurgunun sadece olay orgiisiinde gegen olaylarin karmasik bir sisteme
oturtulmus olmasinin yaninda anlatim tekniklerinin de yogun olarak kullanilmis oldugunu

gostermektedir.

“Uykularin Dogusu”nda anlatim tekniklerinin en belirgin iglevi, kurgudaki karmasik yapiy1 ve
figiirlerin igerisinde bulunduklart umutsuz, karanlik duygu durumlarini aktarmalaridir. Gerek
olay orgiisii agisindan gerekse figiirlerin duygusal boyutlari agisindan kurmaca bir atmosferi
yansitmak adina iist kurmacanin yaratilmasiyla da masals1 unsurlara, izleklere yer verildigi de

gbze carpmaktadir.



Bu tez calismasinda, Hasan Ali Toptas’in “Uykularin Dogusu” adli yapitindaki anlatici, iist
kurmaca ve anlatim tekniklerinin kurgunun olusturmasindaki islevi degerlendirilecektir. Yapitin
kurgusunun olusmasinda &nemli olan bu kavramlar, Anlatictmin Kurmacadaki Islevi, Ust

Kurmaca, Anlatim Teknikleri adl1 li¢ ana baglik ve alt bagliklariyla agiklanacaktir.
II. GELISME

II. I. ANLATICININ ISLEVI

IL.LIL Soylem Cogullugu

“Yapitlarin i¢ diinyalarinda olup biten her seyi (olaylar, meseleler, kahramanlar, mekanlar,
zamanlar) goren, bilen, duyan, idrak eden; kendine has imkan, tercih, dil ve tislubuyla biz
okuyucu/dinleyicilere anlatan varlik™? olarak tanimlanan anlatici, bir kurgunun olmazsa
olmazidir. Yapittaki tiim kurgu Ogeleri anlatic1 siizgecinden gegerek okuyucu ile bulusur. Bir
yapitin kurgusunun akisina liderlik eden 6nemli Ogelerden biri de odak figiirlin okuyucuya
aktarilis seklidir. Hasan Ali Toptas’in “Uykularin Dogusu” adli yapitinda da yine “Hasan Ali”
adini1 tagiyan odak figiir bir yazardir ve ilk boliimlerde de betimlendigi iizere sehre dogru bakan
bir pencerenin hemen Oniine yerlestirilmis bir masada oturarak aklinda bulunan karmasik bir
hikdyeyi yazmay: hedeflemektedir. Hasan Ali’nin gercekliginde, taniklik ettigi sehrin
insanlarimin yani sira ¢ocukluk arkadasi oldugu anlasilan bir de Haydar isimli bir figiir vardir.
Kurgudaki islevi bakimindan, anlatici konumda olan Hasan Ali yapitta diger figiirlerin
kisiliklerinin ve hayat hikayelerinin aktarilmasi agisindan 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu
figiirler ki Hasan Ali’nin aile ge¢gmisine dair kisilerdir ve aslinda dedelerinin ge¢misinden kendi
yasadig1 zaman dilimine kadar olan bir kesiti aktardigi hikayelerle yansitmaktadir. Uzun Boylu

Adam olarak okuyucuya tanittigi annesinin babasi, Cebrail ise babasinin babasidir. Erkek



figiirlerin hikayeleri tizerinden ilerledigi dikkat ¢eken Hasan Ali’nin bu figiirler arasi baglantilari
hem olaylar aras1 hem de duygusal boyuttan cesitli izleklerle yansitmasi ise anlatic1 olarak
kendisinin islevini desteklemektedir. Uykularin dogusu adli yapitta birden ¢ok anlatici olmasi

sOylem ¢ogullugunu da beraberinde getirir.

Soylem cogullugu, “herhangi bir sdyleyis teknigine bagh kalmadan, bir¢cok bakis agisina yer
vererek yazarin kurguyu aktarmasina” denir. Bu teknik yapitta yazarin olay akiglari arasi
kendisini gosterip ek bilgi vermesi seklinde de ortaya konulabilir. S6ylem ¢ogullugunun etkin bir
bicimde kullanilmasini saglayan en biiyiikk etken, sOylem gegisleri arasinda tirnak isareti
kullanilmadan direkt olarak kurgu akisinca ilerlenip baska bir figiliriin dilinden aktarilmaya
baslanilmasindan ge¢mektedir. Basta sadece tek bir anlatici varmis gibi goriilse de yapitin
ilerleyen boliimlerinde baska figiirlerin diinyasina giris yapildiginda sdylem cogullugunun
kurguyu gelistirmek iizere kullanilmis oldugu dikkat ¢ekmektedir. Yapitta, sdylem ¢ogullugunun
en belirgin Orneklerinden biri Hasan Ali’nin Cebrail Dedesinin hikdyesini aktarirken geng
Cebrail’in sekerci diikkaninda calistigi badem biyikli adamin gecirdigi hayatin kendi dilinden
sayfalarca anlatilmis olmasidir. Ayni sekilde ana figiirlerden olmasa da Uzun Boylu Adam’1
¢ocuklardan kurtaran haziran sopasi olan adamin anilarinin onun sdylemlerinden aktarilisi ve her
sOylem sonrasi odak figiiriin sozlerine tekrar doniilmesi bunu kanitlamaktadir. Diger yandan,
soylem c¢ogullugunun kullaniminin en biiyiik etkisi her figliriin 6znel diistinceleri ve duygulariyla

sekillenmis olarak onlarin dilinden aktarilmasinin hikayeler arasi gecis yolu kurmasindadir.



ILIL. UST KURMACANIN ISLEVI
ILILI. Figiirlerin Hayat Hikayeleri Arasindaki Baglantilar

Ust kurmaca, gercek ile kurmaca olana ait dgelerin aralaridaki iliskiyi incelemek ve sorgulamak
adina anlatict tarafindan kurguda bilingli olarak yaratilmis bir kurmaca tiiriidiir. Hasan Ali
Toptas “Uykularin Dogusu” adli yapitinda da kaybolus, karanlik, arayis i¢inde olma durumu,
zaman kavrami, riiya izlegi gibi dgeleri {ist kurmaca bir boyutta ele almaktadir. Yine kurguda

Oonemli bir 6ge olan figiirler de iistkurmaca yoluyla anlatilmistir.

Kurgunun akisi boyunca karsilagilan figiirlerin, hayatlar siiresince bagli olduklar1 bir takim
Ogeler vardir. Bu oOgelerin 6n plana c¢ikartilma nedeni iist kurmacayi, figiirlerin en ¢ok
arzuladiklar1 veya sahip c¢iktiklari bu materyaller ve diisiinceler {izerinden yaratarak genel

anlamda kurguya ¢esitli anlamlar yiiklemekten gegmektedir.
e Uzun Boylu Adam — “Ig”

Yapitin baginda Hasan Ali tarafindan aktarilan ilk figiir olan Uzun Boylu Adam biitiin olaylarin
baslangic noktasi olarak ele alinmaktadir. Baslangigta, en bliyiik arzusunun bir is bulmak
olduguna dair yapilan betimlemelerde, ugraslarimin diger radyoevi c¢alisanlarinca geri
cevrilmesiyle yasadigi ¢okiintiiniin gerek tinsel gerekse tensel olarak akilsal bir goriintiisi

“

cizilmektedir. “...issizlikten gebermedin ya be adam, maasin tikir tikir isliyor nasilsa, daha ne
istiyorsun Allah’tan, belani mi, demigler.” (Toptas, 12) Uzun Boylu Adam’in diger figiirlerle
baglantilarin kurulmasindaki en Onemli rolii bir arayis igerisinde olmasindan ge¢mektedir.

Hayatin1 anlamhi kilacagimi diistindiigli tek sey olan radyoevindeki isi alamamasiyla diistigi

umutsuzluk kendisini bilmedigi bir yolculuga atmasina neden olmaktadir.



e Haziran Sopasi

Sehirlerdeki uzun yiiriiylislerinden birinde ¢cocuklarin Uzun Boylu Adam’a saldirmasiyla ortaya
kurtarict bir figiir olan “haziran” sopali adam ¢ikmaktadir. Yapit boyunca bu figiir biiyiik bir yer

kaplamasa da dnemli sembollerden biri olan haziran sopasint okuyucuya tanitmaktadir.

“...evlat sakin unutma, yeryiiziindeki sopalarin icinde en Allahsizi budur, demisti.” (Toptag, 62)

Giig, dirilik ve gencligi sembolize etmesinin yani sira babadan ogula birakilan bir miras olarak
da ortaya c¢ikan haziran sopasi, ge¢cmiste yasanilan olaylarin kadersel olarak gelecekteki
bireylerin yasantisint nasil etkiledigine dair de bir anlayis1 desteklemektedir. Aktarilan
hikayelerin 6zellikleri de degerlendirildiginde olaylarin akisinda erkek figiirler aras1 baglantilarin

nasil gelismis oldugunu da sembolize etmektedir.

e Mizika; Uzun Boylu Adam ve Cebrail

Bir¢ok yerden gec¢ip gitmesinden sonra bir mezarlikta buldugu mizikanin onu
heyecanlandirmasiyla tekrar sehre donen Uzun Boylu Adam mutlulugu bu mizikada ve
kitaplarda gormeye baslamaktadir. Bir giin aniden siddetli yagmurlarin baglamasiyla sehir altinda
kalmaktadir. Bu felakette Uzun Boylu Adam’in tesadiifi olarak Cebrail’i 6ncesinde sehre dogru
yolculuk etmekte oldugu otobiisiin tepesinden kurtararak tanismasi, Hasan Ali’nin ailesindeki

iiyeler arasi ilk baglantiy1 okuyucuya yansitmaktadir.

“Ayaklarimin dibindeki 151lti da, baska dlemlere dalip ¢ikiyormug gibi ¢esitli renklere biiriinmiis

(...) eski ve sevimli bir mizikaya doniismiis bu 1s1lt1.” (Toptas, 81)

Bindikleri sandaldan diismesiyle Uzun Boylu Adam’dan Cebrail’e kalan tek sey daha dnceden

sOzii gecen mizikadir. Sonrasinda uzun bir siire birbirlerini gérmeyen bu ikili kurgunun ilerleyen



kisimlarinda ¢ocuklarinin birbirlerini sevmesi ve evlenmek istemesiyle bir araya gelmektedirler.
Sozii gecen figiirlerin gengken icine savrulmus olduklar1 karanligin ve garesizligin olaganiistii
gibi aktarilmis dogal felaketler gibi Ogelerle desteklenmesi iist kurmacanin islevine de giic

katmaktadir.

o Cebrail Dede — “Kus”

Cebrail’in Uzun Boylu Adam’la yollarinin ayrigmasindan sonra selden onu kurtaran Badem
Biyiklt Adam, Cebrail’in hayatinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Sekerci diikkanini Cebrail’e
miras birakmasiyla, yasamini gecindirmesi ve ailesiyle beraber sehirde yasamaya devam
etmesinde ona Olimiinden sonra bile fayda saglamaktadir. Ne var ki Cebrail biraz da
yaslandiktan sonra diikkani kapatmasiyla pesine diistigli hayali kus beraberinde ironiyi olusturan
bir izlek olarak ortaya cikmaktadir. Kimsenin bilmedigi gercekiistii bir kus arayisina diisen
Cebrail Dede’nin diger insanlar tarafindan alaya alinmasi benzer sekilde Uzun Boylu Adam is
icin yalvarirken insanlarin sergiledigi tutumu hatirlatmaktadir. “...benim aradigim kus
susuzluktan geberse bile bir damla berrak su i¢miyor...” (Toptas, 174) Bu tiir olaylar arasindaki
benzerliklerin varolusu tek tek figiirlere baglanan kurmaca ogelerin de benzerlik tasidigini

kanitlamaktadir.

Hasan Ali’nin Dayis1 — “Serceparmagi”

Uzun Boylu Adam’la Cebrail’in ¢ocuklarinin evlenmesinden de sonra artik biiylik bir aile
olduklar biitiinden Hasan Ali dayisinin hikayesine bir gecis yapmaktadir. Gergekiistiictiliigiin
hiikiim siirdiigii dayisinin hikayesindeki “ser¢eparmak” hayatta deneyimlenen karanlik, umutsuz
donemleri; bireylerin iglerine dondiiklerinde ne kadar ugrassalar da anlam yiikleyemedigi

karmasik diisiince ve duygularin varligini sembolize ederek iist kurmacaya katki saglamaktadir.



“...neden baska yere degil de israrla serceparmagina bakiyorsun, dedim sozgelimi ve o da bana,
valan diinya dedigimiz su diinyanin nerede birikecegi belli olmuyor ki Hasanim Ali, dedi.”

(Toptas, 231)

Dayisinin giinlerce ser¢ceparmagina bakarak parmagini karartmasi ve parmagin doktor tarafindan
kesilmesi; diger uzuvlarinin da ayni sekilde kararmasindan kesilmesinin kurmaca oldugunun
anlasilmasi1 olayim absiirtliiglinden kaynaklanmaktadir. Bir insanin sadece derin bakislariyla bu
denli bir giice sahip olmasi temelde bireyin sessizlik siirecinde kafasinda degerlendirdigi
olaylarin, duygularin, metafiziksel diisiincelerin aslinda ne kadar kuvvetli ve kontrol edilemez
olduklarina dair bir bakis agis1 getirmektedir. Boylece day1 figiiriiniin arayisinda oldugu seyin

kendi varlig1 oldugu goriilmektedir.
ILIL.IL Yapittaki izleklerin Aktarilis Sekilleri
e Oykii Kigsilerinin Ortakhg

Bir yapitin kurgusu g¢ergevesinde yaratilan figiirlerin gerek tensel gerek tinsel 6zellikleri hikaye
tonunu ve atmosferini dogrudan etkilemektedir. Yapit boyunca okuyucuya tanitilan 6nemli erkek
figiirlerin benzerlikleri birbirlerinin hikayelerinin arasindaki gecisi de hizlandirir niteliktedir. Tlk
karsilagilan uzun boylu adamdan romanin sonundaki yazar figiiriin dayisina kadar biitiin aileyi
olusturan erkek {liyelerin ortak ozelliklerinden en belirgini hayatlarinda yasadiklar1 doniim
noktalarina ve bu olaylardan dolay1 duygusal olarak deneyimledikleri gegislere yer verilmesidir.
Bu yasadiklar1 sonrast hepsi de hayatlarinda durgun, karanlik ve depresif bir dénemden
gecmektedirler. Bu sorgulama ve umutsuzlukta olduklar1 zamanlarda ise yine {ist kurmacanin
varlig1 hissedilmektedir. Yasadiklar1 olaylarin olaganiistiiliikleri, figiirleri gercekle gercek

olmayan arasindaki farkindaliklarini yitirmeye yoneltmektedir. Bu durum, onlar1 sehir olarak



tasvir edilen bosluga diisiirerek karmasik diisiincelerinin sehrin carpik yapilarina benzetildigi

olgular icerisinde bir yolculuga cikartmaktadir.

“Insamin iliklerine kadar isleyen karanhk riizgdrlara benzer bu hikdyeler... Oyle ki iste bu
hizlar, inanilmaziliklar: ve genislikleri yiiziinden ¢ogu kez insana o sehre ait degilmis izlenimi
verirler... Hatta bana gére bu hikayeler sehrin igcinde degil de, sehir onlarin igcinde gezinir ve bu

yiizden bazi gercekler ancak oradaki ciimlelerin arasina bakildiginda anlasilir.” (Toptas, 25)

Her figiiriin hikayesindeki ortak noktalardan olan sehir izlegi ve sehrin betimlemeleri bu
figiirlerin duygusal boyutlarindaki baglantilarin1 da kuvvetlendirmektedir. Arayis igerisinde olan
her figiiriin dolanip durdugu, sokaklarindan bitkin halde gecip gittigi bir sehre mutlaka
rastlanmaktadir. Bu sehirler icerisindeki rotasiz olan yiiriiylisleri, umutsuzluklarinin verdigi
halsiz tavirlariyla da iligkilendirilerek kurguya diissel bir yolculugun atmosferini katarak {ist

kurmacayla islenen kavramlari da desteklemektedir.
e Yapit Adinin Onemi

Yapitlarin adi, yazarmm vermeyi amagladigi ana temanin, sembollerin, figiirlerin ne ydnden
islendiginin birer aynasi olarak islev gormektedir. Biitiin bir yapitin sadece birka¢ kelimeyle
aktarildigr bu bagliklar bu nedenden temelde: dolayli, sembolik ve tematik olma 6zelliklerine
sahiptirler. Hasan Ali Toptas’in “Uykularin Dogusu” yapitinin ad1 da kurgudaki islevi agisindan

sembolik bir nitelik tasiyarak islenen tema ve kavramlara boyut kazandirmaktadir.

Roman boyunca siradan olmayan, hatta bazi noktalarda dogaiistii 6zelliklere sahip bir hal alan
birden c¢ok olayin birbirlerine baglaniglar1 ve aradaki gegisler, yapitin adina da dikkat

cekilebilecegi gibi uykulari, riiyalarinda gezinen bir figliri okuyucuya animsatmaktadir.



Hikayelerin kurmaca olarak aktarilan kismi bir uykuda riiyalar arasindaki gecisler misali tasvir

edilerek ve gerceklikle olan zithig1 ortaya koyularak gelistirilmistir.

“Insan herhalde uykudan kalkinca hemen uyanamiyor da, bir seyleri gordiikce, o gordiigii seyler
kadar parca par¢a uyamiyor... Bir bakima, insan gordiigii seylerin toplami kadar wyanik,

gormedigi seylerin sonsuzlugu kadar uykuda oluyor.”(Toptas, 88)

Onemli bir izlek olan uyku kavrami: yorgunluk, bikkinlik, karanlik ve olumsuzluklarla ¢evrilmis
yasantilardan kacisi sembolize etmektedir. Yapit boyunca kullanilmis olan biitiin anlatim
teknikleri doniip dolasip bu temaya ve kavramlara gelmektedir, bu nedenden ki yapit1 kurgusu
bakimindan analiz etmeden Once acikliga kavusturulmasi gereken nokta yapitin adi ve
sozcliklerce yansittigi anlamdir. Uykularin figiirlerin deneyimledigi duygularla baglantili
olmasinin yaninda “Dogusu” kelimesiyle beraber ortaya konulmus olan bu isim tamlamasi
“Dogu”nun ne olabilecegine dair bir merak uyandirmaktadir. Ancak tam anlamiyla yapit
kavrandiktan sonra fark edilebilecegi {izere, anlaticinin ailesinin nasil kendi zamanina kadar
degisimlere ugrayarak kadersel kesismeler ve baglantilarla ulasabildigine dair, bir bakima aile
agacim aktardigi hikayelerle ciziyormuscasina okuyucusuna aktardigi olay oOrgiisii temelinde
bilinmezlige, beklentilerin disinda bir yolculuga ¢ikan figiirler sayesinde olusturulmustur. Bu
noktada agik¢a goriilmektedir ki “dogu” kelimesi bu hayat yolculuklarina bir izlek olarak
figlirlerin yonelimini, benlik arayislarinda takip ettikleri rotay1r simgesel olarak aktarmaktadir.
Bir biitlin olarak baslik, okuyucuya hissettirmektedir ki bu hem igsel hem de fiziksel yolculuklar
basta figiirlerin i¢ diinyalarindaki gizemli, uykular misali tam olarak adlandirilamayan
goriintiiler, duygular ve diisiinceler tarafindan tetiklenmistir. Ozellikle ilk aktarilan, radyoevinde
bir is arayan Uzun Boylu Adam’in hikdyesinden baslanilmasi, kurgunun ileriki bdliimlerinde
nasil bir etkisinin olacagina dair merak uyandirmaktadir.
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Uzun Boylu Adam’m igerisinde bulundugu toplumdan, radyoevinde siirekli olarak kendisiyle
alay eden calisanlardan bunalarak sonunda kendisini ve hayat amacini yeniden kesfetmek adina
evinden disar1 firlayarak nereye gotiirecegini bilmedigi bir yolu uzun siire boyunca takip etmesi
hem kendisinin hem de bagkalarmin geleceginin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamistir.
Yapitin bundan sonraki bdliimlerinde benzer kavram ve temalar altinda bu “uyku” ve “yolculuk”

izlekleri diger anlatim tekniklerinin de yardimiyla ortaya konulmaktadir.

“Sonra, buradan yola ¢ikip aniden baska bir sokaga saparak, tuhaf aliskanliklarla dolup tasan
aklimizin i¢indeki uykunun derinligi yiiziinden bazi seyleri dogrudan dogruya goremeyecegimizi,
bunun i¢in kimi zaman bir sese kimi zaman bir sessizlige, kimi zaman da baska bir seyin

goriintiisiine ihtiyacumiz oldugunu anlatiyordu” (Toptas, 232)

Figiirlerin kendilerini dis diinyadan soyutlamalarinin uyku halinde olmaya benzer ozelliklerle
simgesel olarak yapittaki aktariligi, list kurmacanin iglevini vurgulamaktadir. Hayal ile gergeklik
arasinda kalmis gibi aktarilan kurguda, odak figiirlerin zihinsel/duygusal durum ve
degisimlerinden ilerlenerek “uyku”, “karanlik”, “yolculuk™ kavramlar1 yapitin adi ¢ercevesinde

de benzer sekilde islenerek iist kurmacanin yaratilma amacina hizmet etmektedir.
III. ANLATIM TEKNIiKLERININ iSLEVi
IILI. ic Monolog

I¢ monolog, figiirlerin aklindan gegen diisiincelerinin kendileriyle bir diyalog halindeymis gibi
gerek tartisilmasiin gerekse ucunun agik birakilarak dile getirilmesinin ortaya konuldugu
anlatim teknigidir bu teknik. Yapitin dili ve igerisinde barindirdigi sdylemlerin olusturulmasinda
6nemli rol oynamaktadir. Anlatici kisinin tinsel boyutuna bir kap1 a¢ilmasi okuyucuyu kurgunun
biitlinlinii degerlendirirken i¢ monolog araciligr ile aktarilan degerleri ve diisiinceleri de goz
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oniinde bulundurmasina yonlendirir. “Uykularin Dogusu”nda bu teknik sdylem cogulluguyla
beraber kullanilarak yapita dil anlatim agisindan yeni bir boyut kazandirarak kurgudaki kurmaca

olanla gercekligin arasindaki ince ¢izgide okuyucuyu tutmaktadir.

“Hareketlerinden yansiyan tedirginlige bakilirsa, korkuyordu sanki. Ya da, diipediiz

korkuyormus numarasi yapiyordu.” (Toptas, 23)

I¢c monolog teknigi, Hasan Ali’nin anlatimlar1 cercevesinde temellendirilerek aktardig: hikayeler
hakkinda hissettiklerini ve diisiindiiklerini dile gegirmesi adma bir firsat yaratmaktadir. i¢
diinyasina okuyucunun bu sekilde taniklik edebildigi Hasan Ali figiiriiniin kurgusal gelisimi ve

derinligi agisindan 6nemli bir rol oynamaktadir.
ITLII. Geriye Doniis

Geriye doniis, yazar tarafindan anlatimin mevcut kurgu zamanindan farkli olarak gegmise dair
izleklerin, olaylarin veya diisiincelerin yansitilmasiyla yapittaki varliklara derinlik kazandirmak
amactyla ortaya konulan bir anlatim teknigidir. “Uykularin Dogusu” yapitinda da bu anlatim

tekniginin kurguyu gelistirmek adina etkin bir bi¢imde kullanilmis oldugu goriilmektedir.

Hasan Ali adli figiir tarafindan yaziya aktarilan zincirleme olay orgiilerindeki figiir ve izleklerin
¢oklugundan kaynakli karmasiklik geriye doniis tekniginin beklenilmeyen yerlerde ortaya
c¢ikmasiyla da arttirllmaktadir. Bu noktada yazarin anlasilmasi kolay bir kurgu olusturma
hedefinin olmadig1 goriilmekte ve bunun yerine ge¢misine dair hatirinda kalanlari ona
hissettirdigi duygularla harmanlayarak ayni o duygu ve diisiincelerin karmasik yapisiyla beraber

ortaya koymaktadir.
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“Daha sonraki olaylara ge¢ip kelimeden kelimeye seken su aklimi sel sularina kaptirmadan once

hemen belirteyim ki, bu uzun boylu adam...” (Toptas, 11)

Anlaticr kisi tarafindan aktarilan hikayeler arasindaki baglanti bir biitiin olarak ilerlerken diger
yanda bu hikayeler arasi okuyucunun aklinda ge¢mise dair bir soru isareti birakmamayi
istercesine gerekli gordiigii yerlerde anlaticinin kendisini tekrar odaga almasiyla geri doniislerine
yer vermesi basta karmagsik bir yapiya doniistiirdiigi kurguyu yapitin en sonunda anlamh
kilmaktadir. Oyle ki gegmise dair deginilen kurmaca dgeler, béliimler igerisinde tek olarak
alinmak yerine yapit biitiinliigiinde degerlendirilmesi ile olay Orgiisiinii kapsamli ve detayl

kilmaktadir.
IILIIL Ozetleme

Ozetleme, yapittaki akisi saglamak adma anlatici kisi tarafinca anlatilmasi gereksiz goriilen
olaylarin asil aktarilmak istenen olaylarin siiziilmesiyle onemli noktalara ve tarihlere gegis

yapilmasidir. Bu teknik zaman atlamasi veya olay genellemesi seklinde yansitilabilmektedir.

Ozetleme, yapitta kullanildig: yerler acisindan hem tek olarak hem de biitiinsel olarak ele
alinabilecek bir tekniktir. Diger tekniklerden bagimsiz olarak séylem cogullugunun varligini
gozetmeksizin, aktarilan herhangi bir aniy1 veya hikayeyi akici kilarak bir sonraki zaman

gecisinde neler olacagina dair merak uyandirmaktadir.

Olaylarin akisinin ilerlemesi ve Uzun Boylu Adam’in yeni figiirlerle tanigmasi, yazarin aile liyesi
oldugunu belirttigi Cebrail dedesi gibi figiirlerin yasantilarina kurguda yer vermesiyle kendi
zamanina kadar ulasan genis zaman araligin1 aktariginda 6zetleme 6nemli bir rol oynamaktadir.
Erkek figiirler arasi baglantilarin nasil gelismis oldugunu aktarmak adina zaman atlamasi
kullanilmas1 okuyucunun olaylarin gelismesini daha rahat takip etmesini saglamaktadir.
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Anlatic1 kisinin olay genellemesi yapmasindan daha ¢ok doniim noktalar1 arasindaki zaman
araligin1 manipiile etmis oldugu goriilmektedir. Ayrica anlatici kisi olaylar1 daha tutarl aktarmak
adina dayisinin perspektifinden de bakarak onun da onaylayacagi bir tiirden O6zetlemesini

sekillendirmektedir.
“Diikkdnin icinden gegen giinlerin i¢inden ge¢migler.” (Toptas, 157)

Genel olarak geriye doniis ve 6zetleme teknigi “hikaye” kavrami ¢er¢evesinde kurgunun derinlik
ve anlam kazanmasi agisindan yapitta yer edinmektedir. Bu tekniklerin yapitin post modern
yapisiyla beraber harmanlanmasi basta yazar tarafindan hedeflenmis olan kurgusal akiciligi,

diissel atmosferi ve anlamsal boyutu yakalanmasini saglamaktadir.
IILIV. Oznel Betimleme

Oznel betimleme, yapitlarda 6zellikleri anlatilan varliklarin, uzamlarm, figiirlerin yazarin kendi
zihninde canlandiris bigcimi ve onda uyandirdigi kisisel duygularinca sekillendirilerek

aktarilmasiyla olusan anlatim teknigine denmektedir.

“Uykularin Dogusu”nda, farkli zamanlarda gecen olay orgiilerinin aktarilmasina duygusallik
katip okuyucuyu barindirdig1 degismeceli, geregince siirreal olarak nitelendirilebilecek yapisiyla
diisiinmeye itmekte dnemli rol oynayan anlatim tekniklerinden biri de 6znel betimlemelerdir.
Tasvirlerin uzun ve yorucu olusu temelde dykiileyici ve Ortiilii anlamlarla siislenmis bir yapiya
sahip olmalarindandir. Anlatict kisi tarafindan aktarilan olaylarin bu 6znel tasvirlerinin basta
karmagsik goziikmelerinin sebebi yapitin sonunda da daha net anlasilacag iizere aktarilan uzun
olay orgtileri aras1 baglant1 kurma ¢abasindandir. Aile gegmisine dair olaylar1 kendi zamanindan
ortak noktalar arayarak, ozellikle erkek figiirleri 6n planda tutup ge¢cmisteki bu kisilerle mevcut
cevresindeki kisilere ortak bir boyut, dolayisiyla zamanlar arasi bir gecit yaratarak 6znel bir
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sekilde aktarmaktadir. Bu durum, bir figiir tasvirinden bir baskasina ge¢iste okuyucunun hangi
zamandan bahsedildigi konusunda kafasi karigmaktadir. Ne var ki karmagik olarak nitelendirilen
bu figiir tasvirleri sonrasinda uzamlarin tasvir edilmesiyle farkli uzamlarda bulunulduguna,
dolayisiyla olaylarin hangi zaman dilime ait olduguna kanaat getirilmektedir. Arkadas1 Haydar’1
penceresinden gozlemlerken bir yandan yaziya aktardigi hikayelere devam eden anlatici kisinin
Haydar’la Uzun Boylu Adam olarak adlandirdig: figilir arasinda net baglantilar, benzerlikler
kurdugu ozellikle dikkat ¢ekmektedir. Bunu da figiirlerin igerisinde bulundugu duygu ve durum

benzerliklerine dayanarak gerceklestirmektedir.

“Haydar... Herkesi piiskiirten olduk¢a dokunakli ve bulanik bir sesle ziril ziril aglamaya
baslardr./ Sonra, adamcagiz iste boyle ziril ziril agladik¢a... Radyoevindeki ¢alisanlar ona

kaslarimin altindan neredeyse tehditkar bir ifadeyle bakmaya baglamislar.” (Toptas, 25-26)

Siibjektif tasvirlerin figiirlerin kurgu boyutunda anlasilmasint miimkiin kilmasinin yani sira
zaman kavramini simgesel bir boyuta tasiyarak insanlarin hayattaki sorgulama ve yasadiklari
donlim noktalarma da dikkat cektigi goriilmektedir. Hayatin bir yolculuga, siirekli bir arayis
icerisinde olan figilirlerin duygularinin da uykuda olma durumu ve riiyalardaki gizeme
benzetilmesinde O6nemli yere sahip dil ve anlatim Ozellikleri anlaticinin varlifi ve sdylemi

gercevesinde olusturulmustur.

“O haliyle, zavallr dedem bir ¢esit hayal posasina benziyormus sanki. Ya da, zamanin kiyisinda

duran bog bir hayal kabina benziyormus.” (Toptas, 194)

Herhangi bir kisiye sesleniyormus gibi kurgulanmasindansa anlatici, durum ve olaylara yaptigi
yorumlari ve kattig1 benzetmeleri bir nevi kendi i¢inde bagka bir perspektiften bakmaya caligarak

ve degerlendirerek igerisinde bulundugu durumu ya da kiigiikliigiine dair hafizasinda kalan
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anilar1 en iyi sekilde ortaya koyabilmek adina kendisi ile bir monolog halinde bulunmaktadir.
Yapit boyunca anlaticinin dilinin hiikiim siirdiigii boliimlerde seslenilen “sen” kigisinin bu
noktada bir yakini ya da 6ngordiigii okuyucu kitlesinin olmasindansa kendi yansimasi olarak
kurgulanmis olmasi daha olas1 goriilmektedir. Oykiileme teknigini akist bozmamak adina
siirdiirmesi “sen” kisisinin kimligi acisindan sasirtict olsa da aslen kendisini daha 1iyi

degerlendirebilmek adina kendine dair izleri {igiincii bir tekil sahismig gibi diisiiniilebilecek bir

baska boyuttaki varligina aktarmaktadir.

“Sonra, o halde biz siirekli, stmirlarint algilayamadigimiz kocaman bir uykunun i¢inde uyuyup

uyaniyoruz, diyordum” (Toptas, 88)

Kafasindaki fikirlerin, aktarmayi hedefledigi uzun ve karmasik olaylar1 soyut bir boyutta
baglantilarin1 kendisini tatmin edecek diizeyde anlamli kilmaya g¢alisarak biiyiik bir ¢aba veren
bu “yazar” ¢oziimi kendi i¢ine donmekte ve kendine ait tasvirlerle olaylara derinlik katmakta

bulmaktadir.
IIL.V. Leitmotiv

Edebiyatta sik¢a kullanilan anlatim tekniklerinden biri olan leitmotiv, bir romanin farkl
boliimlerinde belirli ifade kaliplarinin veya sozciiklerin tekrarlanmasidir. “Uykularin

Dogusu’nda bu teknigin varligi ise temel kavram ve izlekleri giiclendirmektedir.

e Zaman Kavrami

Yapit boyunca sayisiz kere metafiziksel bir bakis agisindan yaklasilarak betimlenen zaman,

kurgu akisinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Cogunlugu geri doniislerce olusturulmus yapitta
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zaman, hem anlatic1 kisinin zaman atlayiglar1 yapmasinda hem de kendi fikirlerini dile getirerek

felsefi bir agidan ele almasiyla ortaya konulmaktadir.
“... zaman dedigimiz genisligin icinde duran...” (Toptas, 93)

“Zaman dedigimiz sey de, tipki oradan oraya savrulan bir duman kiitlesi gibi, iste bu seslerle

sessizliklerin arasina sikisip kalvyormus o sirada.” (Toptas, 119)

Post modern roman olmasiyla beraber zaman kavraminin da gecmis ile simdi ve hayal ile ger¢cek
zitliklar1 etrafinda sekillendirilmis olmasi figiirlerin duygusal ve zihinsel durumlarmin da
derinlemesine islenmesinde rol oynamaktadir. Zamanin genisliginin ve sonsuzlugunun
vurgulanmasi igerisindeki her seyin kaybolacagi; en yetkin giiclin her sartta zaman olacagina

Ozellikle isaret etmektedir.
e Sehir Izlegi

Cok kez sehir betimlemelerinin figiirlerin dilinden ortaya konulmasi sembolik ac¢idan bu
izlegin analiz edilmesini de miimkiin kilmaktadir. Yaratilan her erkek figiiriin hayatinda
bliyiik bir yer ve 6nem tasiyan “sehir” insanlarin karanlik yonlerini ve sehre ait olan hemen

her seyin bu karanlikla kaplanmis oldugu diisiincesini desteklemektedir.
“...sehrin agirligi, genisligi ve sekli...” (Toptas, 38)

Betimlemelerde daha ¢ok giiriiltiisii, karaltilar1 ve genisligi ile islenen sehir gerek uzamsal
olarak gerekse sembolik acidan figilirlerin karakter gelisiminde giiven duygusunun yok
edilmesi; sessizlik, korku ve umutsuzluga diisiilmesinden sorumlu olmaktadir. Kaybolus,
kacis, insanligin acimasizligi ve vurdumduymazIligi temalarini islerken sehrin efsanelerindeki

olaganiistiiliik ile insanlar iizerinde kudretli bir giiciiniin oldugunu sergilemektedir.
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e Sessizlik Izlegi

Sessizlik kelimesi derin diisiincelerine gomiilen her figiirle bagdastirilarak hemen her
boliimde karsilasilir derecede bir siklikla kullanilmistir. Sehrin 6zelliklerine bir nevi zithk
olusturarak kalabalik igerisinde yalnizlagma; bireysellige ve sessizlige donme hayatin
zorluklar1 ve kotiliikleriyle karsilasan her figiir i¢in hiikiim siiren bir olgu olarak ortaya

¢ikmaktadir.

“...sessizlikler de kovalryor gibi olmus sonra, sessizliklerin icinden sarkan bulgur keseleri,

kandiller, golgeler...”(Toptas, 48)

Sessizlik temelinde duraganligi; karmasiklik karsisinda bireyin kimligini kaybedisini,
varligindan sliphe duyusunu ve caresizlikten dogan bir sorgulama siirecini yansitmaktadir.
Figiirler aras1 baglantt duygusal boyutta birbirlerinin sessizliklerini gorlip anlam

verebilmeleriyle kurulurken bu ortak 6zellikleri onlar1 siradan insanlardan farkli kilmaktadir.

o Golge izlegi

Odak figiirlerin hareketlerinin golgeye benzetilmesi veya diger varliklarin golgelerinin sehrin
karanligini arttiran imgeler olarak aktarilmasi kurmaca 6gelerin korku uyandiran 6zelliklerini
vurgulamaktadir, bu nedenle ayni esenliksiz atmosferin yaratilmak istendigi her bdliimde

tekrarli olarak kullanildig1 goriilmektedir.
“...korkmusg bir golge hiziyla oradan uzaklasarak...” (Toptas, 98-99)

“...hayal meyal bir gélge gelip onu kollarindan tutmus...” (Toptas, 135)
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Karanlik kavramiyla direkt olarak iliskilendirilebilen bu golge izlegi hem uzamlarin
ozellikleri agisindan okuyucunun aklindaki goriintiileri netlestirmekte hem de sembolik

acidan figiirlerin i¢ diinyas1 hakkinda bilgi ve duygu aktarimi yapmaktadir.
e Uyku/Riiya izlegi

Yapitin adindan baslamak {izere biitlin olay orgiisii boyunca onemli bir yer edinen “uyku” ve
“riiya” izlekleri yapitin acikliga kavusturmayi hedefledigi bireyin ruhsal yorgunlugunu, toplum
faktoriiniin bu konudaki roliinii, normal yasantiyla diislenen gergekiistii bir yasamin akilda
yarattig1 ¢eliskiyi ve insan denilen varligin evrenle biitiin olmasindan kaynakli evrenin kompleks
yapisini i¢inde barindirdigr gibi disiincelerin ve kavramlarin vurgulanmasinda etkinligini

gostermektedirler.

“...biitiin bunlarin insana tepeden tirnaga gercekmis gibi goziiken bir riiya olup olmadigini da

diistiinmiis.” (Toptas, 43)

“...izledigi dairevi giizergdh, bir an icin insana sularin yiiziine ¢izilen derin bir uykunun sekli

gibi goriinmiis.” (Toptas, 126)

Yapittaki figiirlerin sehrin sokaklarinda birer golge veya hayaleti andiran sekilde sessiz
ilerleyisleri uyurgezer bir hali andirmaktadir. Bu nedenle, anlaticinin bakis acisina gore aktardigi
hikayelerdeki figiirlerin bu ozellikleri “uyku” ve “riiya” sembolleri kullanilarak

betimlenmektedir. Bu sembollerin leitmotiv teknigini ile aktarilmasi yazarin amacina hizmet

etmektedir.
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IV. SONUC

Anlatic1 yapitta figiirlerin kurgu boyunca gelistirilmesi, olay orgiisiiniin duygusal atmosferinin
yaratilmasi ve yazarin vermek istedigi iletilerin desteklenmesi agisindan 6nemli bir yere sahiptir.
Bunun yani sira “Uykularin Dogusu” adli yapitta iist kurmacayla anlatim tekniklerinin
harmanlanmas1 sonucu kurgudaki ger¢cek olanla kurmaca Ogeler arasindaki ince ¢izgi

yansitilmstir.

Bu tez calismasinda Hasan Ali Toptas’in “Uykularin Dogusu” adli yapitindaki anlaticinin, st
kurmacan1 ve anlatim tekniklerinin islevi yapittaki izlekler ve kurmaca Ogelerin varligi;
figiirlerin kisilik 6zelliklerindeki ortaklik {izerinden incelenmistir. Anlaticinin yapitin dili,
sOylem ¢ogullugunun etkin kullanimi ve kurmaca oldugu sezdirilen dgelerin gerceklikle kontrast
gdstermesinde rol oynadig1 belirlenmistir. Ust kurmacanm ana figiirlerin bagdastirildiklar:
materyaller ve olgular lizerinden olusturulmasiyla da figiirlerin akilsal ve duygusal durumlari
ortaya ¢ikarilmistir. Ayrica yapitin adi da anlamsal agidan ayristirilarak {list kurmacaya katkisi
incelenmistir. Anlatim tekniklerinden i¢ monolog, geriye doniis, 6zetleme, 6znel betimleme ve
leitmotivin yapit boyunca etkin olduklar1 saptanarak bu basliklar altinda tekrarli olarak kullanilan
sehir, sessizlik, golge, uyku ve riiya izlekleri; bireyin diisiincelerinde kaybolusu, hayat amaci
edinme arzusu, igerisinde bulundugu zamanin belirsizligi, genisligi ve arayisa ¢ikma gibi
kavramlar aciklanmistir. Gerek igeriksel gerekse teknik acidan zenginlik gosteren Hasan Ali
Toptas’in “Uykularin Dogusu” adl1 yapitinda bireysel sorgulamalari, i¢sel yolculuklari somut ve

soyut olgular arasinda baglilasim kurarak destekledigi incelenmistir.
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