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1. GIRiS

Erkek egemen toplumda kadin, kadin olmak toplum tarafindan tanimlanip kadinligin sinirlari
¢izilmistir. Bu baglamda kadin, toplumda varligin1 bu tanimlamalarla kanitlayan, toplumda
var olabilmek icin belirlenen kaliplarla, kabul goren sifatlarla kendini sinirlayan bireyler

haline gelmistir.

Toplum tarafindan erkeklerin onay1, begenisi dogrultusunda var olan tanimlanmis kadinlik bu
baglamda bir varolus yanigina siiriiklenmistir. Kadin olarak toplumda varhigim
kanitlayabilmek kadinligi erkekleri elde etme, bu ugurda istiinliik elde etme yarisina
stiriiklemistir. Bu algiyla yetisen kadinlarin yetistirdigi kadinlik da kiiclikliikten itibaren bu

yarigin i¢ine siiriklenmektedir.

Murathan Mungan’in “Yiiksek Topuklar” adl1 yapitinda toplumdaki kadin algis1 ve bu alginin
kadinlar1 nasil sekillendirdigi, nesnelestirdigi ve rekabete siiriikledigi; tanimlanmis sifatlara
sahip olmayan, bu nedenle yalniz, toplumun disladig1 bir figiir olan Nermin’in i¢ monologlari

ve Tugde figiirii ile olan iliskisi araciligiyla okura yansitilmaktadir.

Yapit boyunca Nermin figiiri Tugde araciligiyla geriye doniisler yasamakta, eski
arkadaglarim1 hatirlamakta ve Tugde’nin iginde barindirdigi tiim kadin tiplerini, varolus
cabasinin yiizeyselligini elestirmektedir. Yapit, Nermin’in elestirileri ve i¢ catigmalariyla
onemli bir sosyal olguya da 1s1k tutmaktadir. Toplumda kadinin yerini vurgulayan yapit,
kadinlarin olmaya zorlandig1 kadinlik sifatlarina 11k tutmakta, toplumun yarattigi; kadinlarin
tek gercekliginin erkekler ve onlar i¢in rekabet olgusunun aslinda toplum baskisi sonucu

ortaya ¢ikan bir kadin varolusu problemi olusunu da elestirmektedir.



2. TOPLUM TARAFINDAN TANIMLANAN KADIN

Gilintimiizde kadin, erkek egemen toplum tarafindan sekillendirilmis birey olmaktan ¢ikartilip
toplum tarafindan kendisine verilen “sifatlara” donlismiistiir. Kadin, toplumda var olmak, bir
sosyal sifata doniigebilmek icin sekillenir, kendini kabul ettirmek i¢in ¢alisir. Toplumun
kadim1 sekillendirmesi ¢ok kiiciik yaslarda baslar. Kadinlarin var olma miicadelesinin igine
dogan ¢ocuklar kadmlig: bu tanimlanan sifatlardan &grenir. Iste, kadinlar arasindaki rekabet
olgusu toplumun kadini tanimlamasindan dogar. Toplumda var olabilmek kadin i¢in bu
sifatlardan gegmektedir dolayisiyla rekabet sifatlarin yarisindan dogar. Kadinlik toplumun
istedigi olmaya calisirken kendisiyle ve diger kadinlarla yarisir. Murathan Mungan da
“Yiiksek Topuklar” adli yapitinda toplumun kadinlig1 nasil sekillendirdigini, bes yasinda bir
kiz ¢ocugunun bu rekabeti nasil benimsedigini Tugde figiirliniin yansitti§1 kadin tipleri

araciligiyla okura aktarmaktadir.

2.1. Modern Anne

Yasi kiigiik olmasina ragmen toplumun tanimladig1 kadinlig1 benimsemis olan Tugde figiirii
yapitta toplumdaki modern anne-kiz iliskisinin, sifatinin bir yansimasidir. Kiigiik bir kizken
annesiyle takim giyinen, sokaklarda boy gosteren Tugde figiirii toplumda “anne” sifatiyla yani
cocuguyla var olan sosyal varligin1 ¢ocugu araciligryla kanitlayan kadinlar1 yansitmaktadir.
Tugde gibi siislendirilip, gosteris yapmak i¢in gezmeye ¢ikartilan ¢ocuklar toplumdaki “anne”
sifatinin var olma yaris1 i¢in kullanilmaktadir: “Dertleri kesinlikle ¢ocuklart degildir,
cocuklart araciligiyla diinyamin dikkatini ¢cekmek isterler yalnizca. Hayatta yapabildikleri tek
marifet olan ¢ocuklarini oraya buraya ittire kaktira kendi zavalli varliklarini duymaya,

hissetmeye ¢aligirlar.” (Mungan, 27)



Bu yarisa kiiclikken zorlanan ¢ocuklar Tugde figiiriinde goriildiigli gibi yasindan fazla biiyiik
giyinme ve davranmaya baslamaktadirlar. Sonugta c¢ocuklar bu yarisin iginde
biiylidiiklerinden kendileri de birer modern anne sifatina doniiserek toplumun dayattig sifati
nesiller boyu aktarmakta, sézde kadinhig1 devam ettirmektedir: “Isin kétiisii toplum da zaten
bu kadinlarin dogurup biiyiittiikleri ¢ocuklardan olustugu icin, ne kadar boktan anneler

olduklar: hi¢ bir zaman anlasiimaz.” (Mungan, 28)

Yapitta annelerin yaris1 “En Harika ve En Siiper Cocuklar” programi araciligiyla de okura
aktarilmaktadir. Cocuklarin giydirilip, boyatilip boy gosterdikleri bu program toplumun
kiiciik yastan kadinhigin nasil bir yaris haline getirildigini, kadinhigin metalastirildigin
vurgularken; bu tanimlamanin daha once sekillendirilmis “modern anne” figiirlerinin

cocuklarmin yarisiyla olusturuldugu da gozler oniine serilmektedir.

“Agwr boyali dudaklar, yiizlerindeki koyu makyaj, fazla spreyden kaskati kesilmis yapuli
saglariyla, ¢cocuk olmaktan ¢ikarilmus, disilikleri kiskirtilmis bu kiigiiciik kadinlara baktik¢a,
kiiciik kiz ¢ocuklarimin bizzat anneleri tarafindan taciz nesnesi haline getirildigini

diistinmekten kendini alikoyamiyor insan” (Mungan, 71)

Yapitta Tugde figliriiniin eflatun sa¢ baginin tetikledigi bir geriye doniislerde Nermin
figlirliniin sa¢ bagmi modern anne-kiz iligkisinin bir sembolii olarak goérmesi annelik
duygusunun bile toplum tarafindan nesnelestirilmis oldugunu, annelik duygusunun bir
gosteris  malzemesi olarak kullanildigini, kadmin toplumda sifatlastirildi§inin = bir
gostergesidir: “Kendi ne giyiyor ne takiyorsa kizina da onlari giydiriyor, onlardan takiyordu.

Elbette kizimin saglarinda da ayni eflatun sa¢ bagi vardi.” (Mungan, 26)



Sonug olarak, Tugde figiirli araciligiyla yansitilan annelerin gosteris oyuncagi olmus ¢ocuklar,
metalastirilmig duygular, toplumun sekillendirdigi sifatlardan biridir ve bu “annelik” sifat1 ile

var olmaya calisan kadinlar, s6zde kadinliklariyla bir rekabet i¢indedir.

2.2. Nesnelestirilmis Capkin Kadin

Yapitta Tugde figiirii araciligiyla yansitilan bir diger tanimlanmis kadin tipi de c¢apkin
kadinlardir. Bu kadin tipi sadece giizelligi ile var olan, fikirlerin ve duygularin yok edilip
kadinlarin nesnelestirildigi bir toplumsal sifattir. Tugde figiirii araciligiyla yansitilmakta olan
bu sifat, kadinlar1 birer rakip olarak goriir ancak erkeklere karsi cazip tavirlar sergileyerek
onlarin sayesinde var olmaya calisir. Tugde’ nin kendinden yasca biiyiik erkeklere bile cilve
yapmasi, bliyiik kadinlar gibi siislenmesi, fotograflarda ortada durarak 6n plana ge¢mesi, kiz
arkadaglarim1  kendinden ¢irkin segerek kendini gostermeye calismasi kadinligin nasil
nesnelestirildiginin gostergesidir: “Su fotograflarda tanik oldugum esas kiz ve nedimeleri hali
bir kadinlik durumu olarak hala fazlasiyla gecerli anlasilan. (...) Kendi giizelligini, diger
kizlarin  ¢irkinligiyle iyice ortaya c¢ikararak, belli ki oglanlarin géziindeki yerini

saglamlastirtyordu.” (Mungan, 96)

Tugde’nin Nermin’e gosterdigi fotograf albiimii bu baglamda kadinin nesnelestirilmesinin bir
semboliidiir. Tugde toplumda giizelligiyle, viicuduyla var olmaya c¢alisan kadinlari
yansitmaktadir. Reklamda oynamak istemesi ve bunun i¢in pozlarini kullanmasi kadinlarin
nasil metalastirildigini vurgular niteliktedir: “Hep begenilmek ve secilmek arzusu iizerine insa

edilmig bir hayat; hayat boyu ayna karsisinda imtihan veren bir kadinlik!” (Mungan, 110)



Tugde’nin ¢apkin tavirlarinin neden oldugu bir geriye doniisle Nermin figiirii Aysel adli
arkadasini hatirlamakta, ¢apkin kadin sifatinin var olusunu goézler 6niine sermektedir. Aysel,
erkeklerin gozdesi olan, cazip ve seksi tavirlariyla dikkat ¢eken, fikirleriyle degil viicuduyla
var olan bir figiir olarak toplumun kadini nasil nesnelestirildiginin bir semboliidiir. Kadin
olarak var olmak bu figiir araciligiyla sadece giizellik olarak tanimlanmis, sadece erkeklere
giizel goriinerek onlarin onayiyla var olan, erkek varliginda giiclii kilinan kadin algisinin nasil
yaratildig1 okura yansitilmistir. Kadinlar, erkekler tarafindan begenildiklerinde varliklarinin
onaylandig1 algistyla hayatlarin1 begenilmek ¢abasiyla harcarlar: “Bense arzularla ilgiliyim,

fikirlerle degil. Bende erkeklere cazip gelen sey bu.” (Mungan, 93)

Yapitta Goniil figiirii aracilifiyla da yansitilan; erkegin kadinmi sekillendirmesi, kadini bir
birey olarak degil, tanimladiklar sifatlar olarak kendi varliklar1 baglaminda degerli kildiklar
olgusu kadinlarin zekalarin1 kullanmalar1 baglaminda da kendini gostermektedir. Kadinlar
zekalariyla var olamamakta, zekalarin1 erkekleri elde etme amagli kullanarak toplumda var
olmaya c¢alismaktadirlar. Bu durumun yapittaki yansimasi olan Goniil figiirii de toplumun
baskisiyla kadinlarin nasil erkeklerin istedigi tanimlamaya uydugunun gostergesidir. Okumus,
zeki bir kadin, bu zekasini erkekleri elde etmek, bu baglamda toplumda var olmak amaciyla

kullanmaktadir.

“Kadinlarda zeka hemen bir kurnazliga doniigiir, diisiik kalite bir el is¢iligine, bir siisleme
sanatina, kiiciik entrikalara, ¢apsiz oyunlara, kadinsit bir cilvelesmeye. Kadinlar zekalarini
bir bastan ¢ikarma silahi olarak kullanirlar... Zekalarint bile kendi basina bir deger olarak

degil, erkegin nasil bastan ¢ikarilacagina gore konumlanir.” (Mungan, 259)



Yapitta 6nemli bir sembol olan yiiksek topuklu ayakkabilar disiligin nesnelestirilmesini
vurgulamaktadir. Goriintiiyle, ayakkabiyla gii¢lii gOriindiiglinii diisiinen kadinlar yine
erkeklerin sekillendirmesiyle bu algiyr yasamaktadirlar. Disilik olgusunun, kadinligin bir
ayakkabiyla nesnelestirilmesi toplumun kadini sekillendirdigini gézler oniine sermektedir:
“Kim demis, yiiksek topuklu ayakkabilarin bir ise yaramadigini, bak yerine gore nasil da
silah oluveriyor.” “Evet” diyorum, “ama o bile erkeklerin elinde silah oluveriyor.”

(Mungan, 257)

2.3. Cici Kizlar- Sosyete Kadinlar

Erkek egemen toplumun kadinlar1 kendi onaylar1 baglaminda degerli kildiklar1, kadinlarin bu
onayla toplumda var olduklar1 algisinin olusturdugu rekabetin bir diger sonucu da yapitta yine
Tugde figiirii araciligiyla okura aktarilan cici kizlar-sosyete kadinlardir. Toplumun yarattig
bu kadinlar varliklarmi ispatlamak i¢in erkeklerin onayina ihtiya¢ duymakta bu onay icin
rekabet etmektedirler. Toplumun tanimladig1 kadin tanimina uymaya 6zenen Tugde figiirii
aligverisi sevgisiyle, siisiiyle, arkadaslariyla dedikodu yapmasiyla, erkeklerle kiigiik tath kiz
edasinda flortlesmesiyle, kuaférde kadin dergisi okumaya 6zenmesiyle bu soézde kadin
profilini okura yansitmaktadir: “Salona ¢iktigimda, Tugde’yi giyinmig, siislenmis hatta biraz
fazla siislenmis, biiyiik bir ciddiyetle kadin dergilerinden birini karistirirken buldum. Yasina
bakmasam, etiit ediyor diyecektim. Sayfalarin riiyasina oyle kaptirmisti ki kendini, beni fark

etmedi bile.” (Mungan, 19)

Cici kizlar, modaya uymaya calisan sosyete kadinlar... hepsinin amaci aymidir. Kiigiikliikten
sekillenen kadin algisina uymak, erkeklerden onay almak, toplumdaki varliklarin1 kanitlamak.

Iste kadin burada rekabete baslar. Kadmlik savasi aslinda var olus savasidir, sifatlarmn



savasidir. Toplumda kabul gormek icin bes yasinda bir kiz gibi konusan kadinlardan,
disiligini kanitlamaya calisanina kadar her kadin toplum baskisinin kadini sekillendirmesinin

birer sonucudur.

“Kazik kadar olmus o koca koca kizlar, cilve olsun diye hep kiigiik kiz sesiyle konugsurlardi.
(...) Bicir bicirdirlar, seslerine ergenlik boguklugu verir solugu tikanmis ¢ocuklar gibi kesik
kesik konusur, nagmeli nagmeli cilvelesir, oraniza buraniza sokulur, ¢ok kiismiis gibi yaparak
dudak biizer, akillarinda kalan biitiin ¢ocuksuluk numaralariyla ne kadar sirin ve sevimli

olduklarini géstermeye ¢alisirlardi.” (Mungan, 35)

2.4. Titiz Kadinlar

Saadet Hala figiirii araciligiyla aktarilan titiz kadin tiplemesi toplumdaki kadinligin kabul
gorme yarisinin bir farklt boyutudur. Kadinligin istiinliilk gosterisi olan temizlik, tertiplilik
olgusu da kimi kadinlarda kendini toplumda kanitlamanin yoludur. Her seyi asir1 titiz yapan,
temizlik hastasi bu kadinlar bu 6zellikleriyle diger kadinlarla rekabet i¢ine girerek kendilerini
kabul ettirmeye calisirlar: “Bilindigi gibi kadinlar arasinda temizligiyle, titizligiyle oviinmek

yaygin bir davranistir.” (Mungan, 227)

2.5. Farkh Kadinlar

Toplumun yarattig1 baskinin bir sonucu olan “sifat” olma durumu farkli cinsel tercihlerle de
gerceklestirilmektedir. Yapitta Giingor karakteri ¢ercevesinde yansitilan bu durum toplumda
varligin1 kanitlama gergekligini de gozler oOniine sermektedir. Onemli olan, varligmi

kanitlamak i¢in gerek duyulan tek sey bir “sifattir”. Farkli cinsel tercihlere sahip bu kadinlar



da toplumda cinsel tercihlerinden dolay1 sahip olduklar: sifatlarla iyi ya da kotii kendilerini
kanitlarlar. Benzer sekilde bazi1 akimlara ne oldugunu bile bilmeden baglanan kadinlarin da
amaci da bu akimlar araciligiyla sifatlar edinmektir. Yapitta “feminist” kadinlar araciligiyla
aktarilan akim {izerinden varolus kanitlama gercekligi, toplumun kadin {izerinde yarattigi
baskiy1 da vurgular niteliktedir: “Zorla solcu, zorla feminist, zorla Miisliiman, zorlar lezbiyen

olunmuyordu. Zorla hi¢bir sey olunmuyordu.” (Mungan, 225)

2.6. Entelektiiel Kadinlar

Hayatta, kendini bir sinifa ait olarak kanitlayan, bu sinifin kurallar1 ve 6zellikleri araciligiyla
var olan, yapitta Hale figiirii ile aktarilan entelektiiel kadin tipi kadinlarin toplumdaki siniflar
araciligiyla yarattig1 rekabetin baska bir boyutudur. Bu kadin tipi i¢inde bulundugu grup
sayesinde bir yere ait hisseder yani varolus rekabetinde 6ne gecer. Bunu uygularken de diger
kadinlari, icinde bulundugu belki de kendine ait olmayan ozelliklerle ezmeye calisir ¢linkii
kadinlar arasindaki yaris bunu gerektirmektedir. Yapitta Hale’nin icinde bulundugu
entelektiiel sosyal grup da kolej mezunu olmalar1 ile sahip olduklar1 bu toplumsal etiket ile
hayata tutunmaktadirlar. Belirli bir miizik tarzi olan, belirli yerlere giden ve kendi
gruplarindan olmayan kimseyle vakit gecirmeyen ‘“entelektiieller” de bu etiketle onde
olduklarim1 kanitlamaya calisirken aslinda kendi iglerinde benliklerini kaybetmektedirler.
Kadin rekabetinin bu boyutunda da kendini kanitlamaya c¢alisan kadinlar kendileriyle olan

yarista yenilmisleridir.



“Cogu Robert Kolej ya da Bogazici Universitesi ¢ikisliydi (...) her yere beraber gider, ayni
kitaplart okur, ayni seylerden hogslamir tatile birlikte ¢ikarlardi (...) zamanla yalniz kendi
anladiklart bir dille konusan modern ve entelektiiel bir tarikata, herkesi disarida birakan

sevimsiz bir “klan”a doniismiislerdi.” (Mungan, 158)

2.7. Kariyer Diiskiinii Kadinlar

Sosyal hayattaki varligini kariyeriyle, isiyle kanitlayan, kendini sadece isine veren ve sosyal
hayatinda ¢ok da aktif olmayan kariyer kadini tiplemesi yapitta Goniil figiirii araciligiyla
yansitilmaktadir. Kendine ait bir hukuk biirosu olan Goniil hirsli, istikrarh kisiligiyle 6n
plandadir. Bu baglamda kadinlarla olan rekabeti de yine hirsli oldugu meslegi yani
toplumdaki sifatiyla ortaya ¢ikmaktadir. Basarili bir is kadin1 olan Goéniil figiiriiniin sahip
oldugu “kariyer iktidarini” hemcinsleri iizerinde kullanmasi rekabeti vurgular niteliktedir.
Ornegin karsisindaki avukatin bir kadin olmas1 Goniil’ii daha da hirsli ve rekabetci olmaya
itmektedir. Bu anlamda aslinda ¢ok da sevilmeyen, zirvede yalniz olan bir kadin tiplemesidir
1s kadm c¢ilinkii kendi zevklerini paylasan diger kadinlar da birer potansiyel rakiptirler:
“Herhangi bir erkek savct ya da hakim icin karsisindaki avukatin erkek olup olmamasi,
tutumunda bir degisiklige yol agmazken, ne yazik ki, kadin hakim ve savcilar icin karsisindaki

avukatin kadin olmasi, daha en basta bir rekabet duygusu uyandirtyor.” (Mungan, 237)

Giicli kadin imaj1 ¢izmek isteyen kariyer kadinlari, yiiksek topuklar iizerinde saglam durma
imaj1 yaratmak isteyen bu tip kadinlar da giiclii goriinen imajlarinin altinda yalniz ve rekabet
icindedirler: “Kariyer diiskiinii, hwrs kiipii kadinlarin gercek hayattaki temsilcisiymis gibi

goriilen, bir¢ok insan tarafindan sevilmeyen, bircoklarinda kizginlik, ofke uyandiran

Goniil...” (Mungan, 246)
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2.8. Farkh “Bir Ornek” Kadinlar

Toplumdaki kendini kanitlama yarisindan usanmis, kendini oldugu gibi yani “farkli” haliyle
kabul eden, bir toplumsal kimlik kazanmaya ¢alismayan farkli bir 6rnek kadinlar da yapitta
Nermin figiiriiniin gozlemleri araciligiyla gozler Oniine serilmektedir. Farkli olduklarini
zanneden kendilerini yaristan uzak tutmak isteyen kadinlar da bu kararlariyla istemeden, fark
etmeden de olsa toplumsal bir kimlik yaratmislardir ve varoluslarin1 bu farklilik baglaminda
tamamlamaktadirlar: “Farklilasmak, ayri bir zevk anlayisi ve ayri bir hayat kurmak icin
bunca ugrasirken, baska cesit bir orneklige siirtiklenmek ne tuhaf!” (Mungan, 172) Belki de
kaliplagmig sifatlarin higbirine ait olmama durumu farkli bir aynilik, farkl: bir sifat yaratmaya
yol agmistir. Yapitta, toplumun geneli tarafindan ragbet gérmeyen giyim tarzlari, hayattaki
rekabetten zorluklardan uzak durma amagli detoks sulari, herkes tarafindan bilinmeyen hayat
felsefeleri, tiitsiileri... ile farkli yani kendileri gibi olduklarini zanneden kadinlar aslinda
tektiplesmislerdir. Farklilik yaratma ¢abasi bir O6rnek hale gelen farkliliklar siiriisiinii
yaratmistir. Bu durum yapitta Nermin figiiriniin bir kadim1 birine benzetip sonra aslinda
benzettigi seyin bir Oornek hale gelmis farkliliginmi yitirip aynilagsmis Ozellikler oldugunu
anlamastyla da vurgulanmstir: “Stiriiden ayrilayim derken, sonugta baska bir siirii yaratmaya

yarayan her ¢egit seri iiretimden uzak durmaya ¢aligrrim.” (Mungan, 172)

2.9. Giizel Kadinlar

Yapitta Nazli figlirii araciligiyla okura aktarilan bir diger kadin tipi de giizel kadinlardir.

Kadinlar arasinda rekabet konusu olan fiziksel giizellik de bir kendini kanitlama cabasidir.

Toplum, gbéze hitap eden insanlar1 sever, digerlerini diglar bu baglamda giizel kadinlar

dogustan “‘gilizel” sifatiyla var oluslarin1 kanitlarlar. Bir diger yandan, kadinlarin temel

11



rekabeti olan erkekler tarafindan begenilmek de giizellik sorunsalini ve dolayisiyla giizel
kadinlar tiplemesinin dogmasina neden olur: “Ciinkii kadinlarin “secilmek” gibi bir dertleri
vardir. Hayatlari boyunca bir erkek jiirisinin karsisinda c¢esitli yarismalara katilirlar.”
(Mungan, 181) Hayatlar1 boyunca se¢ilmeyi bekleyen kadinlar giizellikleriyle bu amaca
yaklagirlar. Nazl figiiriinde de oldugu gibi, giizel kadinlar rahat, umutlu insanlardir. Bunun
sebebi rekabette 6nde olmalari, begenilme dertlerinin olmamasidir: “Giizel kadinlar daha iyi

severler. Daha genel bir deyisle, hayattan hakkini almis insanlar daha iyi severler.”

(Mungan, 181)

2.10. Lolita Kizlar

Daha kadin olmadan kadinliga adim atmus, kiigiik yasta “kadinligin gereklerini” anlamis
yarisa erken dahil olmus bir “kii¢iik kadinlik” tiplemesidir lolitalik. Yapitta Tugde figiiri ile
yansitilan bu tipleme, toplumun kadinlar iizerinde yarattigi begenilme baskisin1 yansitir
niteliktedir. Yasina gore davranmasi gereken bu figiiriin yasindan biiylik hareketlere
girismesi, kendini biiylik erkeklere begendirmeye ¢alismasi, yasina uygun olmayan kiyafetler
giymek istemesi bu tiplemenin ortaya ¢ikisini yansitmaktadir. Kadinligi kendini erkeklere
begendirmek olarak algilayan kiiciik kizlar Tugde figiiriinde de oldugu gibi bu yonde hayatini
sekillendirir: “Tugde alt dudagini hafifce isurip, goézlerini kirpistirarak memnuniyetini

gosterirken, mahcup olmus bir ifadeyle bagini éne egiyor.” (Mungan, 177)
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3. EVLILIK VE KADIN

Varliklari, toplumun belirledigi sifatlar sayesinde belirlenen kadinlar evli kadin sifatinin
altinda da ezilmekte bu baglamda var olabilmek i¢in rekabet etmektedirler. Bu yapitta da
toplumun kadin1 evlilikte nasil sekillendirdigi Nermin figiliriiniin bakis acisindan okura

yansitilmaktadir.

3.1. Ev Kadim

Kadimin evlilikte varolusunu tanimlayan “ev kadini” sifati, kadinlar1 sinirlandirmakta bir
tanimlamanin arkasinda smirlandirmaktadir. Nermin figiirtiniin doniismekten korktugu bu
kadin tipi her anlamda, idealize edilen mutlu aile tablosu altinda sinirlandirilmakta, bu

baglamda da rekabete zorlanmaktadir.

Ev kadinlig1 gercekligi yapitta mutfak izlegi araciligiyla yansitilmistir. Mutfak mutlu aileyi
sembolize etmekle birlikte yapitta, ev kadinlarinin toplumun yarattig1 sifat altinda yapmak
zorunda birakildiklar1 ev isleri de vurgulanmaktadir. Kadinlar, zorunda birakildiklar1 sosyal
gorevleri, toplumda var olabilmek icin yarattiklar1 aile tablosunun getirilerinden mutfaga
sigmarak kacarlar ve sifatlarinin rekabeti ugruna aile baglaminda 6zgiirliiklerinden 6diin
vererek “mutfakta” yasamlarin siirdiiriirler: “Kadinlar, esir alindiklar: yeri, korunduklar: yer
sanirlar. Kadnlar icin hem siper, hem siginaktir mutfak ve her zaman sicak aile yuvasinin
icimizi 1sitan sembolii anlamina da gelmez; yasayan oliiler haline gelmis kimi kadinlarin

morgudur ayni zamanda.” (Mungan, 63)
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Kadinlar toplumdaki varliklarim1 degisen soyadlariyla da ortaya koymaktadirlar. Soyadi
sahiplik imaj1 ile kadimi tanimlamaktadir. Bu baglamda kadinlar sahiplenilme yarisina
girmekte, bir kez daha toplumun yarattigi cizgiler icinde erkekler i¢in yaristirilmaktadir.
Yapitta Tugde figiiri Bora figiiriiyle olan iligskisinde bu gercekligi gozler oniine sermektedir.
Onun i¢in 6nemli olan arkadaginin kisiligi degil onu toplumda tanimlayacak olan “erkek
arkadasin” varhigidir: “Benimki ¢ok iiziiliiyor onun soyadini kullanmiyorum diye, diyerek koca
tiziintiisi yatigtirryor gériinmenin altinda aslinda artik benim bir sahibim var demenin akillar

swra incelikli bir yolunu buluyorlar.” (Mungan, 108)

3.2. Ciftlerin Yalnizhig:

Nuri ve Begiim figiirlerinin iliskisi ¢ergevesinde de sifatlarin, toplumda dislanmama
thtiyacinin kadinlar1 nasil bir rekabete soktugu yansitilmaktadir. Begiim ile Nuri aslinda
birlikteliklerinden sikilmis, evliliklerini siirdiirmek i¢in arkadaglariyla bulusan ancak
toplumdaki “evli” sifatlarindan, tanimlandiklar1 gergeklikten kopmamak adina sikildiklari
iliskiyi devam ettirmektedirler. Bu baglamda etiketlerin kadinlarin yasamindaki etkisi gozler
Oniine serilmektedir. Beglim figiirii toplumda yasayacag1 yalmzliga evlilikteki ikili yalnizlig
tercih etmektedir. Toplum baskisinin yarattig1 yarista, evli sifatt toplumdaki durusu da
beraberinde getirmektedir: “Yalnizlik korkusundan birbirinden ayrilmayan, yeni bir
beraberlige hali olmadigindan inatla eskisini siirdiiren, yillarin aliskanliklarindan ve
kolayliklarindan kopamamayr hayat arkadashgr sanan boyle ¢ok ¢ift gordiim.” (Mungan,

141)
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3.3. “Evli Kadin”

Toplumda kendini gosterme yarisinda onemli bir statii olan “evli” kadinlar1 erkekler i¢in
yarisir hale getirmekte, evlilik pesinde kosmaya zorlamaktadir. Toplumda bdyle
tanimlanacaklar1  diisincesi ile kadinlar sevmeyi, anlasmayr degil; evlenmeyi
amaglamaktadirlar: “Asil sorun bu galiba. Eviiligi istemek.” (Mungan, 342) Yapitta Nermin
figiirtiniin Roza, Figen gibi evli arkadaglariyla konusmalarinda bu gerceklik gozler oniine
serilmektedir. Evli arkadaslar1 “evli” sifatiyla kadin toplulugunda 6n plana c¢ikmakta ve
iliskiler hakkindaki tecriibelerini paylasmaktadir. Toplum kadini o kadar yiizeysellestirmistir
ki sohbet konular1 sadece erkekler olup onlarin onay1 adi altinda varoluslarini kanitlamaya
caligmaktadirlar. Rekabet “evliyim”, “toplumda yerim var” yarisidir. Bu rekabet adi altinda
Nermin gibi yiizeysellikten uzak bir kadin bile igten ige iliski yarisinin i¢indedir: “Eviiligi bir
imkansizlik olarak diigiindiigii halde, siddetle evlenmek isteyen benim gibi kafasi karisik

kadinlar...” (Mungan, 342)

3.4. Becerikli Kadinlar

Yapitta Mehmet’in annesi araciligiyla okura Nermin’in bakis acisindan yansitilan bir diger
evli kadin tiplemesi de becerikli kadinlardir. Ev diizenleri, lezzetli yemekleri, temizlikleri ve
bircok diger hamaratliklariyla varolmak, “evlenilecek kadin™ etiketiyle ya da yerini kimsenin
alamayacag1 miikemmel anne olarak kendilerini kanitlamak isterler. Bu baglamda, becerikli
kadin erkeklere kendilerine muhtagmis imaj1 sunarak onlar tarafindan secilmek i¢in yarigirlar.
En giizel yemegin evde yapilan oldugunu, yuvayi disin kusun yaptigini savunan ya da
Mehmet’in annesi figiirinde de goriildiigii gibi higbir kadmmin oglunun esi olacak kadar

milkemmel (kendisine benzeyen) olamayacagin1i savunan bu kadin tipi kendilerini
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yiicelttiklerini zannederken aslinda erkeklerin begenilerine bagimli yasayan bir topluluk

haline gelmislerdir.

“Mehmet’in hayatinda kendi yerini alacak kadimin, tipatip kendisi gibi olmasini arzu
ediyordu. Aslinda hi¢bir anne oglunun hayatinda kendi yerini alacak birini istemez ama 6yle
gortiniir. (...) Eviilik yas1 gelmis bazi kizlar, erkeklerin beceriksizliklerinden ozel bir zevk alir,
boylece erkeklerin onlarsiz higchir sey biraz daha inamirlar (..) “evde yapilmislar gibi

olmuyor tabii sekerim” diyen kadinlar olurlar.” (Mungan, 217)

4. TOPLUMDA DISLANAN KADINLAR

Yapitta kadinlarin toplumda kabul edilme yarisi Nermin figiiriiniin bakis agisindan okura
yansitilirken, Nermin figiirii de bash bagina bu gercekligi gézler 6niine sermektedir. Yalniz,
kadinlardan nefret eden, sosyal olmayan, duygusal ve elestirel bir kadin olan Nermin figiirti
yapitta toplumun tanimlamalariyla smirlandirilmamig, varligit toplumda bir sifatla
kanitlanmamis olmasiyla toplumda diglanan kadinlar1 yansitmakta ve kadinlig1 rekabete iten

yalnzlik, diglanma gercekligini gozler oniine sermektedir.

4.1. Sosyal Belirsizlik

Kadinlarin diglanmasinin yapitta yansitilan en 6nemli nedeni sosyal statiidiir. Toplumda
kadim1 tanimlayan “evli”, “anne” gibi statiilere sahip olmayan kadin toplumda dislanmaya

mahkum birakilmaktadir. Nermin figiirii bu gergekligi Tugde figiirii ile olan catigmasiyla

okura yansitmaktadir. Toplumun dayatti§i kadin olgusunun disinda olan Nermin, aligverisi
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sevmemekte, erkekler icin kendini degistirmemektedir. Bu baglamda bir erkegin varlig
altinda toplumda tanimlanmayarak yalnizliga raz1 gelmektedir: “Toplumsal belirsizligim, hala

)

bir gelecek iimidi tasimam, heniiz anne ya da es sifatlariyla adlandiriimamis olmam.’

(Mungan, 146)

Tugde figiirti ile yapit boyunca devam eden catigma aslinda Nermin figiiriiniin kendi i¢inde
yasadig1 varolus c¢atismasidir. Nermin hayati boyunca varliklarim1 kanitlayabilmek ugruna
kisiliklerinden 6diin veren, erkeklerin goziine girmek i¢in olmadiklar1 biri gibi davranan
kadinlar1 elestirmis, yalnizligin bundan daha iyi oldugunu savunmustur ancak Tugde figiirii
onun i¢indeki rekabet duygusunu ortaya ¢ikartarak icten ice diger kadinlara 6zendigini gozler
Oniine sermektedir: “Ayni erkegi ¢ilginca seven iki gozii kara rakibin, en kanli zamanlarinda
yiiz yiize gelmesi gibiydi ilk karsilasmamiz.” (Mungan, 15) Kadinlar1 yapit boyunca
elestirmesi de bu durumun sonucudur. Nermin diger kadinlarin aslinda mutlu olmadiginm
gostererek kendi yalnizligimin hakliligini savunmakta, toplumda dislanmak ya da kendi olmak
catismasi i¢inde toplumun disladig1 kadinlar1 i¢ monologlariyla okura yansitmaktadir: “O

gamsiz hallerinin altinda, her seye karsin act ¢eken bir kadin artyordum galiba.” (Mungan,

94)

Nermin’in i¢ catigmasi reklamei olusuyla da vurgulanmaktadir. Aslinda aligveristen nefret
eden, maddeye degil duygulara énem veren bu figiiriin, her seyi nesnelestiren ve almaya
tesvik eden bir is yapmasi toplumun her sekilde kadinlar1 varolus yarisina soktugunun bir
gostergesidir. Hayattaki tek sifati “reklamci1” olan Nermin isiyle toplumda tutundugu hayati
sirdiirmektedir: “Gdérmezden gelemediginiz ¢eliskiler, goziiniizii daha fazla kamastirir. Onun

goziinti boyayan ambalaja ¢alisiyordum, bu sahte diinyanin yaratilmasina ugragiyordum.
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Yazilar, gériintiiler, imajlar bizim imzamizdan gegiyordu. (...) diinyanmin kandirilmasina

yardim ediyorduk.” (Mungan, 34)

Aslinda bir erkekle varligini tanimlayan kadinlari, Tugde’nin cilvelesmelerini elestirse ve
onlara doniismekten kendini korusa da Nermin figiirii de igten ice erkeklerin kendini
begenmemesine igerlemekte, bir iligkisi olsun istemektedir. Bu durum toplumun Nermin’i
bile igten ice bir rekabete soktugunun, toplumun kadin {izerindeki baskisin bir yansimasidir.
Yapitta postaci izlegi Nermin’in erkeklerle olan iligkisini sembolize etmektedir. Begendigi
halde her anlamda elestirel biri oldugu i¢in harekete gegmeyen Nermin’in sonunda postacinin
da evlendigini duymasi, yapittaki dislanan kadinlari, yalnizlik kaderlerini de vurgular
niteliktedir: “Bir an icin, i¢cim burkuldu. Hayatim boyunca elimden kagirdigim erkekler

listesinde bir postaci eksikti, o da tamam oldu.” (Mungan, 526)

4.2. Birey Olmak- Kadin Olmak

Toplumun kadina dayattigi “kadinlik sifatlari” kadmi birey olmaktan uzaklastirmaktadir.
Kadin toplumda tanimmak ugruna, deger gormek ugruna duygularindan, zevklerinden
uzaklasarak yiizeysel birer nesne haline getirilmektedir. Nermin figiirii bu durumu gozler
Oniine sermektedir. Duygulariyla hareket eden, erkeklere kendini begendirmek igin
degismeyen Nermin bunun sonucunda yalniz kalmaktadir. Toplumda kabul gormek,
toplumun tanimladig1r duygusuz, ylizeysel kadin olmak anlamina gelmektedir. Nermin iste
kadinligin bu i¢ catigmasini yansitmaktadir: mutluluk- benligini yitirme: “Hayat bazilarina
mutsuz olmakla, duygusuz olmak arasinda bir tercih hakki tanir, daha fazlasini degil.”

(Mungan, 53)
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Kadinlar bu noktada kisiliklerinden &diin vererek toplumda kabul goérmek ugruna
benliklerinden koparlar. Goriintii yarigina kapilarak kendilerini tanimladigini diistindiikleri
erkeklerden onay almak adma olmadiklar: kisiler gibi davranirlar. Olduklar1 gibi davranan
kadinlar da toplumda “dislanan” yalmiz ve sorunlu kadin olurlar: “Swrf ona yeni
goriineceksiniz diye, davranislariniza miiphem bir ifade kazandirmaya ¢alisirken, kendinize

yabancilagirsiniz. Onun igin yeniden merak edilen kisi olmak istersiniz.” (Mungan, 288)

Nermin figiirii toplumda diglanan olmay1 kabullenmis, yalmizliginin ve duygusal kisiliginin
farkinda olarak yiizeysel agklar1 reddetmekte, duygulariyla hareket etmektedir ancak igten ige
diger kadinlar1 kiskanmakta, bir iligkinin de hasretini ¢ekmektedir. Toplumun yarattig
“kadin” ile birey olmayr basaranlarin c¢atismasinin sembolii Nermin birey olmanin
sonuglarini, toplumun kadin iizerindeki baskisin1 vurgular nitelikte, baskiya karsi direnen bir
figiirdiir: “Hem kendi olmak, hem kadin olmak, asil gercek¢i olup imkansizi istemek budur.
Her insan kendisi olmast karsiliginda topluma bir bedel déder. Az ya da ¢ok, ama mutlaka bir

bedel. Kimse bedelsiz kendi olamaz. Bu bedel ¢ogu kez yalnizliktir.” (Mungan, 235)

5. SONUC

Murathan Mungan’in “Yiiksek Topuklar” adli yapitinda toplum ic¢inde kadin olmak,
kadinligin  varolus rekabeti, toplumun baskisiyla sekillenmis yiizeysel kadinlik
anlatilmaktadir. Tugde figiirii, icinde barindirdig1 kadin tiplemeleriyle toplumda yaratilan
kadinlik olgusunu ve toplumun kadin iizerindeki etkisini okura yansitirken, Nermin figiiriiniin
hem kendisiyle hem de toplumdaki tanimlamalara kars1 catismalar1 Tugde figiirii aracilifiyla
vurgulanarak sosyal hayattaki kadin sorunsali gozler Oniine serilmistir. Yapit boyunca her
cesit kadina deginilerek devam eden catisma, kadinlar arasindaki rekabeti ve bu rekabetin

aslinda erkek egemen toplumun kadini nesnelestirmesi ile olustugunu vurgulamaktadir.
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Kadinin, varhigint erkekler dolayisiyla yaratilmig sifatlariyla, gorevleriyle ve begenilme
arzusuyla yaptig1 hareketlerle kanitlamasi; kendi kisiligini degil, toplumun gérmek istedigi
kaliplara uyan kisilikleri yansitmasi, toplumun kadin {izerindeki baskisina isaret eder
niteliktedir. Bu baski kadinlar1 kendi aralarinda bir rekabete itmekte, rekabette basarili
olamayanlar1 toplumun disina itmektedir. Bu baglamda Nermin figiirii de toplumun
tanimladig1 kaliplara sigmayan bir kadin olarak toplumun digina itilmistir. Kadin olmak ve
birey olmak arasindaki i¢ catismasi farkli kadin tiplemeleriyle ilgili yorumlariyla yansitilan
Nermin figlirii de icten ige elestirdigi kadinlarin toplumda yer edinmis olmasini ancak
kendsinin bir “sifata” ait olmayisini igerlemektedir. Bu durum toplumun c¢izdigi kaliplardan
kurtulmus kadinlarin bile igten ice bir rekabet ig¢inde olduklarini, dolayisiyla toplumun

yarattig1 alginin etkilerini gézler oniine sermektedir.

Yapit kadinligi bu hale getiren toplumu elestirirken, bu duruma izin veren, benliklerini
erkeklere kendilerini begendirmek ugruna yitiren, sifatlar ugruna kendilerinden vazgecen
kadinlig1 da elestirmektedir. Asil rekabet kadinin kisiligiyle olan yarisidir. Sonugta, toplumu
yetistiren de kadinlar degil midir? Kadinlig1 yeniden tanimlayacak, toplumu yetistirecek

olanlar da yine kadinlar, Nerminler degil midir?

Sozciik Sayisi: 3864
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