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1. GIRIS
Birey, ¢esitli dogal kaynaklara ev sahipligi yapan ve onun ihtiyaglarini yeterli Slgiide
kargilayan bulundugu cografyaya yerlestikten hemen sonra “toplum” olgusuyla
tanistirilmistir. Giiniimiize kadar uzanan bu zaman igerisinde, toplum ve insan arasindaki
etkilesim, iki canlinin iletisimini andirircasina bir tartismayi ve rol dagilimini beraberinde
getirmistir. Insan, kendisini nasil toplumun mucidi zannediyor ve ona olan hiikmiiniin
simirsizligina ve kesinligine inaniyorsa da, bu iliskide asil tagi yontan donemin insaninin
yasayis sekline gore sekil degistiren ve belirli kaliplar1 yasantimizda tutan, hafizasi yitmeyen
toplumdur. Toplumun, onun pargasi olan insanin deneyimlerinden tiireyen ve toplum var
oldukca gelistirilecek bir kimligi vardir. Bu kimlik ancak bir kurum yenilige hazir ise veya
cag atlatacak devrimsel bir hareketle itildiyse ancak ¢abanin izleriyle ve acele gdzetmeksizin
degistirilebilir. Bir toplumun deger yargilarinin, o doénemde bireyden beklentilerinin
yitmesinde ise yeni¢agin neslinin tutumu 6nem arz eder. Halide Edip Adivar, ii¢ hikayeden
olusan “Akile Hanim Sokagi” adli yapitinda da yasayan nesilleri Milli Miicadele oncesi ve
sonrast olarak ayirmis, olabildigince farkli siniflardan ve tiplemelerden kadin figiirii
olusturarak, tarih boyunca cinsiyetinin “suc¢lulugunu ve agagiligini” hissetmek zorunda kalan,
toplumun kendisi tarafindan bizzat bastirilmis ve bigilmis kaliplara giydirilmis, cogu zaman
ana figiir olarak goriilmekten uzak olan kadinlar1 bu yeni ¢agin odagi se¢mis, Tiirkiye nin
gecirmekte oldugu “ergenligi” oOzellikce zengin kadin figiirlerin sundugu bir yelpaze

izerinden anlatmistir.

Bu arastirma sorusu, yapitin olay orgiisliniin belirgin bir sekilde kadin figiirlerin iizerinden
aktarilmasi, yapitta bahsedilen inkilaplarin etkilerinin ¢ogunlukla kadin figiirler {izerinden
betimlenmesi ve irdelenmesi, toplumda yeni yeni sosyal aktivitelerde boy gosterebilmis ve
calisma ortamlarina uyum saglamis bireyler haline gelmeleri ve yapitin ana izleklerinden

birinin “¢agdas” Tiirk kadinin yaratilisi olmasi sebebiyle secilmistir.



2. AKILE HANIM SOKAGI

2.1 UZAMDA KADIN FiGURUNUN CESITLILIGI VE FiLiZLENEN

YENILIiKLER

Yapitin ana uzamini olusturan Istanbul ve ¢alkantili sokaklari, yapitin figiirlerinin
¢esitliliginin olusturulmasinda cati gdrevi gdrmiistiir. Istanbul, Yeni Tiirkiye igin cografi
acidan Batiya en yakin kap1 olarak nitelendirildigi gibi, ayn1 zamanda da ¢ok uluslu bir kiiltiir
yapisina sahip olmasindan dolay1 Batililasma i¢in en iyi arag¢ olup farkli milletlerin mensubu

bireyleri yakinlagtirmakta ve her birey bir digerine kiiltiiriinii paylastirmaktadir.

Ozellikle Laleli civarmi konu alan yapitta, sadece insanlarin renkliligi degil, yapilarin
diizensiz bir degisim siirecinde olusu da dikkat ¢ekmektedir. Eski tip konaklarin, sekilsiz
gecekondularin kalabaliklastirdigi dar sokaklarin bulustugu genis, ferah caddelere ilistirilmis
modern mimari numunelerinin fazlalig1 yasayanlarin benzersizligini isaret etmektedir adeta.
Bu sokaklara aydinlar, Batiya elini uzatmis gengler, gelenekgi yapilarina simsiki kenetlenmis

“eski nesil” ve kiyafet yeniliklerinden nasibini almis kadin figiirler serpistirilmistir.

“Iste, boyali sisman ve zayif, ancak plajlarda gériilecek kadar ¢iplak kadinlar. Iste, simsiki
basortiilii, kucaginda bir yavru, etegine yapismis birka¢ yavru daha, koltugunun altinda bir
boh¢a ve yahut bir elinde evinin aksam nevalesini yerlestirdigi sepetle gecen bir

kadincagiz...” (Adwvar, 15)

Cagdas Tiirkiye’nin kimlik karmasasi, yeniliklere olan acligi, eski nesillerin degisime
gosterdigi isyan, yeni kabul goren anlayislar, yeni neslin koluna taktigi yeni tiplemeler,
Ozentiler ve dolayisiyla filizlenen yeni sorunsallarin disa yansiyan habercisi olmustur
yaratilan her kadin figiir ve onlarla eslestirilen her uzam. Yapitta Giizide gibi maddi bakimdan
alt simif olarak goriilen insanlarin “Avrupailesmisleri kiiciik gérmesinden, onlarla daima alay

etmesinden” (Adivar, 38) otlirii ¢agdan geri kalmasinin yaninda, Sevim’in c¢alisan kadinlari

4



temsil etmesi ayni uzamdaki amacglarin ayriligim1 gozler oniine sermektedir. En 6ne ¢ikan
gelisme ise kuskusuz kadmin o6zgiirlesmesidir ki yenicag farkindali§i ayr1 uzamlarda ayri
kadin figiirler iizerinden tartisilmistir. Yapita ismini veren “Akile Hanim Sokag1” ise bir nevi
evrimlesme olarak kabul edilen yenilenmenin apag¢ik Orneklerini iginde barindirarak ana
uzami olusturur. Egitimli modern kadinlardan, cinsiyetsizligi vurgulanan, hem baba hem de
anne rollinii Uistlenmis “muhtar” kadinlara, sigarasi eksik olmayanlara kadar hepsi Modernizm

algisina bir pencere gorevi iistlenmistir.

2.2 NERMIN’IN GOZLERINDEN EVLILIK KURUMU VE TARIK’IN ESI

OLARAK SORUMLULUKLARI

Nermin, ailesinin vefatinin ardindan on yasinda enistesiyle beraber Washington’a tasinmus,
Bati’nin i¢inde bizzat biiyilimiis bir figiirdiir. Enistesinin saygmligi hem Tiirk hem de Batili
misafirleri konaklarina cektiginden Nermin c¢ocuklugu siiresince farkli uluslarin farkl
tatlarma maruz kalmistir. Bati’y1 benimsemesi, Ingilizce 6grenmesi aldig1 6zel dersler ile
desteklenmistir. “Miss Melon adinda bir Amerikali hoca ile Amerikan tarihini ve edebiyatini

okurken, odamizin altindaki salondan yiikselen seslere ikimiz de kulak verirdik.” (Adivar, 21)

Nermin, Tiirkiye’nin c¢agdaslagsma telagin1 yurdunda hissetmekten alikonulmustur ancak
Bati’da deneyimleyerek kimligine kattigt Bati’ya 06zgii kavramlart tam anlamiyla
kazandigindan, Tiirkiye’nin Bati 6zentiligine karigamamistir. Tercih edilen, yeniliklerin
pesinde kosturan modern Tiirk kadininin ideal bir portresidir. Bu yenilik kipirtilarindan 6nce
betimlenen kadin sosyal iligkilerden uzak, esinin golgesi, nadiren egitim gdormiistiir.
Bahsedilen donemde ise kadin, aile haricinde sosyal iligkileriyle, dil bilmesiyle, yurt disina
seyahat etmesiyle 0zgiirlestirilir ve kendine yer edinir. “Dil bilen, i¢timai toplantilarda alaka

ceken kadin, hariciyeli bir erkek i¢in bir nimettir.” (Adivar, 18)



Donemin evlilik kurumuna bakisi da Nermin ve Tarik’in birlikteligi ve Nermin’in “acaba’”lar1
iizerinden aktarilmistir. Ciftin birbirine olan gliveninin oldukca saglam olmasina karsin, yeni
donemin ¢alisan kadinlar1 Nermin’i siirekli tedirgin etmektedir. Artik kadinin kendi ayaklari
iizerinde durmasi, para kazanmanin erkeginin sorumlulugu olarak algilanmasinin yavas yavas
clriimesi ¢alisan kadin oraninin artmasina sebep olmustur. Cinsiyet ayrimi erkeklere ¢alisan
kadinlarin is olanaklarini tiiketmesi fikrini uyandirmis ve sinirlendirmistir fakat en biiytlik
nefret ve kiskanclik hem cinslerinden ve issiz eslerden gelmistir. “Bilmem neden, son
zamanlarda Ankara’da yalniz kadin degil, erkek muhitlerinde de, ¢alisan kadinlara karst
korkung bir kin, bir gayz hissediliyordu.” (Adivar, 35) Evliligin yeni tehdidi olarak goriilen
bu yeni smifi, yapitta bir esya ismiyle diisiincesizce anilan “daktilolar” tamamlamustir.
Nermin’in trendeki sohbetinde ise bu bireyler “ahlak bozan kadin™ olarak adlandirilmistir.
Ayrica kadm figiirler, eslerinin statiileri sayesinde taninmaktadirlar ve kadinlar i¢in geng yas

ol¢iitii de ileriye atilmistir.

2.3 AKILE HANIM’IN TOPLUMSAL CINSIYET ENGELINI KALDIRISI VE

ONCEKI YILLARIN GELENEKLERINi HIKAYELESTIRMESI

Uzama ismini veren Akile Hanim, hayat tarafindan sivriltilmis deneyimli bir birey olmasi
sebebiyle sokagmm Muhtar Hanimini da canlandirmaktadir. Akile Hanim, Nermin’in aksine
cocuklugunu Bati’nin gébeginde gecirmemistir, ¢agdaslasan Tiirkiye nin sekillendirdigi hem
maziye hem de yeniye hakim olan modern biridir. Zaten ¢agdas biiyliyen birey, nesiller arasi
ucurumlarin dolduramayacagim diisiinse de Akile Hanim, gelisme doneminin amaglanan
simasidir. Gegmisteki kimligini giiniindeki farklilasan topluma katmis, kokenini de Bati
ozentisi gibi bir kenara atmamustir. “Isin garip tarafi, tipki o rahmetliler gibi en temiz bir
Tanzimat Tiirk¢esi konusuyordu.” (Adivar, 59) Hatta eskiden Bulgarlarin Tiirk¢ce konusmay1
ogrenmeleri ancak son zamanlarda Tiirklerin Bulgar terimlerini dilinden birakmamasini

anlayamamasi ylizeysel Batililasmanin kinanmasi gerektigini anlatir.



Erkege ve kadina yiiklenen cinsiyet rollerinin bir olmas1 Akile Hanimda viicut bulmustur.
“Akile Hanim’a ne kadin, ne de erkek demek miimkiindii.” (Adivar, 60) O mertligi, dogrulugu
ve her isi ¢ekip ¢evirebilmesiyle bir “erkek™, analiginin esi benzeri olmamasiyla ve iyi bir
hayat arkadasi olmasiyla da bir “kadindir”. Bu durum, dénemde cinsiyet rollerinin
esnetildigini gosterir. Bosanma yoluna giden, kendi ayaklari iizerinde durabilen, biitiin konu
komsunun akil danistig1 eski zamandan aydin olmamakla birlikte ¢agdas olan bir rol model

haline gelmistir.

“Eski” anlayis itibariyle yuva ve evlilik kutsal sayilmis ve c¢iftlere kati cinsiyet rolleri
bicilmistir. Gerekse kadinlarin gecinme dertleri, erkeklerin giiniin sonunda siginmak
isteyecekleri bir kucak aramasi gerekse de aile kurumunun bozulamaz bir biitiin olarak
tapilmasi yeni bas veren bosanma davalarinin garipsenmesine yol agmistir. “Eskiden devamli
tiittiigii soylenen ocaklar simdi birer birer, bir kibrit gibi piif demekle soniiyordu.” (Adivar,
68) Evlilik kurumunun yeni sorunlarinda kadinin esine daha az bagimli olmasi ve iliskilerin
icine “para” girmesi biiylik sebeplerdendir. “Kizlar biraz daha zengin bir adam kendisine
yilisinca yuvasint birakip kagryorlar.” (Adivar, 68) Evlilik kurumunun bozuk pargalar1 da
Akile Hanim’mn gelininin hikAyesi iizerinden aktarilmistir. Gelin, para karsilig1 arada evine
ugrayan, esi kazancini gondermedigi slirece evden kagan biridir. Eski donemin benimsedigi
tabularin aksine (Akile Hanimm eski dénem kirmtilarinin hissedildigi bir an) ¢iplakligs,
dolayisiyla iliskili cinselligi yiiz kizartic1 olarak nitelendirmez. “Mahcup olmustur zavalli kiz.

Mahcup mu? Asla... Bir kahkaha saliverdi.” (Adivar, 67)



3. SALLAN VE YUVARLAN
3.1 TURKIYE’'DE KUSAK AYRIMININ MODERNIZM’IN ONCESINi
TEMSIL EDEN AYSE’'NIN VE BATILILASMADAN ETKILENMIS

NERMIN’IiN UZERINDEN DEGERLENDIRILMESI

Ayse ve Nermin’in enistesinin evliligi Yeni Tiirkiye nin gerisinde kalmig, Nermin ve Tarik’in
birlikteligi ise Bati’nin kucaginda olugsmasi ve hem seyahatlerle hem de Amerikan ahbaplar
sayesinde cagdaslasmanin merkezindedir. Bu sebeple, erkek-kadin arasi iligkiler {izerine
Nermin ve Ayse’nin fikir ayriliklar1 dogal olarak kizigsmistir. Bu tartigma anlart Yeni
Tiirkiye’ nin yeni romantizm modelini tanitacak, nesiller arasi ¢atigmanin yasandigi en yogun

donem oldugunu ispatlayacaktir.

Nermin, erkek-kadin arasindaki her muhabbetin romantik anlamda olamayacagim
savunmakta, Ayse ise erkeklerin alakadar oldugu her kadim1 kur yapmakla suglamaktadir.
Ayni konu tizerindeki fikir ayriliklar1 hem donemin kusak farkliligini gostermekte hem de
donemin evlilik disinda erkek-kadin arkadasliginin sadece romantizme indirgenmemesi
gerektigini iddia etmektedir. Donem Oncesi genelde goriicii usulii tanistirilan ¢iftler disinda
kadinin erkeklerle olan miinasebeti ayip goriilmektedir ancak zamanin getirdigi calisan, sosyal
aktivitelere daha aktif katilan kadinlar karsi cinsle olan mesafelerini medeni iliskiler
cergevesinde yiirliterek bir tabuyu daha elemislerdir. “Erkekle kol kola yiiriimek mutlaka bir
disilik gosterisi degildir, Teyze. Hele bu zamanda...” (Adivar, 106) Ayse’nin “acaba’s1 olan
Giilbeyaz, meslektaslartyla dolasmaya ciktiginda her ne kadar Ayse’nin penceresinden
goriinen tek manzara flortlesen bir kadin ve ¢evresinde ona hayran olan bircok erkekse de,
Nermin ¢agdaslasan Tiirkiye’nin gozliigiinden ayn1 manzarayi seyrettiginde is arkadaslariyla
yemege cikan, tek aski is olan birini gormektedir. “Kendisini o kadar meslegine vermis

ki...(Giilerek.) Hi¢ disi tarafi yok...” (Adivar, 105)



3.2 BATI KOKAN MEKTUPLAR VE EMiRGAN KAHVESI

Bir Bati icadi olan Rock and Roll’dan bagligin1 alan romanin ikinci boliimii, bu sayede
boliimiin konusunu, yeniliklerin aydin kesim tarafindan Tiirkiye’ye tasindigi gercegini

sunmaktadir aslinda.

Tiirkiye’nin Bati1 rilizgariyla tanismasi, Nermin’in esi Tarik’in ona yazdigi mektuplar
lizerinden romana tasmmustir. Avrupa’dan Tiirkiye’ye gonderilen bu mektuplar, Bati
esintisinin bir 6rnegini, Sallan ve Yuvarlan’i beraberinde getirmistir. Hatta bu akil almaz
dansin, insani ¢ilgina ¢eviren ritmin ve canli akimin pesine diisen Nermin, mutlaka bu dansi
O0grenmek ister. Sasirtict olmayan bir durumdur Nermin’in Amerikan arkadasi Dick’in Rock
and Roll’'un hareketlerini biliyor olmasi. Figiirler aras1 “dans 6grenme” olarak gecen bu
etkilesim, yapit boyunca yinelenen Tiirkiye’nin Batililagma merakinin bir baska sekilde
yansitilmasidir. Nermin’in Dick ile olan Ingilizce sohbetleri bile onlar1 bulunduklar1 uzamdan

baskalar1 dili bilmediginden soyutlamaktadir.

Emirgan kahvesine geldiklerinde ise yapitin ana izleklerinden biri olan kusak farklilig1 apagik
hissedilmektedir. Bu uzamin caz havalar ile inlemesi Istanbul’un kiiltiirel zenginliginin ispat1
olmakla beraber, mekanda genglerin ¢ogunlukta olusu ve calinan sarkilarla sadece onlarin
egleniyor olmasi ve yash misafirlerin kenarlardaki masalar1 tercih etmis olmasi dikkat
cekicidir fakat Nermin figliriiniin Rock and Roll firtinasini baglatmak igin segtigi yer olarak
fazlaca uygundur. Ayni zamanda romantik ciftlerin yargilanmadan sevgilerini gosterebilecek,
ciplak tenlerinin goriindiigii kiyafetlerle dans ederken en az derecede ayiplanacak bir mekan
olmas1 da cabasidir. Secgilen bu uzamda, genglerin Ingilizce cinsellik igeren ciimlelerle
sarkilara Modernizmin kapisindan eslik ettigi goriilmektedir; Emirgan kahvesi Bati’dan

koparilmis, eski Tiirkiye’den kurtarilmis aydinlar yuvasidir adeta.



Yeni Tiirkiye’nin hizina yetisememis nesle gelince, onlar kenarda kosede kendi kendilerine
fisildarken yakalanmaktadirlar. Tanzimat Tiirkcesiyle (modern kabul edilen Istanbul Tiirkgesi
yerine kullanilan) genclerin 6zgiirliigiinti elestirmislerdir. Genglerin Batili akimlara hevesle
asilmasi, eski neslin goziinde onlar1 maziden kopmus, akli bir karis havada bireyler
yapmaktadir. Yapitin bu kisminda Modernizm’i destekleyen yazar metnin akisina miidahale

etmis, ihtiyarin kafasini “6riimcekli” nitelendirerek susturmustur. (Adivar, 111)

Yine uzamin bir bagka figiiriine odaklanilmistir. Bu figiir, melon sapkasiyla tek basina oturan
bir adamdir. Adam, azicik uzaginda kalan fese diislinceli bir yaklasimla bakmakta, az sonra
bakislarin1 tekrar melon sapkaya ¢evirmistir. Bu kesit, nesillerin birbirine karistig
Tiirkiye’ nin ergenlik doneminde, gegislerin piiriizsiiz yasanmadigini, devrimleri takip eden ile
etmeyenin ayni uzamda ve donemde birlesebildigini ancak Modernizmin ileri ve yeni amag
olarak sergilendigi, geride kalanlarin ise medeniyete ulasamamis insanlar olarak
nitelendirildigi fark edilmistir. “Melon sapka onun igin medeniyetin bir numara ve tek
merkezi olan Avrupa’nin sembolii.” (Adivar, 111) Rock and Roll firtinast bastirmadan once
kahvede bulunan karisin1 ¢iplaklik akimini benimsemedigi icin terk etmek isteyen
Haciagalardan, dudaklarindan Tanzimat kalintilar1 dokiilen, mazinin hasretini ¢eken ve
gelecegin sadece gariplesecegini savunarak aciyan yash insanlara, ortamda bulunan herkes
ayaga kalkmis, kendilerini saran yenilige teslim olmuslardir giiniin sonunda. Nermin ise
ciplak (corapsiz) bacaklarimi dans ederken etrafa savurmasiyla Ozgiirliigli yansitsa da,
donemin tamamen cagdaslasamayan tarafini da dans sonrasi bu ¢iplaklik gdsterisinden
utanarak yansitmistir. “Belki ciiriim degil ama ayip! Bacaklarmmi biitiin Emirgan kahvesi

halkina teshir etmigti.” (Adivar, 115)
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4. CIBIL GIZ (STRIP-TEASE)
4.1 AYSE’NIN iCINDE BULUNDUGU SOSYAL SINIF VE ETKIiLENDIiGi

UZAM

Ciplaklik, eski anlayislara gore hos karsilanmayan, ytiz kizartici, tabu bir kavramdir. Tiirkiye
siirlarinda ¢iplakligi (en kiigiik raddesi, ¢orapsiz olma durumu da dahil) yabanci olmakla
eslestirmiglerdir. Fakat devrimler i¢in yagsayan modern Tiirk yurttaslar, her devrim gibi kiyafet
devrimini de yakalamayir ama¢ edinmisler, bu alanda da 6zgiirliiklerini ve Modernizmin
etkisini ilan etmislerdir. Yapitta kiyafette modernlesme durumu, ¢iplaklik temasi ise en

belirgin olarak kadin figiirler lizerinden aktarilmistir.

Kiyafette rahathigi, c¢iplaklik acisindan bos vermisligi Rum arkadaslariyla etkilesiminin
sonucu olarak yasam sekline asilayan Ayse, yapitta yanlis, yani diisiinceyi kavrayamama
ancak digsal, taklitsel Batililasma meraklisi insanlarin numunesidir. Madam Karamanidis’in
yaninda kiigiikliikkten beri hizmetci olarak caligsmis, onun adabini biiylirken sahiplenmis ve
gordiiklerini fiziksel olarak taklit etmeye ¢alismis ancak asla kisiligini anlayamamis ve yaptigi
hareketler kendi i¢i bos oldugundan anlamini kaybetmistir. “Odasinda, yatmaya ¢ekildigi
zaman misafirlerin birbirleriyle yaptig1 sakalari, kadinlarin isve ve nazlarimi kendi istikbal
sahnesinin basrolii olacakmis gibi taklit ediyordu.” (Adivar, 156) Herkes Ayse’nin
giizelliginde hemfikirdir fakat Ayse’yi donuk bir Yunan heykeline benzeterek giizelliginin
icinin bos oldugunu, hareketlerinin kendine ait hissettirmedigini, yapmacik oldugunu
vurgulamiglardir. Bati hayranligi onu giiliing duruma sokmustur. Tiirk¢eyi bile Rum sivesiyle
konusmakta inat etmektedir. Ciplaklik kavramini da yabanci misafirlerden edinmistir. “O
kata gelen siislii hamimlardan, hatta yari ¢iplak gibi giyinenlerden Ayse daha mi az giizeldi?”
(Adivar, 157) Geceleri yatmadan once penceresinin oniinde soyunmasindan o6tiirii Cibil Giz
lakabin1 edinmistir. Aydin erkekleri elde etme yolunu cinsellik olarak algilayabilmekte, aydin

statiisiine asla erisememekte ve Modern toplumdan istedigi ilgi ve alakay1 gérememektedir.
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Sonug olarak Ayse, alt sinif olarak nitelendirilen, egitim gérmemis bir birey olarak Avrupai
ortamda yasamasina karsin Batililasma niyetine ¢agdaslasamamus, i¢i bos kurulu bir makine
haline gelmistir. Ote yandan yine kiigiikliikten itibaren Bati’nin kucaginda yetismis, maddi
acidan daha iist sinif olarak isimlendirilebilecek Nermin ise kiiltlir, yenilik, yeni diisiince
akimlari, Batinin ve Dogunun paylastirilmis mirasindan faydalanabilmis, Batiy1 sadece dis
goriiniis bazindaki devrimlerden benimsememis, Miss Melon sayesinde Bati tarzinda egitim
de gorerek yanlis Batililasmadan siyrilabilmistir. Bu iki kadin figiiri arasindaki fark, Yeni
Tirkiye’ye dogrultulmus farkli yaklasimlar1 temsil etmektedir. Ayse, erkek kadin iliskilerini
cinsellik bazinda gorebilirken Nermin medeni iliskilere saygi c¢ergevesinde yilismadan
yaklagabilmektedir. Abart1 bir ¢iplaklik anlayisina sahip Ayse alay konusu olurken, kiyafet
devrimini usuliince kaniksamig Nermin ise onu Modern Tiirk kadini cergevesine alacak
siklikta ve “ciplaklikta” elbiseler tercih etmistir. Dil 6grenmis, miizik akimlarini takip ederek
dans etmeyi hobi edinmis Modern bir kadma kars1 ozgirliigii cazibe, iliski, eglence ve

giizellik olarak goren bir kadinin ¢atigmasidir aralarindaki.

4.2 FEYZIYE HANIM’IN GELENEKCI ISRARI VE ISMAIL BEY ILE

CATISMASI

Feyziye Hanim, zengin bir is adamm olan Ismail Bey’in esi roliinii iistlenir. Ismail Bey,
Avurpai bir havaya sahip olan bir adamcagiz olmamasina karsin, yeni diizene olduk¢a kolay
adapte olmus eski donemin insanlarindandir. Feyziye Hanim ise esi iizerinde bir otoritesinin
oldugunu diisiinen, evliligi maddi kaynak olarak goren, medeni aile yapisinin olusumundan
oldukc¢a uzak bir kadin figlirdiir. Feyziye Hanim i¢in, ayn1 Akile Hanim’n gelini gibi, evlilik
sevgi veya saygidan ibaret degildir ve bar kadin i¢in caligma fikri diisiiniilemez. Esinin
Tirkiye’de yeni yeni yayilan Strip-Tease gosterisini izlemeye gidisinden sonra “soyulmasini”

cok ayiplar ancak kendisi esini maddi bakimdan soyuyordur gercekte.
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Feyziye Hanim’da aydinlarin anlayamadigi (bu yabancilik Feyziye nin Sadi ile sohbetinden
aktarilir) bir gurur, karsisindakini korkutarak tatmin olma arzusu bulunmaktadir. Ustiinliik
yariginin egitim veya karakterle degil, tehditkar bir sdylevle basarilacagini diisiinmektedir
fakat Sadi onun bu tutumuna kayitsiz kalinca sabrini yitirmistir. Kisacasi Feyziye i¢in higbir
erkek bekar kalamaz, esas olan evlilik, statii ve paradir diye diistinmektedir. “Yoksa sizi de mi

hamim bekliyor?” “Hayiwr efendim evli degilim.” (Adivar, 183)

Gelenekgi tutumu, Sadi’yi kendi kiziyla goriicli usulii tanigtirmasiyla kanitlanmigtir. Kendi
gibi sonradan gérme olan, Modernizm’in para ile saglandigini ve bu halinin yeterli oldugunu
diistinen kizi, aydin bireyi tatmin etmeye yetmemistir. Donemin aydinlar i¢in Ayse gibi,

Feyziye’nin kiz1 ve kendisi gibi insanlar 6nem arz etmemektedir.
4.3 MODERN TURK KADINI : SERIN ESEN

Aydin insanlar, darmadagin bir donem atlatmis ve dolayisiyla hizla kimlik arayan bir
toplumda cagin yenilikleri ardinda benligini kaybetmeden bilingli bir sekilde donemin
degisimine ayak uyduran medeniyet yanlisi bireyleri fark etmiglerdir. Yapittaki kusak
farkliligindan dogan ¢atismalarin yani sira sinif farkliliklarindan ve kutuplasmalarindan dogan
cahillik ve 6zentilige da sik sik sahit olundugu itiraf edilebilir. Yapitta Nermin ¢ocuklugundan
beri Batinin kendisiyle hasir nesir olmasindan dolay1 tam bir modern kadin tanimina uyar,
Akile Hanim edindigi deneyimlerden ve hayatin darbelerinden 6gretici dersler ¢ikarabildigi
icin eski donem insani olmasma ve zaman zaman maziye ¢ekilmesine ve tam anlamiyla
modern dil ve devrimleri sindirememesine ragmen yeni ¢ag ile iliski kurabilmekte ve
dolayistyla donemin arasinda bir rol oynar ancak Serin Esen Nermin’e nazaran hayatinin daha
az bir kismin1 yurt disinda gegirmesine ragmen Modernizm’i iliklerinde tasiyan agirbaslt bir
figiir ve Batililagirken Tiirk milletinin faydasini gozetecek bir aydindir. Nermin ve Giilbeyaz

figiirlerinin karigimi olarak tanitilmistir. Hem donemin yeni modast ¢alisan bir kadindir,
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alisildik olmayan bosanma istegine sahiptir, izdivactan haz etmez ve isine asiktir ve goze
batan bir disiligi yoktur hem de aydin oldugunu belli edecek kiiltiire, ¢evreye, diisiincelere ve

soyadi kanunu gibi devrimlere sarilmistir.

Toplumda yenilikleri takip etmekle yetinmeyen, sadece siislii Bat1 terimlerini yurda tagimakla
kalmayip ayn1 zamanda da yurdunda farkli subelerde farkindalik ve yenilik getirmek isteyen
hayalperest fakat hirsli bir bireyin temsilidir Serin Esen. Yeniliklerin getirdigi sorunlara, farkl
kavramlarin farkli ihtiyaclar gerektirdigine go6zii aciktir, bunlara ¢oziim ulastirmak
istemektedir. Yeni Tiirkiye nin ihtiyaci olan kalkindirma adina elini tagin altina koymus bir
birey olup, kadinlarin geri planda durmasi gerektigi fikriyle inatlagmaktadir. Yurt disindayken
yurduna yararlt birtakim goézlemlerde bulunmustur. “Hizmet¢i meselesi bir felaket olan ve
bilhassa ¢alisan kadinlar icin bu oyle bir kolaylik ki... Alt kattaki tesisler i¢inde, ¢amasir, iitii

ve icap ederse oda katlarini temizleyecek aletler...” (Adivar, 224)

Yenilikei, siirekli calisan bir akla sahip aydin bir kadin olmas1 disinda evlilik kurumuna bakig
acisi, kadin erkek rollerinin katiligina aldiris etmemesi de Serin Esen’i yeni doneme ait
kilmistir. Ismail Bey’in karisinin goriicii usulii izdivacina karsi, Serin Esen’in modern kadin
tanimina uyan kisiligiyle evlenmeye karar verecek tarafin biiyiikleri degil bir kadinin kendisi
oldugunu savunmasi yine Modernizm etkisi ve degisim c¢atismalarini gozler Oniine
sermektedir. “Esasen karari verecek olan babam degil, benim, Sadi Arslan Bey.” (Adivar,
229) Eserin cesitli ¢alkantili kadin figiirleriyle varmaya calistigi beden aslinda Serin
Esen’inkidir. Istanbul’un bu sokagina mensup olmayan Serin Esen, bu sokagm sakinleri olan

arada kalmis kadin figiirlerinin ¢cagdas tiplemesidir. “O ne eski, ne de yeni zamana mensup,

ideal bir kadin.” (Adivar, 233)
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4.4 MARY JONES’UN YENI TURKIYE MERAKI

Eser boyunca Tiirkiye’nin yenilesen simasi ve sancili ilerleme donemi sadece Tiirk kadin
figiirlerin iizerinden anlatilamayacagi lizerine gergek bir Batili olan Dick’in kiz kardesi Mary
Jones’un gozlemleri ve Tiirkiye hakkindaki onyargilar1 da dahil edilmis, Batinin Yeni Tiirkiye
hakkindaki tutumundan bahsedilmesi amaglanmistir. Mary Jones’un i¢ monologlarinin
serpistirildigi kisimlar saf, tarafsiz gézlem icermektedir. Bir Batilinin géziinden Tiirkiye ne

denli Batililagabilmis roman sonunda, onun tayini yapilmaktadir.

Elbette ki kendinden pargalar géren Mary’i, devrimlere ayak uyduran kadin figiirler
cekmemis, bilhassa o erkeklerin golgesi gibi gezinen carsafli kadinlar1 tuhaf kargilamistir.
Mary’nin her ilging buldugu detay, Tiirkiye’nin eski déneminin kirintilar1 iken, Mary’nin
olagan karsiladigi sahneler Batililasmanin basarili oldugu alanlar isaret etmektedir.
“Mabhallenin, evin baskaligina ragmen, icindekiler bizimkilerden farkli degil.”” (Adivar, 236)
Mary, ¢ok cesitli insanlar1 bir arada bulunduran gecekondusuyla, yeni Bati mimarisine uygun
konaklarla Akile Hanim Sokagi'nda evi ev yapanimn icinde yasayan “fikirler” dolayistyla
insanlar oldugu kanaatine varmistir. Evin goriinilisli, insanin dis giizelligi ve sergilemeye
alistigt oyun ne olursa olsun, i¢indeki kisilik var olmadik¢a, ¢cagdaslagsmay1 anlamadikga,
benligini Avrupa sevdasina kaybettikce ve yeni doneme atilirken maziden tamamen

kurtulmaya ¢alistik¢a bir anlam ifade etmez, tuhaf goriintir.
5. SONUC

Medeniyetin besigi olarak nitelendirilen, bir¢cok ulusa ev sahipligi yapan dolayisiyla da bir o
kadar Kkiiltiirii barmdiran Istanbul, Yeni Tiirkiye hareketlerinin baslangi¢ noktas1 olmak icin
uygun bir uzamdir. Bu ¢esitliligin saglanmasinda Adivar, yeniliklerin ve bu yeniliklere adapte
olan ve olamayan insanlarin farkliliklarin1 ve tutumlarmi gozler Oniine serebilmek adina

ozgiirlestirilen kadin figiirleri yapitin odagi haline getirerek yeniliklerin merkezi olan cinsiyet
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ile birlikte yenilikleri tanitmak istemistir. Ne de olsa ¢agdaslasmadaki her devrim, en iyi
kadinlar tizerinden, onlara verilen hak ve ozgiirliiklerden, degisen sorumluluklarindan bariz

bir sekilde gézlemlenebilmektedir.

Yapitta bahsi gegen kadin figiirler ise maddi siniflara ve egitim diizeylerine ve olanaklarina
gore ayrilmistir ve bu ayrilik siniflar arasi kiyaslama yapmay1 daha kolay hale getirmekteyken
ayni zamanda Modernizme yoneltilen farkli bakislar1 ve hissedilen duygulari tartmay1
kolaylagtirmaktadir. Yapit, bir arayis1 temsil eder. Farkli kadin figiirler arasi gecisler
saglanarak, onlarin olumlu ve olumsuz yanlar1 tanitilarak dénemin arzulanan ideal modern
Tiirk kadin1 portresi aranmig ve ¢izilmistir. Bu kadin, ne mazisinden kopmus bir Tiirk
olmalidir, ne de eskinin sayfalarina sikisip kalmis, i¢inde bulundugu devrin inkilaplarindan
yararlanamamuig, Batiy1 s1g bir takip ile izlemis birisi. Yapitin sonunda da bu ideal figiir Serin
Esen olarak tanimlanmistir ve bir aydin olarak her yaniyla Modernizm’i yapaylastirmayan bir

ornek olmustur.

Her kadin, kimlik arayisi i¢cinde olan bu toplumda bir sekilde kendine yer kazanmaya
calismis, tiirli sorunlarla karsilagsmis, kendi icinde karakter analizi yapmis ve donemin
tuhafliklarina kendi acilarindan elestiriler yagdirmis ve eski ve yeni insanin g¢atismalari

epeyce yer kaplamistir.

Modernizm’e yer yer iltifatlar edilmis, bazen ise ondan bir hastalik olarak s6z edilmistir. Yeni
kugaklarin yeni olana olan meraki ve eskilerin degisime karsi olan isteksizligiyle kusaklarin
arasi iyice agilmistir. Yeni donem ile birlikte kiyafet, cinsellik, insanlar arasi iligkiler, evlilik,
egitim, davet, miizik, dil, tarz anlaminda degisimler olmus, toplumun aydin kesimleri
tarafindan bu degisimlere bizzat yon verilmis ve desteklenmistir. Digerlerine bakilirsa, onlar

eskinin kendini tekrar eden modasi i¢inde sikisip kalmis, aydinin dalga konusu haline
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gelmisler ve kendilerini gelistirecek anlamda ¢aba harcamadiklar siirece istedikleri ilgiden

mahrum kalacaklardir.
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