“DIS GERCEKLIGIN YARATTIGI KADINLAR”

Arastirma Sorusu: Zilfii Livaneli’nin “Leyla’nin Evi” adli yapitinda dig gergekligin kadin

figtirler iizerindeki etkisi nasil ele alinmigtir?
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OZ (ABSTRACT)

Uluslararas1 Bakalorya bitirme tezi olarak Tiirk¢e dersi kapsaminda hazirlanan bu tezin amaci,
Zulfu Livaneli’nin Leyla’nin Evi adli yapitindaki kadin figiirlerin yansittigi dis gercekligi
degerlendirmek ve bu gercekligin farklilagsan noktalarinin yasam algilarina olan yansimalarini
incelemektir. Yapitin uzam ve zaman kurgusundaki cesitliligin kadin figiirlerin karsitliklar
baglaminda degerlendirilmesine olanak saglamasi arastirma sorusunun belirlenmesinde etkili

olmustur.

Calismanin giris boliimiinde arastirma sorusuna yer verilmis, calismanin genel hatlar1 ortaya
konmustur. Tkinci béliimde ise kadm figiirlerin yasam algilarmin olusmasinda etkili olan dis
gerceklik dort farkli uzam ve degisen zaman kurgusu cergevesinde degerlendirilmistir.
Sonrasinda yapitin kadin figiirleri Leyla, Roxy, Cemile ve Necla lizerinden dis gercekligin
yansimalar1 degerlendirilmis, figiirler arasinda bu 6zelliklere bagl olarak kutupluluk olustugu
goriilmistiir. Tezin sonug boliimiinde ise aragtirma sorusunun yanitina yer verilmistir. Buna
gore, yapitin disg gercekligini olusturan genis uzam ve zaman kurgusunun kadin figiirlerin de
farklilagsmasina neden oldugu dikkati ¢ekmistir. Bu c¢esitlilikten hareketle, uzam ve gii¢
degisiminin, farkli ailesel ve toplumsal yapilarin, ekonomik kosullarin ve degisen diizenin

kadin kimligi iizerinde etkili oldugu sonucuna ulagilmigtir.

Sozciik Sayisi: 160
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I. GIRIS

Cumhuriyet donemine kadar kadin figiirler romanlarda aile i¢indeki rollerine bagli olarak ona
yliklenen sorumluluklar ve kendi olmak istedigi arasinda ¢ektigi sancilarla ideolojik
huzursuzluklar yasamayan ya da bunlar1 umursamayan kisiler olarak yapitlara yansirken;
Kurtulus Savasi donemi edebiyatinda yurt hizmeti igin sevgilisini terk eden, onu kaybetmeyi
goze alabilen idealist kadin tipi olarak ele alinmistir. Ancak Cumhuriyet’in kurulmasiyla
birlikte yasanan degisimlerle birlikte yazarlar, diinya yazimindaki cagdaslar1 gibi kadin
kimligine, kadinin toplumdaki yerine ve yasadigi sorunlara yer vermeye baslamiglardir. Ziilfi
Livaneli’'nin Leyla’min Evi adli yapitinda da Osmanli’nin son donemlerinden ve
Cumbhuriyet’in ilk yillarindan glinlimiize kadar {ilkemizin yasadigi toplumsal doniisiim, kadin
figlirlerinin deneyimledigi uzam degisimi lizerinden ele alinmistir.

Yapaitta yer alan farkli uzamlara bagl olarak dis gergekligin gesitlilik gosterdigi goriilmektedir.
Ayrica geriye doniis teknigiyle Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar uzanan zaman da bu
cesitliligi artirmakta ve degisimin figiirler lizerindeki etkisinin degerlendirilmesine olanak
saglamaktadir. Istanbul’un ¢ok kiiltiirlii yapisiin yapitta Bogaz’daki yali, yali oniindeki
mahalle ve Cihangir olmak {izere li¢ farkli uzamda ele alindig1 goriilmektedir. Bu uzamlardan
farkli olarak Almanya da geriye doniis teknigiyle yapitta yer almig, gd¢ olgusunun figiirler
iizerindeki etkisi ve “gurbetc¢i” kimliginin irdelenmesine bagli olarak dis gergekligin kadin

iizerindeki etkisinin farkli yoniinii ortaya koymay1 saglamistir.

Kadin figiirler iizerinde etkili olan kosullar degerlendirildiginde uzama bagli olarak degisen
sosyoekonomik ozelliklerin, egitim diizeyinin ve aile c¢evresinin Onemi rol oynadigi
goriilmektedir. Bu kosullar yapitta Leyla ve diger kadin figiirler olmak {izere iki kutup
izerinden ele alinmis, egitimin ve yozlasmayan deger yargilarinin yarattigi kadin kimligi
idealize edilmistir. Leyla’nin sahip oldugu bu 6zellikler onu diger kadin figilirlerden ayirmus,

degisen ve hatta bozulan kosullara ragmen bireyi ayakta tutan tek dayanagin egitim ve



beraberinde getirdigi sosyokiiltiirel birikim oldugu gergegi okura aktarilmistir. Kutbun diger
tarafin1 olusturan Roxy, Necla ve Cemile ise 2000’li yillara gelinmesiyle birlikte yozlasan
yapinin birer simgesi olarak yapitta yer almaktadir. Her biri de yapitin dis gercekligini
olusturan sorunlardan birini temsil etmektedir. Roxy gurbet¢i kimligine bagl olarak yasanan
kimlik catismasinin, Necla zaman igerisinde degisen deger yargilarinin ve sosyoekonomik
diizey kaygisinin, Cemile ise cahil kesim {izerinde etkili olan din sOmiiriisiiniin yansimasi
olarak yapitta islenmistir. Dis gergekligin bu sekilde kutupluluk ilkesine bagli olarak

kurgulanmasi ideal olanin okura aktarilmasi agisindan 6nemli bir noktadir.

Yazarin yapitinda tercih ettigi dilin figiir ve uzama gore farklilik gosterdigi dikkati gekmistir.
Yapitta siklikla yer alan uzam ve kisi betimlemelerine bakildiginda Leyla ve ona ait uzamin
siislii, esenlikli bigimde anlatildig1 goriilmektedir. Ozellikle koku ve renklerin agirlikta oldugu
bu betimlemelerle yazar okurda ge¢mis zaman portresi yaratmay1 amaglamig, kaybolan bu
ozelliklere dikkati ¢ekmistir. Dil ve konu arasinda kurulan bu uyumla -tanrisal anlatim
kullanilmasina karsin- yazarin degisen kosullardan duydugu rahatsizlig1 ve ideal olan1 okura

aktarma kaygisi tagidigr goriilmektedir.

II. ZULFU LIVANELI’NIN LEYLA’NIN EVI ADLI YAPITINDA DIS GERCEKLIK

Zilfu Livaneli’nin Leyla’min Evi adli yapitinda dis gergeklik ve kadin figiirlerin yasam algis1
arasinda dogrudan bir bag vardir. Farkli bakis agisina sahip figiirler yaratmak amaciyla yazar,
dis gercekligi de cesitlendirerek farkli uzam yapilar1 olusturmustur. Yapitta yer alan dort
farkli uzam, dis gergekligin de farklilagsmasini beraberinde getirmistir. Bu uzamlar; “Leyla’nin
evi”, Roxy’nin bir zamanlar yasadigi Almanya, mahallelinin giinliikk yagamini stirdiirdiigii yali

onii ve Yusuf’un yasadigi Cihangir olarak islenmistir.

Yapitin gegtigi zaman yani 20. ylizyilin sonlari, Cumhuriyet’in yeni kuruldugu, dénemin

egemen yasam algilarinin terk edilmeye baglandigi yani “modern kiiltiir’tin “eski kiiltiir’e



baskin gelmeye basladigi zamanlardir. Leyla gibi Osmanli’nin son donemlerinde yetismis
donemin ileri gelenleri; olusmaya baslayan yeni nesle yabanci, soyutlanmis bir hayat
yasamakta ve atalarindan kalma deniz kenarindaki ihtisamli yalilariyla beraber yok olmaya
mahkum eski kiiltiiriin son demlerini yasamaktadirlar. “Konak hayati, (...) niiktelerin oldugu
ve antlarin bolca anlatildigi, kusaktan kusaga devredildigi bir ortamdi. Konak sahibi olmak
sadece zenginlik degil, ayni zamanda goérgii, bilgi, sairlere, ediplere yakin olmak anlamina da
geliyordu.” (Livaneli, 53) climlesi, donemin elit kesiminin bu doniistimiin baslangicina dek
stirdiirdiikleri yasam tarzinmi ortaya koymaktadir. Bu donemde konakta yasamanin ekonomik
diizeyi gosteren bir Ol¢iit olarak goriilmedigi, bilgi ve gorgiiye sahip insanlarin yasadigi bir
uzam oldugu dikkati ¢cekmektedir. Aldig1 egitimle, ait oldugu kiiltiirle, diinyaya bakisiyla
hatta giyim kusamiyla Leyla, bu hayatlarin ideal bir temsilcisi ve yalida bir zamanlar yasamig
olanlara ait koklii ge¢misin giinlimiize yansimasidir. “Bir iki kere ayaga kalkip jimnastik
(...) Biiyiik Hanmim’in yaptigi her sey gibi bu jimnastigin de ozel bir bilgiye ve egitime
dayandig belliydi. Bu Biiyiik Hamim ne ¢ok sey bilirdi boyle. Mahallelinin ¢ocuklarinin
derslerine yardim eder, (...) onlara, hayatta hi¢ kimseden duyamayacaklar: ogiitler verir,
hikayeler anlatirdr.” (Livaneli, 15) alintisinda da goriildiigli iizere yapitin ikinci zaman
kurgusunda detayli bi¢imde aktarilan bilginin, gorgiliniin ve egitimin bir simgesi olarak yapitta
yer almaktadir. Bu ¢evrenin insani olarak kurgulanan Leyla’nin degisen dis gerceklik

icerisinde farklilagsmasini saglayan da gencliginde edindigi bu 6zelliklerdir.

Yapitta dis gercekligin karsit Ozellikler baglaminda ele alindigr goriilmektedir. Yalida
yasayanlar ne kadar soylu ve zenginlerse yali oniindeki halk da o kadar yoksul, zamanin
gelisen ve degisen degerlerinden habersiz, dis diinyaya yabancilagmistir. Bu kesim, civardaki
yalilarda ¢alisan personelin isten ¢ikarilmasi sonucu yali yakinlarina yerlesmeleriyle olugsmus

ve bu nedenle de bu insanlara “daglilar” denilmeye baslanmistir. Daglilarin yalidaki yasam



gercegine tamamen uzak olan kosullari, Leyla’nin yalidan atilmasindan sonra dagitilan
esyalar1 kullanma sekillerinde goriilmektedir: “Kolay degil, kusaktan kusaga bir efsane gibi
aktarddigini duyduklart Abdullah Avni Pasa’nin esyasina sahip olunacak, mermer alaturka
tuvalet tasi kendi evlerine yerlestirilecek, cezve siiriiliip tizerinde kahve pisirilen kallavi
mangal, oturma odalarmmin orta yerinde duracakti.” (Livaneli, 45-46) climlesi, s6z konusu
kesimin “yal1 halki”nin gercegine ne kadar uzak bir konumda bulundugunu gostermektedir.
Daglilar, Anadolu’nun kiigiik kdylerinden Istanbul’a daha iyi yasam sartlarina kavusabilmek
icin gelmis, aliskanliklarin1 hi¢ degistirmeden geleneksel yasam bigimlerini siirdiirmiiglerdir.
“Bu esyalar: ne yapacaklarini da tam olarak bilemiyorlardi ama yine de eve gétiirmek iyiydi.
Onca yildir hizmet ettikleri zengin yalimin esyasvydi bu; hi¢ kétii olur muydu?” (Livaneli, 82)

climlesi daglilarin {ist kesimin yasam kosullarina olan kosulsuz hayranligini gostermektedir.

Yapitta yer alan “din” olgusu dis gergekligin kurgulandigi karsithk iizerinden okura
yansitilmistir. Daglilardan biri olan Cemile ve soylu insani temsil eden Leyla din olgusundaki
farkliigin birer gostergesidir. Isgal yillarina ait olan “Bu da geger ya hu!” yazili levha, o
zamanlar insanlar i¢in bir teselli kaynagi iken Cemile i¢in “igsizlere is, kizlara koca, hastalara
sifa niyetine asilan bir Kuran ayeti” anlamina gelmektedir. Buna bakarak Tanri’ya siikredip
“Bizi iman yolundan hi¢ aymrma!” diye dua etmesi yasama giiclinii dinde aramasindan ve
cahilliginden kaynaklanmaktadir. Cemile gibi yiizlerce kadin, toplumdaki 6nyargili ve yasam
felsefesini dinsel degerler lizerine oturtan kesimi olusturmaktadir. Ancak, Leyla gibi bir pasa
kizinin  kiiltiirinde din, Cemile’ninkiyle zitlasarak c¢ok farkli bir sekilde kendini
gostermektedir. Nitekim, Leyla evini kaybettiginde giin gectik¢e artan {iziintlislinli biraz da
olsa hafifletebilmek igin ¢areyi dua etmekte ve Istanbul’'u koruduguna inanilan kutsal
tilsimlara adak adamakta aramistir. “(...) Istanbul’un en iinlii camilerine, biiyiik Katolik,
Ortodoks, Protestan kiliselerine ve sinagoga gidecek, oralarda dua edip mum yakacakt.

Nasil olsa bircok eski Istanbullu gibi Tanri’'min her evinde dua edilebilecegini, bu islerde ayr



gayrt olmadigim bilirdi.” (Livaneli, 168) ciimlesiyle Leyla’nin Cemile’nin tersine dinde
ayrimlara gitmedigini ve yasami onun iizerinden algilayarak algisini bi¢imlendirmek yerine
dini, sikintilarina ¢6ziim kapisi aralayabilecek bir sigmak olarak gordiigii anlagilmaktadir.
Ayrica burada gecen “eski Istanbullu” tanimlamasiyla Leyla’nin sosyo-Kkiiltiirel konumuyla
ilgili bilgi verilerek Osmanli donemindeki Istanbul’da gayrimiislimlerle Tiirklerin farkli dinsel

algilar, kiiltiirleri ve zihniyetleri baris i¢inde tek ¢at1 altinda yasatildiginin alt1 ¢izilmektedir.

Yapitta Bogaz’da yasanan asil yasamlarin ve bu yasamlar1 uzaktan izleyen mahalle halkinin
kosullarindan farkli olarak yer alan Cihangir uzaminda dis gerceklik baglaminda farkli bir
portre cizilmektedir. Sokaklarda gece ge¢ saatlere kadar barlarda calan miiziklerin
yankilandigi, alkol alinan, her milletten insanin bulundugu degisik atmosferiyle Cihangir, her
tiirli insanin rahatlikla bulunabilecegi bir yerdir. “(...) Cihangir semti Biiyiik Hanim in omrii
boyunca gordiigii hi¢bir yere benzemezdi. O daracik sokaklar:, kohne apartmanlari,
travestileri, escinselleri, kiipeli ve uzun sa¢li rock miizisyenleri, takkeli bereli hip-hop ¢ilari,
uzun tirnakl fahiseleri, piercing’li kizlari gordiigii zaman ne tepki verecekti acaba?”
(Livaneli, 28) ciimlesiyle Cihangir’deki bu karma yap1 Yusuf’un Leyla’y1 evine gotiiriirken
diisiindiikleri lizerinden okura yansitilmistir. Bu boliimde yer alan i¢ uzam betimlemesine
bakildiginda bu ¢evrenin Leyla’nin yasam kosullarindan oldukga farkli oldugu goriilmektedir:
“Los dairede ilk gordiigii sey, miithis bir perigsanlik, dagimiklikti. Toz i¢inde rengi akmus
kahverengi kadife bir divan, tistiinde kirli tabaklar duran kiiciik formika bir masa, yipranmus
sandalyeler (...) goziine ¢arpti. (...) Duvarlar oylesine nem ¢ekmis ve lekelenmisti ki bir
zamanlar koyu sartya boyandigini anlamak icin ¢ok dikkatli bakmak gerekiyordu.” (Livaneli,

41)

Yapitin dis gercekliginde dikkati ¢ceken 6zelliklerden biri de kiiltiir ¢atismasidir. Gurbetci bir
ailenin kiz1 olan Roxy lizerinden yapitta bu sorunsala yer verilmis, kiiltiir ¢atismasinin bireyin
kimlik arayisina yol agtig1 gergegi bu figlir {izerinden vurgulanmistir. Yapitta geriye doniis
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teknigiyle verilen bu béliim degerlendirildiginde Roxy’nin babasinin Almanya’da yasamasina
ragmen gelenekei yapisini koruyan, ¢cevresinin gerektirdigi uyum ¢abasina sahip olmayan ve
kizim1 da kendi bakis acisiyla yetistirmeye calisan bir kisi oldugu goriilmektedir. Bu
ozellikleriyle yapitta go¢ ettigi yerin Kkiiltiirliyle uzlasamayan ‘“gurbet¢i” tipini temsil
etmektedir. Ancak dis uzam olarak bu boliimde yer alan Almanya’nin kiiltiirel yapisi ise
oldukca farklidir. Roxy’nin okul ¢evresi iizerinden verilen bu yapida babanin bakis agisindan
farkl1 olarak kiz ve erkeklerin ayni ortamda olmasiin dogal oldugu, alkoliin ve domuz
yemenin “gilinahkar” olma Ol¢iitii olarak goriilmedigi dikkati ¢ekmektedir. Bu iki kiiltiir
arasinda sikisip kalan Roxy iizerinden verilen aidiyet sorunsali da bu catismanin bir
sonucudur: “Sokaklarda dolasiyor, parklarda oturuyor. Erkek arkadasi yok. Naciye’den
baska arkadasi da pek yok ya! (...) Bu yiizden siirekli tek basina. Yalnizlik canina tak ediyor.
Sinemaya gitmeye parast yetmiyor. Babasinin her seferinde kendisini asagilayarak verdigi ii¢
bes kurus hi¢bir seye yetmiyor zaten. Bu yiizden sokaklarda parasiz pulsuz siirtiip duruyor.”

(Livaneli, 75)

I11. DIS GERCEKLIGIN YARATTIGI KADINLAR

Yapitin dig gergekligi icerisinde kurgulanan sosyokiiltiirel yapida goriilen farkliliklar yapittaki
kadin figiirlerin de farklilagmasini saglamistir. Farkli uzam ve sosyal yapi icerisinde yetisen
ve bu cergevede yasam algilart farklilasan figiirler, yazar tarafindan kutupluluk ilkesi
baglaminda okura yansitilmigtir. Yapitta yer alan Leyla, Roxy (Rukiye), Cemile ve Necla dis

gercekligin figiirler lizerindeki etkisinin goriildigii kisilerdir.

III. I. LEYLA
Leyla, yapitta ideal bir Cumhuriyet kadini olarak islenmistir. Osmanli doneminin reform
anlayis1 baglaminda aldig1 egitimin nitelikleri, modern Bati diinyasindan izler tasimakta ve
onu toplumun ileri gelenlerinin olusturdugu kesime ait kilmaktadir. Nesilden nesle aktarilan

ve her kosesi manevi degere sahip olan Bogaz’daki yalinin Cevheroglu ailesine satilmasiyla
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Yusuf’un evine tasinan Leyla, Rukiye ile tanistiktan sonra ilk defa kendi diinyasinin digindaki

hayat1 ve kisileri taniyabilme firsatina sahip olmustur.

Yapitin odak figiirii Leyla’nin dig gergeklige bagh olarak gecirdigi degisimin olumlu yonde
olmasinin temelinde aldig1 egitimin rolii oldugu goriilmektedir. Yazarin Leyla iizerinden
kanitladig1 ve savundugu bu diisiince Cihangir’de yasadiklartyla orneklendirilmistir. Leyla,
Rukiye ve arkadaslarinin birbirlerine siirekli “moruk”, “abi” veya “oglum” diye hitap
etmelerini yadirgamis ve “Tiirkge telaffuzlart da Leyla Hanim’a ¢ok garip geliyordu. Tiirkge
vurgulart yerli yerinde kullanamiyor, bambaska bir dil gibi konusuyorlardi. Leyla Hanim,
bazen ne dediklerini anlamakta bile giicliik ¢ekiyordu.” (Livaneli, 107) ciimleleriyle
Leyla’nin kendi yasaminin zarif ve siiziilmiis 6zelliklerinden ¢ok uzak kaldig1 yansitilmistir.
Leyla; kendisi i¢in son derece farkli bir uzam olan; hareketli, pis, diizensiz kentlesme
sergileyen Cihangir’deki Yusuf’un evinde yagamini siirdiirmeye calisirken Bogaz’daki rahat
yalisim1 sik sik yenilmiglik ve caresizlik duygusuyla hatirlamaktadir. Ancak insanin, geri
doniisii olmayan bir yoldaysa, o yolu bitirebilmek i¢in karsisina ¢ikan her gii¢liige gogiis
germek zorunda kalmasi gibi Leyla da yasadiklari karsisinda yilmamis ve bu zorlu yolda karst
koyamadig1 sekilde ilgisini ¢eken yeniliklere alisabilmek i¢in ¢aba gostermistir. “Leyla
Hanim hem aniden i¢ine diistiigii bu duruma inanamiyor hem de kendisini giinliik hayatin
ayrintilarina savuran bu degisiklikten, tuhaf, belki de marazi bir zevk aliyordu.” (Livaneli, 61)
climlesiyle Leyla’nin, tiim bu ikilemleri yasarken aslinda farkinda olmadan uzam degisiminin
kisiliginde yol actig1 firtinalar1 deneyimledigi anlatilmaktadir. ilk karsilastiklarinda Rukiye
(Roxy)’nin Leyla’y1 evinde istememesini hi¢ c¢ekinmeden Leyla’ya kirict bir sekilde
sOylemesi tizerine Leyla’nin “Rahatsizlik verdigim icin ikinizden de oziir dilerim.” (Livaneli,
59) diye cevap vermesiyle Rukiye, “kadinin ses tonu ve diizgiin telaffuzu” karsisinda
sasirmistir. Rukiye’nin Leyla’y1 karsilama big¢imi ve Leyla’nin yanit1 iki farkli kiiltiiriin ve

zihniyetin yapittaki ¢arpisma noktasi olmustur. Leyla’nin bir giin miikellef bir aksam yemegi

10



hazirlamasi, grubun provalarinda onlara ummadiklari bir sekilde yardimci olmasi ve Almanca
bilgisi, ev halkinin ve Rukiye’nin grup arkadaslarinin sempatisini kazanmasini saglamstir:
“(...) herkesin ona derin bir saygi géstermeye basladigini diisiindii. Gozle goriiliir bir
degisiklik olmus ve gen¢ ¢ocuklar neredeyse oniinde egilecek hale gelmiglerdi.” (Livaneli,
141) Adim adim gelistirilen diyalogun ardindan yapitin sonunda Leyla, Roxy and Other
Animals grubuyla bir barda piyanist olarak konser vermis ve yasadigi karmasik duygular su
cimleler ile ifade edilmistir: “Leyla Hanim, ¢aldik¢a yabancilik hissinin kayboldugunu hatta
tuhaf bir bi¢cimde bu isten zevk almaya basladigini gordii.” (Livaneli, 206) Leyla, barda
“beyaz sac¢li, yash bir kadin” olmak yerine Roxy ve genclerin arasina katilarak gen¢ kusakla
arasindaki duvarlar1 yikmis, onlardan biri gibi eglenmistir. Leyla’nin kendi gergekliginden
tamamen farkli olan bu yasami reddetmemesi ve uyum saglamaya calismasinin temelinde
almis oldugu egitim yer almaktadir. Yazar, egitimin kisiyi 6grenmeye ve farkli bakis agilarina
acik hale getirmesi agisindan kisinin yagaminda dnemli oldugu alt iletisini Leyla lizerinden

okura aktarmistir.

IILIL. RUKIYE (ROXY)
Yapitta Rukiye, Almanya’da dogup biiyiimiis olmasina ragmen ne Alman toplumuna ait olan
ne de Tiirk toplumunda kabul gbren, bu nedenle de kimlik arayisi i¢inde olan bir gogmen kiz1

olarak kurgulanmstir.

Almanya’da baskici ve sevgisiz bir aile ortaminda yetisen Roxy, kendisine dayatilan yagamin
bir simgesi olan “Rukiye” adindan nefret etmektedir: “Nefret ettigi bu isim, sanki kendi
degersizliginin, insanlar arasinda bes para etmez bir Tiirk kizi olarak dolasmasinin simgesi
gibi. (...) Sanki bu ad daha o dogmadan once kaderini belirlemis ve Duisburg niifusuna
kayitli bebegi o giin hastanede dogan diger bebeklerden ayri kilmig, daha asagi bir yere
yerlestirmis hatta en alta koymug.” (Livaneli, 64) Gurbet¢i olarak var olmaya caligmanin ve

dahil olmaya c¢alistig1 toplum tarafindan kabul gérmenin zorlugu onun kimlik bunalimi

11



yasamasinin bir diger nedeni olarak yapitta yer almaktadir. Ciinkii kendisi siirekli i¢inde
bulundugu muhafazakar aile yapisindan adimini her disariya attiginda 6zgiir Bat1 toplumuyla
karsilagsmakta ve basa ¢ikmak zorunda kaldigi bu ikilem onu yormaktadir. Bu nedenle “Ich
bin verriickt! Ben deliyim!” (Livaneli, 65) diyerek ailesine karsi olusturdugu kalkanin
arkasinda barindirdig1 kendine olan giiven duygusu onun tek dayanagi olmustur. Bdylece
ailesinin ona dayattig1 biitiin muhafazakar deger yargilarini tek tek kirarak kendisini sinirlayan
unsurlardan kurtulmustur. Ornegin, okula gitmek yerine bazi giinler Diisseldorf’a giderek
“Tamara” adiyla ¢iplak viicudunu sergilemis, kazandig1 ilk paray1 hip-hop disklerine ve disk
calara harcamistir. Alman 6gretmenlerinden birinin ona bir giin “Roxy” diye hitap etmesiyle
Rukiye, kimlik arayigini tamamlayarak okurun karsisina Roxy figiirii olarak ¢ikmaya
baslamistir. “Roxy, Roxy, Roxy. Ne hos bir isim. Béyle bir seyi daha oénce niye akil
edemedigine sasiyor. O giinden sonra, zorla Roxy dedirtiyor kendine (...) ve sonunda Roxy
olup ¢ikiyor. Asi kafali Roxy, kafayr yemis Roxy, (...) sincap gibi ¢abuk hareket eden Roxy,
ailesinden (...) nefret eden Roxy...” (Livaneli, 66) ciimlesinden de anlasilacag:i gibi artik
Roxy ismi, altina siginacagi ve iginde gizli kalmis tim duygular1 6zgiirce yasayabilecegi bir
maske anlamina gelmektedir. Daha sonra adin1 “Roxy and Other Animals” olarak degistirdigi
bir grupta solist olmus ve i¢indeki isyan1 miizik yoluyla yansitmistir. “Boylece adi okulda
Roxy, Diisseldorf’taki seks salonunda Tamara olan Rukiye, miizik yasamina da Roxy adiyla
basladi.” (Livaneli, 81) ciimlesiyle Roxy’nin i¢inde bulundugu uzamin onun kimlik

arayisina neden oldugu anlatilmaktadir.

Yapitin birinci zaman kurgusunda yer alan Istanbul uzami ise Roxy’nin kimlik bunaliminin
sona erdigi yerdir. Almanya’da bir “yabanci” olan Roxy’nin Tirkiye’ye geldiginde de
onceleri yadirgandigi, toplumun alisik olmadigi bir kisilik ile dig goriinlise sahip olmast ve
Tiirk kiiltiirtinii yansitmamasindan dolay1 burada da “yabanc1” oldugu goriilmektedir. Yazarin

kiiltiir catigsmasinin bir sonucu olarak dikkati ¢ektigi bu sorun, Roxy’nin Leyla ile tanigmasi
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ile sonlanmistir: “Kadin orada yokmus gibi davraniyor, sanki o sozleri duymuyordu.
Davranislart meydan okumayla ve gizli bir tehditle yiikliiydii; iistiime geleni par¢alarim
demek isteyen bir tavir, bir serkeslik, bir isyan.” (Livaneli, 59-60) Roxy’nin, Leyla’nin
miizikle ilgilendigini ve akici bir Almancaya sahip oldugunu gérmesi ve Yusuf ile ekonomik
acidan en zorluk ¢ektikleri anda kendilerine algakgoniillii bir sekilde yardim etmesi ona
hayranlikla karisik biiylik bir saygi duymasini saglamistir. Yash kadinin bilgeligi, Roxy’nin
ruhunun sivri yanlarmi torpiilemeye baslamis, bu durum Roxy’nin kendisinde bulunan
bilmedigi yonleri kesfetmesini saglamistir. Roxy’deki bu degisim “Cocuklugundan beri sert
bir diinya iginde yetismis ve boyle duygusallik gésterilerini zayiflik olarak gormiistii. (...) Ama
nedense bir siiredir icinde yash kadina karsi iyi duygular beliriyor, hareketleri giderek
yumugsuyor, yiregi sefkatle kabarryor. (...) Kendisine neler oluyordu boyle? (Livaneli, 147)
climleleriyle okura yansitilmistir. Leyla, Roxy’nin yasami boyunca etrafina 6rdiigli kozay1

kirabilen tek kisi olmustur.

ILIIL. CEMILE
Cemile yapitta din somiiriisiiniin ve cahilligin sembolii olarak “daglilar” kesiminden bir kisi
olarak yer almaktadir. Kendi kdyiinde ve Istanbul’a ilk geldigi yillarda din konusu onun igin
hayatin dogal akisi i¢inde var olan bir unsur iken, Istanbul’a tasindiktan sonra énemli olmaya

baslamis, yagamini sekillendiren birincil kaynak haline gelmistir.

Yazarin cahilligin yansimasi olarak kurguladigi bir figlir olan Cemile, kdyden kente gocle
birlikte insanin sahip oldugu degerlerin cahillikle birlikte yok oldugunu gostermektedir.
Mahalledeki kadinlarin etkisiyle Hoca’ya yaptigi ziyaretler, onun mahalledeki toplumsal
statiisiinli yukartya ¢ekmis, bulundugu ortamda kabul gérmesini saglamustir: “Yeni hali ve
dini konulardaki merakiyla Cemile ’nin mahalledeki havasi miithisti artik.” (Livaneli, 197)
Bu ziyaretlerden sonra eskiden beri yaptigi gibi geleneksel olan bag ortiisii baglama seklini

degistirmis, haftada {ic kez arkadaslariyla beraber gidip dinlemeye basladigi Hoca’dan
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edindigi bilgilerin onu zenginlestirdigini, sayginligini arttirdigini, eski hayatinin bos ve
anlamsiz oldugunu diisiinmeye baslamistir. “O giinden beri Cemile dinini daha ¢ok
diisiiniiyor, elinden geldigince iyi bir Miisliiman olmaya, seyhin soziin ¢tkmamaya ¢aligiyordu.”

(Livaneli, 87) climlesiyle Cemile’nin hayatin eksenine dini yerlestirdigi gosterilmistir.

Cahilligin somiirii aract olarak kullanilabilecegi gercegi yapitta Cemile araciligiyla okura
yansitilmistir. Cemile’ye gore Hoca’nin verdigi bilgiler, dogrulugu sorgulanamaz ve son
derece yeterli bilgilerdir. Hoca ona daha once hi¢ duymadigi konulari anlatmakta ve
ruhundaki egitimsizlikten kaynaklanan boslugu kolaylikla doldurabilmektedir. Dolayisiyla
Cemile’nin hayatinda su ana kadar aldigi en 6nemli egitim Hoca’nin dinsel ¢ercevede
aktardig bilgiler olmus ve o da buna simsiki sarilmigtir. Cemile’nin “Mademki gavurun mali
Miisliiman’a helaldi, o zaman Biiyiik Hanim’in evindeki degerli esyayr -gizlice bile olsa-
alarak bir sevap islemis oluyordu.” (Livaneli, 199) diye diisiinmesi, manevi bir deger olan
dinin istendigi takdirde maddi ¢ikarlara nasil alet edilerek somiiriilebilir hale getirildigini
gostermektedir. Hoca aklinin erdigince cahil, ice doniik Cemile ve diger daglilara dinin
yaninda diger konularda da bilgi vermektedir. Eskiden beri Islam iimmetinin yasadig1
Osmanli topraklarindan, “deccal” olarak nitelendirdigi Atatiirk’li kastederek onun tarafindan
halifenin kovuldugunu, camilerin kapatildigin1 ve devrimlerin zorla halka kabul ettirilmek
istendigini gozyaslar1 i¢cinde anlatmakta, bu gozyaslari, onu dinleyenlerinin gdziinde ¢ok
inandirict kilmaktadir. “En ¢ok iiziildiigii sey, ¢ocuklarinin okulda her giin Cumhuriyet ve
Atatiirk sozleriyle zehirlenmeleriydi ama Miisliiman bir anne olarak onun gorevi, bu sabileri
aydinlatmak, deccalin yolundan gitmelerini engellemekti.” (Livaneli, 200) ifadesiyle
Cemile’nin Hoca’nin etkisinde kalarak c¢agdashigi din karsithgr olarak algiladigi ve
cocuklarinin “yanlis bilgiler” ile donatilmalarini istemedigi yansitilmistir. Yapitta Cemile’nin
dis gercekliginde ¢ok onemli bir yere sahip Hoca karakteriyle, Cumhuriyetin ve laikligin

kazanimlarina karsi icten ice olusmaya baslanan gerici akimlara dikkat g¢ekilmektedir.
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Cemile’nin i¢inde yasadig1 dis gergeklik, onun yasamini tamamen dini ¢ercevede yasamasina

ve cagdashigin agcacagi ufuklara arkasin1 donmesine yol agan bir 6ge olarak yapitta islenmistir.

III. IV. NECLA
Necla, yapitta sahip oldugu ekonomik kosullardan memnun olmayan ve bunu degistirmeye
calisan bir kisi olarak yer almaktadir. Bu 6zellikleriyle zamanin olumsuz yonde degisen deger
yargilarini temsil etmektedir. Insanlar icin bilgi ve Kkiiltiire verilen degerin yerini paranin

almasi sorunsali yapitta Necla lizerinden elestirilmistir.

Necla, dar gelirli bir memur ailesinin kiz1 olarak yasadigi hayattan ¢ikip is diinyasina katildig:
zaman her seyin parayla olabilecegini anlamis ve zengin insanlar gibi olabilmenin yollarini
aramaya baglamustir. Omer ile evlenerek zenginlik hayalleri gercege doniisen Necla nin satin
aldiklar1 yalidaki yasamlarina bakildiginda degisen deger yargilart ve bunun kisilere
yansimasi net bicimde goriilmektedir. Evlilikle birlikte sahip olunan sosyal statiide paranin
belirleyici rol oynamasi, bilgi ve gorgiiniin 6nem tasimamasi; degisen deger yargilarinin
olumsuzlugunun bir kanitidir. Omer’in babasi Ali Yekta Bey’in usak olmasini bir “utang”
unsuru olarak gormesi, onunla catigma yasamasina neden olmustur: “(...) Necla, onceleri
Omer’in yaminda Ali Yekta Bey’e ufak ufak laf dokundurmaya baslamis, sonra acikca séver
hale gelmisti.” (Livaneli, 99) Ali Yekta Bey’in 6nemsedigi -Leyla’nin gercekligiyle ortak
olan- gorgii kurallar1 ve kiiltiirel degerler onun i¢in hicbir dnem tasgimamaktadir. Yali’ya
tasindiktan sonra Leyla’y1 evinden kovmasi ve biitiin “aile yadigar1” antikalar1 bosalttirarak
yerine pahali italyan mobilyalar1 aldirmasi bu 6zelliginin bir kanitidir. Leyla’nin dedesi Avni
Pasa’nin onun dogumu serefine bahceye diktirdi§i manolya agacini hi¢ diistinmeden
kestirmesi de yine ayni nedendendir. Bu durum “(...) ne doga ona bir huzur veriyordu ne aile,
ne de dostluk. Bunlarin tiimiinii zayiflik olarak goriiyordu.” (Livaneli, 101) ciimlesiyle okura

yansitilmstir.
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Yapitta Necla karakteri iizerinden bireyin varsilliga 6zenme ve statli atlama c¢abasia dikkat
¢ekilmis, paranin toplumda var olma araci olarak goriilmesi elestirilmistir. Yapitta odak figiir
Leyla’nin temsil ettigi gorgii ve bilginin Onemini yitirmesi, para kazanma isteginin
oncelenmesi degisen zamanin getirdigi olumsuzluklardir. Ancak bilginin yerini alan hirsin

kisiyi asla bagariya ulastiramayacagi Necla {lizerinden okura aktarilan bir iletidir.

IV. SONUC

Bu caligmada Ziilfii Livaneli'nin Leyla'nin Evi adli yapitinda dig gercekligin kadin iizerindeki
etkisi incelenmistir. Yapitta dis gergekligin farkli konular c¢ercevesinde vurgulanmasi
nedeniyle kadin figiirlerin de 6zellikleri agisindan ¢esitlilik gosterdigi goriilmiistiir. Bu tezin
kanitlanmasi i¢in calismada Oncelikle yapittaki dis gerceklik kapsaminda dort uzam

incelenmis, yazarin yapitta tizerinde durdugu sosyolojik tespitler ele alinmigtir.

Istanbul yalilarinda yasayanlarin koklii gegmisleri, yiiksek egitim diizeyleri, hayata ve Bati
toplumuna olan yakinliklar1 Leyla karakteriyle gozler oniine serilmistir. Leyla, Osmanli’nin
1slahat zamanlarinda olusturdugu kiiltiirlii ve donamimli kusagm giiniimiiz Istanbul’unda
zaman farkliligindan dogan uzam degisiminin getirdigi yabancilagsmayla savasan ve aslinda
hep ge¢misinde yasayan soyutlanmis kesimi temsil etmektedir. Yali 6niinde yasayan halk ise
is bulup daha iyi yasam kosullarina sahip olmak amaciyla biiylik sehirlere goc eden,
karsilastiklar1 sosyokiiltiirel farkliliga ayak uyduramayacaklarina ¢ok ge¢cmeden karar verip
geldikleri bu yeni yerde alistiklar1 usulde yasamayi secen, isten ¢ikarilsalar bile buralardan
ayrilmayarak yakinlara yerlesen ve bu yilizden “dagllar” adiyla taniman kimselerden
olusmustur. Kadin karakterlerden Cemile, kdyden kente go¢ eden ve degisen toplum yapisina
direnmenin, cahilliklerinin sonucu olarak,dine siginmak sayesinde oldugunu diisiinen bu
kitleyi temsil etmektedir. Almanya'dan Istanbul’a tasinirken dis goglerin ortaya ¢ikardig
uyum sorunlari, kusak ¢atigsmasi ve kimlik arayislar1 gibi sorunlarla bogusan Roxy karakteri

ile ise onun Almanya’daki yasamimn sekillendirdigi asi “Roxy” figiiriinden Istanbul’a
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geldiginde “Rukiye” figiirline olan doniisimiinde yasadigi duygusal karmasalar
anlatilmaktadir. Yusuf ile sahip oldugu huzurlu birliktelik ruhundaki sertlikleri torpiilemis,
Leyla gibi hayatinda hi¢ karsilasmadigi biriyle tanisarak belli bir entelektiiel seviyeye sahip
olmus ve giderek kendi benligini bulmustur. Yazar aslinda Roxy figiirii ile farklilagan uzamin
bireyin karakterini de ¢esitlendirdigini ve uzamla beraber gelen yeni kiiltiir ve kisilerin
sagladig1 kazanimlar ile karakterin zaman igerisinde belirgin bir doniisiim gecirebilecegini
vurgulamistir. Romandaki diger kadin karakter Necla ise toplumda cikarlar1 dogrultusunda
stratejik bir sekilde hareket ederek hizla yiikselen, kisa yoldan para kazanma g¢abasinda olan,
maddi giiclerinin varliklarinin en 6nde gelen degeri oldugunu diisiinen kitleyi yansitmaktadir.
Necla figurii ayn1 zamanda siirekli Leyla’nin yalisindaki geleneksel izleri ve hatirlari silmeye

calismasiyla zamanin eski kiiltiirii sindirdigi ve yok olmaya mahkim ettigini gostermektedir.

Bireylerin duygu ve disiinceleri ig¢inde yasadiklari uzamla yakindan iliskilidir. Ziilfi
Livaneli’nin Leyla’nmin Evi adli yapitinda da dis gerceklik baglaminda ele alinan uzam-giic
degisiminin; buna bagl olarak farklilik gosteren ailesel ve toplumsal yapilarin, ekonomik
kosullarin ve degisen diizenin 6zellikle kadin karakterlerle okura yansitildig1 dikkati ¢ekmistir.
Romandaki bu kadin figiirler, yasanan toplumsal olaylara ve uzamdaki degisikliklere karsin
hayatta ayakta kalabilmenin sirrinin,ortama ayak uydurarak ilerlemek oldugunu okuyucuya

karakterlerinde uzamla beraber ¢esitlenen farkliliklar1 benimseyerek gostermislerdir.
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