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OZ (ABSRACT)

Sevginin insani insan yapan en temel deger olduguna inandigim igin UB Programi
Tlrkge dersi kapsaminda hazirladigim tezde oncelikli olarak “sevgi’yi ele almak
istedim. Bu slrecgte Turk Edebiyati yazarlarindan Sait Faik Abasiyanik’in dykulerinde
insan ve doga sevgisinin yalin bir yaklagimla islendigini gérdim. Yazarin arastirma
ve incelememe kaynaklik edecek éykiilerini “Sahmerdan”da buldum. inceleme alani
olarak bu yapittan “Sahmerdan”, “Celme”, “Kasikadasr’'nda”, “Seytanminaresi’,
“‘Beyaz Pantolon” ve “Bir Kadin” adli dykuleri se¢tim. Bu alti dykide “sevgi’nin bir
kavram olarak nasil ele alindigini degerlendirdim. Bu kavrami “insan” ve “doga”
sevgisi olmak Uzere iki grupta inceledim. Sonu¢ olarak Sait Faik Abasiyanik’in
Oykullerinde yasadigi uzamdan da kaynagini alan sevgi dolu yaklasimin, doga ve

insan odaginda ve 6rnek alinacak derinlikte islendigi ger¢cegine ulasmis oldum.

Sozclk sayisi: 115
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Arastirma sorusu: Sait Faik Abasiyanik’in Oykulerinde “sevgi” bir

kavram olarak nasil islenmistir?

l. GIRIS

Sait Faik Abasiyanik, toplumsal sorunlara duyarl bir yazar olarak oykulerinde
insani odaga almis, icten ice yansittigl insan sevgisini, kullandigi dilin durulugu ve
ictenligiyle harmanlayarak okurlarini da etkilemis bir yazardir. “Sahmerdan” adli

yapitinda yer alan dykulerde de insana yonelik bu bakisi yer almaktadir.

Yazar, kurgularina dahil ettigi figurleri ait olduklari toplumsal siniflari, bu sinifli
yapinin onlara etkilerini, insanin dogayla iligkilerini derinlemesine yansitmigtir. TUm
oykulerinde genel olarak gdze carpan izlek “sevgi”dir. Cok insani bir duygu olarak
sevgi, yazarin oykulerinde insanin dogaya, hayvanlara, baska insanlara olmak Uzere
derinlikli bir bicimde gdzlenebilmektedir. Bu tez ¢alismasinda da segilen oykullerde
izlenebilen; ekonomik gu¢ ve olanaklarla belirlenen siniflarda yer almanin insanin
sevme yeteneklerini ne boyutta etkileyebilecegi, bu siniflarin degismesiyle insanin

dogayla iliskisinin de degisebilecegi cesitli figurler yoluyla islenecektir.

Bu tez calismasinda, Sait Faik Abasiyanikin $ahmerdan adh yapitindan

“Sahmerdan”, “Celme”, “Kasikadasr’'nda”, “Seytanminaresi”, “Beyaz Pantolon” ve “Bir

Kadin” adli oykuler secilmigtir. Sevginin c¢esitli durumlari ve yansimalarinin yer
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aldigi dykulerde, insanin dogaya duydugu sevgi, “deniz” ve “kara” ortamina gore;
insanin  insana duyduklar ise “arkadaslik”, “aile” ve “ask” basliklarinda
degerlendirilecektir. Sonu¢ olarak bir insanin, nedeni ne olursa olsun, dodaya ve

insana duydugu sevginin insani yasama baglayan ¢ok onemli bir duygu oldugu

gergegdine ulasilacaktir.

l. DOGA SEVGISI

Sait Faik Abasiyanik, bilindigi Uzere yasamini Burgazada’da, deniz ve karanin bir
arada, i¢ ice yer aldigi dogal ortamda gecirmistir. Bu nedenle, dykulerinde doga
sevgisi ve bunun uzantisi olan doga betimlemeleri gergekgi bir arka plan
olusturmaktadir. Tez icin secilen Oykulerde canl gizilen doga betimlemeleri Oykl

figurlerinin eylemlerini ve duygu durumlarini yansitmada énemli rol oynamaktadir.

|.A. Deniz

“Sahmerdan” adli éykiide doga, agirlikli olarak deniz boyutuyla anlatiimistir. Oykide
deniz, emegdin ve ekmegin kaynagi, is alani olmasi yonuyle 6nemlidir. Giyotine
benzeyen sahmerdan, bu o&ykude iskele direklerinin deniz zeminine c¢akilmasi
yonuyle kullaniimaktadir. Bu zorlu ig, deniz Gzerinde yapildidi i¢in, deniz, emegin 6ne
ciktigi alan olmasi yaninda ekmegin kaynagi olarak da degerlendirilebilmektedir.
“Karahisarli simsiki tuttugu telin ucunu birakiyor, demir tamponlar birbirine vurup
iskeleyi ileri geri sarsiyor ve bin kilo tok bir sesle kirmizi ucu gbézliken demir purtreli
on santim daha deniz dibinin mecghul tagina sokuyordu.” (Abasiyanik, 3) Dolayisiyla

isciler, insanin dogdayi evcillestirme ¢abasinin bir pargasi olarak gecgimlerini doganin
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cetin sartlarinda saglarken denize iskele direklerini ¢akabilmek icin ¢ok agir yukleri
kaldirmaktadirlar. Ote yandan emek alani ve ekmek kayna@i olan deniz, onlar icin
yalnizca bir galisma ortami degil, ayni zamanda ¢alisma ortamini guizellestiren, zorlu
sartlari daha dayanilabilir kilan bir gergekliktir. “Dért hamlaciysa agir agir, iskelenin
direklerini, sudaki baliklari seyrede ede, eglene edlene makinenin kollarina
yapistilar.” (Abasiyanik, 1) Doga ve oOzellikle deniz, dykludeki isciler igin yalnizca

c¢alisma ortami degil, hayati daha yasanabilir kilan bir uzam durumundadir.

Sahmerdan adli dyklide Salih, ¢caba sarf etmeden para kazanan, arkadaslarinin
emeklerini sdmuren, yapilan is kargisinda guvenli bir konumda yaratilmigtir. “Ayni
kola yapismis arkadagi sismanin ylzinde bir damla ter yoktu. Yizlyse mdthig bir
kuvvet sarf ediyormus gibi burugsuyordu. Fakat bu sahte burusukluk ¢ok beceriksiz bir
sekilde yapiliyordu.” (Abasiyanik, 3) Somduren tarafta yer alan Salih, digerlerinin
emeklerine yaslanarak para kazanmaktadir. Gucu elinde bulunduran, isveren
konumundaki Karahisarl’'nin destegini aldidi i¢in is yapmasa da yodun caba sarf
ederek calisanlar kadar maas alacagindan emindir. Bunun farkina varan
Abdurrahman ise, bu haksizliga karsli “Bana bak ulan, dedi, numaraci! Beni esek
yerine alma. Namusum hakki igin, bir kafam kizarsa, atarim denize seni.”
(Abasiyanik, 4) diyerek denizi bir ceza yontemi olarak kullanmaktadir. Bu dykude
doga, hem paranin kazanildigi zorlu c¢alisma ortami hem de emek

somurusunde tehdit araci olmustur.

“Kaslikadasi'nda” dykiisinde de yine deniz odaga alinmistir. Oykiide odak figlr
Odisya, Yakup ve anlaticinin adali olmasi, denizle surekli i¢ i¢ce bir yasami

beraberinde getirmektedir. “Asil adali biz (g¢limliz; Odisya, Yakup ve ben vardim.”
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(Abasiyanik, 22) Bu adali ¢ocuklar, siklikla bir adadan digerine sandalla gezintiler
diizenlemektedirler. Oyki, cocuklar tarafindan Kasikadasi'na diizenlenen gezi ile
baslar. Bu gezideki amag, ¢ok az insanin yasadigi bu adada g¢ocukga maceralar
yasamak ve oyun oynamaktir. Cocuklar, yetiskin dinyasinin gergeklerinden uzakta,
hayal dlnyasinin bldyUsuyle kurulmus bir gin igin adaya gitmektedirler. Gergeklerin
yakici etkisinin  bu hayali maceraya dokunmasina kargi ¢ikip, ¢ocuksu

masumiyetleriyle kurduklari hayali korumak istemektedirler.

“‘Bu glizel hayalleri bozmamak; herkes, kendi Robensonlugunu digerleriyle

paylasmamak i¢in konugsmuyordu. (...)” (Abasiyanik, 20)

Bu baglamda deniz; hayat gergeklerinin, sorumluluklarin, sosyal adaletsizliklerin
yasandigl Burgazadasi’ndan, hayal ve serguzestlerin gerceklesecedi Kasikadasi’'na
baglanmasi yonlyle kopru konumundadir. Bu kopru, oykude yakici gergeklerle
¢ocuksu masum hayalleri birlestirmektedir. Boylece ¢ocuklar, kurduklari hayallerle bu
kopruden gececek, hayallerini 6zglrce yasayabildikleri bir baska dunyaya

ulasabileceklerdir. “...yine kargiya gecerdik. Bazi geceler orada sabahladigimiz
olurdu. Cakal, en bliyiik binanin agik kapisinda, biz iceride; kopuk balik aglarinin,
mantarlarin ve c¢ivilerin dstiinde, hayallerimizle uyurduk. Higbir glin tam hakikat
konusulmazdi.” (Abasiyanik, 22) Hakikatin hi¢cbir gun konusulmamasi ve hayallerle

uykuya dalinmasi, ada cocuklarinin 6zgurluk arayisini ve safligini kanitlamaktadir.

Deniz ise, bu adaya ulagimi saglamasi nedeniyle, bir kdpru goérevindedir.

“‘Seytanminaresi” adli 6yki deniz kenarini yansitan bir doga betimlemesiyle

baslamaktadir. Doga, anlaticinin duygularini etkilemis, i¢ dunyasiyla 6zdeslesmisgtir.
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“Glnes bir sel gibi demirli topraktan akiyor, ta tepeden seyrettigim bu glzel plaja, bir
gble dokdlir gibi dékiliyordu. O kadar tahammil edilemez bir c¢agirilisla
cagirilyordum ki dayanamadim. Kegi yolunu yari ¢émelerek kaydim.” (Abasiyanik,
105) Doganin guzelligi, anlaticiyi etkisi altina almig, onda dogayla bir butiin olma
istegi uyandirmistir. Bu duygu durumu, anlatici yoluyla okuyucuya da gegmektedir.
“Goézlerim, gbgdn igcine kapaliydl. llik bir viicudun viicuduma sarildigini... Bakir bir
dudagin kokusunu duymus gibi sehvetle isiniyor; ddgtinmdiyor, duyuyordum.”
(Abasiyanik, 105) Anlatici, dogayla bir butin oldukg¢a doganin ondaki etkisi artmakta,
duygulari daha da siddetlenmektedir. Dolayisiyla bu dykide doga, figurlerin duygu

durumlarini belirleyen bir ara¢ konumundadir.

Ote yandan, doga genelinde yansitilmis olan deniz, insanlarin ruhsal temizligini
saglamada bir aracgtir. Mehmet figurl, gérdugu rdyanin vicdanindaki olumsuz etkiyi
denize girerek atmistir. “Birdenbire éniimde yari beline kadar denizin igine girmis bir
adam goérdim. (...) Cirilgiplak oldugunu gérdiim. Aptes aliyordu.(...) Viicudundan
aksamki riiyanin zehri ve tadi, pelte pelte bir riisub gibi dibe ¢bktligini hissediyordu.”

(Abasiyanik, 106)

Oykiide, seytanminaresi bir leitmotive olarak belirginlesmektedir. Mehmet'in
dusuncelerini seytanminaresi yoluyla yonlendirmesi, seytanminaresinin birden fazla
tekrarlanmasi bunun kanitidir. Seytanminaresini betimlemek icin kullanilan “Tastan
evli hayvanlar.(..) Evi tastan hayvanlar... Insansiz evler... Evsiz insanlar...
(Abasiyanik, 107) sdylemlerinde de goruldugu gibi, seytanminaresi Mehmet igin
imrenilen bir hayvandir. Seytanminaresinin evinin sirtinda ve tastan olmasi,

geginebilmek ve ailesine para gonderebilmek igin gurbette calisan Mehmet igin
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dzenilecek bir durumdur. Kdyiine déndiikten sonra oglu Emin’i istanbul'a yollayan
Mehmet'in yasadidi toplumsal yapida, erkeklerin ¢alismak igin baska sehirlere go¢
etme zorunlulugu dogal bir durum olarak yansitilmistir. “Emin’in gittigi giiniin ferdasi
lic tezek tuglasi cizirdayan ocaga ytizii déniik oturmustu. (...) Eline seytanminaresini
aldigi zamanki gibi ddgtinceliydi. Sirrina erilimez tag evli hayvanlar gériyordu.”
(Abasiyanik, 108) Seytanminaresi, onun igin ayrnligin, gurbetin, c¢alisma
zorunlulugunun simgesi olmustur. Denizde yasayan bu hayvanin, evinin tagtan, yani
yikilmaz, saglam olmasi, deniz gibi temizleyici ve saf bir koruyucunun iginde

yasamasi Mehmet’in imrendigi bir hayatin somut halidir.

B. Kara

Sait Faik Abasiyanik yasamini Burgazada'da gecirdigi icin dykullerini genel olarak

deniz uzaminda kurgulanmasina karsin, “Celme”, “Seytanminaresi” ve “Bir Kadin”

oykulerinde kara dogasinin da agirlikli olarak islendigi gérulmektedir.

“‘Celme”, Uzerine oturdugu uzam dolayisiyla kara betimlemelerinin yogunluklu yer
aldigi bir oykudir. Oykiide doga, insan sevgisiyle harmanlanarak yansitiimistir.
“‘Kimse kasketini Otekine ¢ikarmaz. Fakat herkes, herkesle ahbap olabilir. Ceviz
agaclarinin altina ¢Okebilir, tabakalarinizdan birer cigara yakabilirsiniz.” (Abasiyanik,
9) Insanlarin birbirlerine dostga tavirlari, ayni dogay! paylasmalari, eylemlerini
dogayla bir buatun olarak gergeklestirmeleri, dykide doga ve insanin 6zdeslestirildigini
g6stermektedir. [ki insanin ceviz agacinin kitigine sirtlarini dayayip insani
duygularini paylagsmalari, yalnizca insani bir iletisimin degil, dogayla kurulan
dostlugun da bir gostergesidir. “Tekrar, yola diziliir, iginizde bir insanla yapilimis

ahbapligin senligi, bir ceviz agaci golgesinden sirta yapismis kbylerin, uzak daglarin,
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kivranan g¢ayin, uzak bir gblin pariltisi; icinizde bir hasreti, bir yakinhgi ve bir yakin
uzakhgi, hatiralari, seving ve kederleri ve asklari eselemigtir.” (Abasiyanik, 9)
Celme’de bir uzam olarak doga, dyku figurlerini etkisi altina almis; bu figurler dogayla

var olmus ve onun etkisi altinda duygulanmis, kederlenmislerdir.

Oykiide anlatici konumundaki figlir, doganin etkisi altindadir ve duygularini doga
betimlemeleri yoluyla yansitmaktadir. Anlatici, duygularinin somut tanimini dogada
bulmus, duygularini doga unsurlariyla somutlamistir. “Birakin  beni harpler...
Kadinlar... Cocuklar... Aclar... Deliler... Yiriimek. Soseden ayrilan yoldan bir
cennete dogru yidriimeye bakin.” (Abasiyanik, 10) Doga, anlatici i¢in toplumsal
gerceklerin  acilarindan, yakiciligindan kagip sidinilan guzel bir segenek
durumundadir. insan dogaya kagisla egemen diinyanin toplumsal sorunlarindan da
kacabilecegini ummakta, doganin mutluluk verici guzelligine siginmak istemektedir.
Ancak guzel, saf, “cennet’e benzetilen dogaya siginma 6zleminin yaninda hayatin
gerceklerinin de farkindadir. “Tasmis sulardan, vergiyi verememis, mandasini
satmistan, harbin bize gelip gelmeyecedinden, boku bokuna adam O&ldirmiisten,
sitmalidan bahsediyorlar.” (Abasiyanik, 10) Bu guzel yerylzu, insan egemenligi
altinda esitsizlikler, haksizliklar ve acimasizliklarla doludur. Ancak anlatici, gercekleri
bilmesine ve onlardan kacamayacagini da sezmesine ragmen dogayla baglantisini
koparmamakta, duygularini doda yoluyla aktarmaya devam etmektedir. “Aman,
suranin boégdrtlenleri harika, parmak gibi yahu, kos!” dedim kendi kendime. (...) Su
sesi gelmeye basladi. icime aglamak geldi. Giilmek istedim, tutturdum bir memleket
havasi... ” (Abasiyanik, 11) Oykiide anlatici, dogayla butlnlestikce biling akigi daha
serbest hale gelmekte, duygulari okuyucuya daha somut aktariimaktadir.

Jandarmayla konusmasi sirasinda bir aniyl anlatmasi bu yuzdendir.
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Bu anida da figurlerin duygu durumlar digerlerinde oldugu gibi doga betimlemeleri
yoluyla netlestiriimigtir. Ancak, toplumsal yapida gortlen esitsitsizlik, iki farkli sinifin
yasamindan izler olarak yansitilan doga betimlemesiyle anlatiimistir. Toplumun daha
ust bir kesiminden oldugu belli olan sube reisinin hanimi ve arkadaslari igin doga,
onlarin iginde bulundugu kosullarin guzelligini ve insani mutlu kilan yanini ortaya
koymaktadir. “misir yapraklarindan sabah c¢igi ellerine, gégislerine ve saclarina
dustiyor, ¢iglklar kopariyorlar, kulaklarini, boyunlarini ve hatta ¢ézlik digmelerinden
memelerini giciklayan misir yapraklarina “gcapkin!” diye latifler ederek mesireye dogru
geliyorlardl.” (Abasiyanik, 12) Ote yandan, kocalari savasa gittigi icin evin
sorumlulugunu Ustlenmis kadinlar i¢in doga farkli betimlemelerle anlatiimaktadir.
“Yakin kéylerden ve kasabadan binlerle ahali bir ¢uval misir 6gltmek igin birbirine
giriyordu. Ekseriya gocugunu ylklenen ve esegini iki guvalla 6niine katan kadin gelip
glinlerce sirasini bekliyordu. Ategler yanardi. Geceleyin cakallar etrafta dolasir,
ulurlardi.” (Abasiyanik, 15) Misir, bir sinif i¢in yalnizca bir dogal guzellik iken diger
sinif igin beslenme, hayatta kalma savasinin semboludur. Farkh siniflarin dogayla

iligkileri ve dogaya bakiglari, dykunun temel sorunsali olarak iglenmistir.

“‘Seytanminaresi”, doga betimlemesiyle baslamasindan da anlasilacagi Uzere, doga
izleginin yogun olarak kullanildi§i bir bagka éykidir. Oykiide doga, hem kara hem
deniz baglaminda islenmis, kurguda cesitli islevleri bulunmaktadir. Odak figur
Mehmet, beyaz tugla harmaninda, evinden uzakta caligmaktadir. Evine duydugu
O0zlem, koyun doga betimlemeleriyle yansitilmaktadir. “Taglarin lzerinde agzinin
kenarinda mavi, yesil sineklerle riiyalara; kbye varir gibi vardigi zaman pamuk kizlar,

beyaz bulutlar gibi beyaz, Mehmetin omuzlarina binerlerdi.” (Abasiyanik, 107)

10
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Oykiideki tim betimlemeler doga (zerinden aktariimis, tim benzetmeler dogayla
iliskilendirilmistir. Bu, Mehmet’in ailesinin ve kendisinin hem gurbette hem evde
dogayla i¢ ice yasamlarina bir gdénderme niteligindedir. Mehmet, baska bir sehirde
calisirken de ayni kdyunde oldugu gibi yasamini dogayla i¢ ice surdlirmektedir. Bu
dogaya bagimli ve uyumlu yasam, Mehmet kdylune dondikten sonra da devam
etmistir. “Emin’in gittigi gtintin ferdasi (¢ tezek tuglasi cizirdayan ocaga ytlizii déniik
oturmugtu.” (Abasiyanik, 108) Mehmet ve Kkarisi, doganin c¢etin sartlarindan
korunmak igin yakitlarini dogadan kargilamaktadirlar. Yasam mucadeleleri, onlarla
O0zdeslesmis, doga, yasamlarinin bir parcasi haline gelmistir. “Bu koku odanin
mesamatina girmig, Tirk kbyd kokusu. Bu belki de Emin’in yoklugunun kokusu...
Kapi agilinca belki ¢ikar, belki de ¢ikmaz.” (Abasiyanik, 108) Sozu edilen kokunun
Tark  koyleriyle  6zdeslestiriimesi, buralardaki dogal  yasamin Oyku
kurgusuna yansimasidir. Ote yandan, bu kokunun Emin’in yokluguna benzetiimesi,
Oyklide doganin figurlerin duygu durumlarini betimlemede Ustlendigi rolu
kanitlamaktadir. Ote yandan, kdylerde isitmada tezegin kullanilmasi yoksullugun bir
gOstergesidir. Tezek, kokusuyla Emin’in yokluguna benzetilmistir, ¢inkd Emin,
koydeki yoklukla savasmak, yasamsal giderlerini karsilayabilmek igin gurbete

gitmistir. Emin’in de dahil oldugu kdydeki yoksulluk, tezekle simgelenmigtir.

“Bir Kadin”, kurgunun doga betimlemeleriyle desteklendigi bir baska oykudur. “Kar
bitin bir limani sarmisti... Camlarin lzerindeki kar pargalarindan gecen riizgari
andiran korkung bir keman c¢aliyordu.” (Abasiyanik, 129) Limanin ¢ok soguk, karla
kapli olmasi, gorusun karli havadan dolayi bulanik olmasi, kurguyu destekleyen doga
betimlemeleridir. I¢ ice 6ykl teknigiyle anlatilan, karin limanin her yerini kaplayip her

seyin Ustiinu 6rten gérintlistiyle 6zgirligine yeni kavusmus izlavig'in uzak, zor

11
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hatirlanan bir ge¢gmige ait olmasi arasinda benzerlik kurulmasi doga betimlemelerinin
anlatima katkisini ortaya koymaktadir. izlavi¢’in anisinin tek canli kaniti olan
fotografin bir sandigin dibinden karistirilarak bulunmasi, karin 6rten ve kapsayan
Ozelligine imgesel bir gondermedir. Dolayisiyla bu o6ykiude doga, kurgunun

olusturulmasinda, anlatimin canlilik ve somutluk kazanmasinda kullaniimistir.

INSAN SEVGISI

Sait Faik, insan sever yanini Yetim Mektebi’nde 6gretmenlik yaparken tanidigi éksuz
cocuklarla derinlestirmistir. Ayni zamanda yazar oykulerine toplumsal sorunlari,
yasam kavgasini, esitliksiz dizenden duydugu rahatsizhgr yansittigi igin bu
calismanin ikinci bélimi “insan sevgisi” ne ayriimistir. incelenen dykilerde insan

sevgisi; arkadaslik, aile i¢i, iki insan arasinda yasanan yonleriyle belirginlegmistir.

II. A . Arkadaslik

Sait Faikin Sahmerdan adli oOykusunde insan sevgisi yogun olarak goze
carpmaktadir. insana yakistiramadi§i ezilmisligi, kisilerin yasam kavgasindaki
tavirlar, arkadaglik iligkileri ve aralarindaki sevgiye dayali dayanismayla iglenmigtir.
“Bir liraya bu is gérilmez, gbrilmez ama, zamanlar k6t birader. Ben Karahisarliyim.
Dalgi¢liktan tut da tersaneye kadar girmedigim deniz kapisi kalmadi.” (Abasiyanik, 2)
Yaptiklari ¢cok emek gerektiren, zorlu is, iscilerin gecinmelerine yetecek parayi
kazandirmamaktadir, ama yasam mucadelesini surdurebilmek igin bu ise ihtiyaglar
vardir. “Agirligi yukariya cekmek icin en asagi on bes dakika lazimdir. Saatte bir de

on bes dakika mola vermeden calismaya imkan yoktur.” (Abasiyanik, 2) Gecim
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sikintist  ve ailelerine kargi hissettikleri sorumluluklari arkadaslik iligkileriyle
yuklenmigler, bu zorluklar kargisinda dayanikh olabilmislerdir. Ameleler, bu zorlu
yuku birlikte gégusleyebilmiglerdir. “Dért hamlaciysa agir agir, iskelenin direklerini,
sudaki baliklari seyrede ede, eglene edglene makinenin kollarina yapistilar.”
(Abasiyanik, 1) Oykiiniin amele figiirleri beraber oldukca calismanin gucliklerini
eglene edlene karsilamakta, ise daha kolayca sarilmaktadirlar. Ekmek kavgasi, hayat
mucadelesi ve bu mucadelenin birlikte yurGtilmesi, bazilari i¢in kisisel menfaatlerin
gerisinde kalmistir. “Oteki koldaki iki hemseri oldugu sézlerinden anlasilan iki
hamlacidan birisi acinacak zayifliktaydi. O da bltin isi arkadasina birakmaya
calistigi icin kizarmigti. Arkadasiysa ona en kiiglik kuvvet sarf ettirmemek igin elinden

geleni yapiyordu.” (Abasiyanik, 3)

Oykude, sézli edilen dayanismalarin yaninda bir arkadagin digerine duydugu
paylasma duygusunun somurulmesine de yer verilmistir. Bu sdmuranin sonu kanli
bitmis, “Abdurrahman hizla bir yarim sag déndii. Arkadas! Salih’i mdithis bir tekmeyle
denize yuvarladi. Kendisi de agzindan kan bosanarak iskelenin tahtalari (zerine
dusti.” (Abasiyanik, 7) alintisinda oldugu gibi, arkadasligin getirdigi sevgi, sémuru
karsisinda yetersiz kalmistir. Karahisarli, Salih’i hemsehrisi oldugu igin kayirmis,
Abdurrahman is yapmadan para alan Salih’e bu yuzden kizamamis, bunun Uzerine
blylk bir tepki vermistir. Abdurrahman bu adamdan gekinirdi. Isterse parasini bile
vermez. Bu kimsesiz, ne idugld belirsiz, lakayt iskelenin kbyl igcinde Abdurrahman’i
perisan birakabilirdi.” (Abasiyanik, 5) Bu duzende, iscilerin hakki, emegin gergek
karsiligi hiyerarsik olarak somurulmektedir. Somuren somurdlen iligkisinde, isgiler
zorunlu olarak sessiz kalmig, iglerinde 6fke biriktirmis ve yikici tepkiler vermiglerdir.

Sait Faik, sahte yaklasimlarla insanin insani somurmesine karsit bir durusla,
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arkadaslik sevgisi temasini yansitmigtir. Olayl her figurin i¢ dinyasina inerek
hepsinin gbézinden aktarmistir. Bu da onun insani her haliyle seven tutumunun bir
kaniti niteligindedir. Oykii, Sait Faikin insan seven kimligi dogrultusunda
incelendiginde, insan ve emek sOomurusundn insanlik digi sonuglarina ulagilabilir.
Dolayisiyla yazarin Sahmerdan’in kurgusunda yer alan figurler arasi gatismalarda
sevgi ve arkadaslik deg@erlerinin yozlagsmasina neden olan sémduruyle karsitlik iginde
oldugu duyumsanmaktadir.

“Kaslkadasi'nda” dykisiinde arkadas sevgisi en st cizgiye yiikselmistir. Oykiide (¢
adali ¢ocugun hayallerini yasatmak igin bir baska adaya gitmeleri, ayni hayali
paylasmalari, ayni yetiskinlerin duinyasindan kagmalari, sevgiye ve dayanigsmaya
duyulan gereksinimin gostergesidir. Bu U¢ ¢ocuk arasindan en sevgi dolu olansa
anlaticidir. Anlatici, ¢calisan, emek veren, masum, hayalleri olan her insana buyuk bir
sevgi beslemektedir. “Kiirektekiler, ¢alisan terlemis insanlarin harikulade giizelligini
almistilar.” (Abasiyanik, 20) Oykiide, gérdigiu her seyi sevme yetisine sahip olan
¢ocuk anlaticiyla arkadasi Odisya arasindaki sevgi ve bu sevginin zamanla degisimi
yer almaktadir. “Bir korsan ¢ocugu kadar vahsi ve giizeldi. Oyle ki birdenbire igcime
onun yaninda mlithis bir haydut olmak arzusu geldi. Miithis bir hayduttum. O
reisimizdi.” (Abasiyanik, 21) Yakup tarafindan somurualen, kullanilan bu Rum ¢ocugu
korumak anlaticinin en cok istedigi seylerden biridir. Anlaticinin, Odisya, Yakup ve
diger cocuklar tarafindan ezildiginde c¢ok sinirlenmesi de bu korumaci tavrin bir
uzantisidir. “Oyle ¢ocuklardan tokat yedigini bilirim ki, ben sinirlenirdim.” (Abasiyanik,
22) Bu yluzden, bu guc¢li ama g¢ekingen ¢ocugu lider, kendini de onun yaninda bir
haydut olarak istemektedir. Odisya, anlatici igin dostluk ve baglligin somut halidir.
“Bu acgik dudaklari ve kapali gézleriyle uyumus arkadagimi yanagindan 6plyorum.

Belki 6mriimde ilk ve son defa bir insani bilinmedik bir yerinde yikanmis arzularimla
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bir daha bir daha 6pliyorum.” (Abasiyanik, 24) Burada gegen “bilinmedik bir yerde
yikanmis arzular’, arkadasa duyulan acima, sevgi ve koruma istegidir. Bu acima ve
koruma isteg@i, Odisya’nin gekingen yapisi dolayisiyla kullaniimasindan kaynaklanir.
Oysa o, aptal bir ¢gocuk degildir. Toplumun alt sinifina ait oldugu icin hayatta bazi
seylere asla sahip olamayacaginin bilincindedir. “Benim, dedi, babam bahgivan
irgadi olmasaydi, ben de sizler gibi adam olurdum, okurdum, okumak bilsem
okurdum da uyumazdim.” (Abasiyanik, 23) Onun i¢ten ice duydugu bu ezikligi ilk defa
anlaticlya acmasi, aralarindaki bagi guglendirmistir.  Anlatici, Odisya’nin
masumiyetine, ictenligine buyUk bir sevgi beslemeye baglamistir. Ancak Odisya
blyuduikge yetigkin dlnyasinin gergeklerinden haberdar olmus, ¢ocuksu hayal ve
masumiyetinden uzaklagsmaya baslamistir. “Odisya’yr boyu atmig, ylziine Karisik
hilekar manalar sinmis buldum. Yine sarki sdylliyordu ama ses, o berrak ve temiz ses
degildi.” (Abasiyanik, 26) Hayat, Odisya’yl dedistirmis, anlaticinin sevdigi saflik ve
masumiyet artik eski ¢ocukluk gunlerinin anilarinda kalmistir. Gegmiste kalmis bu
safliga hala buyuk bir sevgi besleyen anlaticinin Odisya’yl nigin, nasil dptigunu
dusundp dudaklarinin derisini koparip atmak istemesi bu yuzdendir. Bu saf ¢ocukga

arkadaslik sevgisi hala iginde yagsamaktadir.

Il. B. Aile

“‘Seytanminaresi”, aile bireyleri arasindaki sevginin belirgin olarak yer aldigi bir
oykudur. Mehmet, babasi, karisi ve ogullari Emin’den olusan ailede aile bireyleri
arasinda yasanan sevgi, dogalligiyla islenmektedir. Kby uzaminda yasam
mucadelesi veren bu ailede erkekler galismak icin baska sehirlere gitmektedir.

Mehmet, beyaz tugla harmaninda galismak icin kdylinden uzak bir sehre; sonra da
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oglu Emin istanbul’a gitmistir. Aile arasindaki sadakat, baglihk ve sevgi 6ncelikli
olarak ilk kusakta yer alan Mehmet'in babasinda goérilir. “Mehmet kemerinden yedi
altin sbkti. Babasina verdi. Babasi bu yedi altini tam yedi sene sakladi.” (Abasiyanik,
108) Doksan iki yasindaki babanin, oglunun verdigi parayi harcamadan givende
tutmasi, élene kadar saklamasi ogluna duydugu sadakatin ve baglihginin kanitidir.
Ayrica Oykudeki altin sayisi ve bunlarin saklanma suresinin yedi olmasi ve bunun
anlatimda tekrarlanmasi, “yedi’nin leitmotive oldugunu kanitlamaktadir. Ote yandan,
ailede calisma sirasi Mehmet’ten sonra Emin’e gelmis, Mehmet’in gurbette ¢alisarak
biriktirdigi yedi altin bolinmustar. “Yedi sene sonra 6ldigi zaman Mehmet, dért
altinini oglunun uckuruna baglayarak istanbul’a yolladi. Ugiinii sakladi. Zamanlar
kétiydi. Ne oldum dememeli, ne olacagim demeliydi.” (Abasiyanik, 108) Artik kdyde
bekleyen durumuna gecen Mehmet ve karisina olmus, onlarin ogullarina duyduklari

0zlem aile i¢i sevginin ikinci kusakta yansimasi olarak yer almigtir.

“Karisi, Emin’in her aksam (stlne serildigi koyun péstekisine bakip bakip agliyordu.
Mehmet tezegin kor kesilmis ategine dalmisti. Eline seytanminaresini aldi§i zamanki
gibi diisiinceliydi. Sirrina erilmez tas evli hayvanlar gériiyordu. Ug defa suya dalip
¢ciktigini sandi. Goéziinde bir damla yas parladi. Euziibillahiminesgseytanirracim!”

(Abasiyanik, 108)

Karisi, evlat sevgisi ve 0zlemini aglayarak gosterirken Emin, sevgisini ve oglunun
gidisinden duydugu aciyi farkli yansitmigtir. Mehmet, tastan evini sirtinda tasidigi icin
oglunun da seytanminaresi gibi olmasinin hayalini kurmustur. Ancak bunun
gerceklesmeyecedinin bilincindedir. Bu nedenle gézunde bir damla yas parlamigtir.

Ancak, ogullarindan ayrilmanin kaginilmaz oldugunun farkindadirlar, gunkd yagam
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kavgasi aileleri gurbete mahkum etmistir. “Bu koku odanin mesamatina girmis, Tiirk
koyl kokusu. Bu belki de Emin’in yoklugunun kokusu... Kapi acilinca belki ¢ikar,
belki ¢ikmaz.” (Abasiyanik, 108) Emin’in gurbete gidis nedeni olan yoksullugun
kokusu, odaya sinmigstir. Anneyle baba, ayrihdgin Gzintisini hafifletmeye caligsalar
da basarili olamamislar, bu ayrihigin hizninden ne kadar kagmak isteseler de
baktiklari her yerde ogullarinin gidisini gérmuslerdir. Aile arasindaki bag, farkl

sehirlere dagilsalar da higbir zaman kopmamacasina varligini surdirmektedir.

Il.  C. Ask

Ask, bir sorunsal olarak “Beyaz Pantolon” ve “Bir Kadin® adli Oykulerde yer
almaktadir. Ancak “Beyaz Pantolon’da anlatilan, ger¢cek asktan ziyade ask
gérinumli bir iliskidir. Oyki kahramani Zehra, alt siniftan bir ezilen olarak gergek
agkl kendine hak gormeyen, ama agktan da umudunu kesmeyen bir figurdur.
Yazarin, ona aski hayal ettirmesi, onun insanca yasanmasini istedigi butin
duygularin  herkesin hakki oldugunu dudsinmesinden, insani sevmesinden
kaynaklanmaktadir. Zehra figurd, iscilerin hepsine calisma istegi asilamakta, kendi
mutlulugunu g¢evreye de yaymaktadir. Bu kizi denizde yuzerken izleyen iki farkl
adamin onunla ilgili farkli yorumlari toplumda kadinin yeriyle ilgili bilgi vermektedir.
“‘Bu adam glizel bir seyi kesfeden insanin gururuyla doluydu. Simdilik bu gururla
magdurdu. (...) Otekisi, denizdeki kizda, pek 6yle harikulade bir giizellik bulmuyordu.
(...) Insan nihayet burada o kizla su iger gibi susuzlugunu giderebilirdi.” (Abasiyanik,
123) Ayni kiz igin yapilan bu iki farkli yorumun ortak yani iki adamin da kadini bir
nesne olarak gormus olmasidir. Birisi onu yalnizca guzellikten ibaret gorurken digeri,

erkegin ihtiyaclarini kargilayan bir arag olarak diglinmektedir. Zehra'yi izleyen figurler
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aracihigiyla yazar, toplumun kadina bakiginin nesne boyutunda oldugunu
gOstermektedir. Buna bagli olarak Rustem, ekonomik ¢ikar saglamak igin Zehra'yi
kullanmak istemektedir. “Heriflerin suratindan ¢aktim: Sana vurgun. Demiyorum sana
orospuluk yapasin... Séyle giiliiver yiizlerine bir yol... Sanki yapmadigin sey. (...)
Hadi birak numarayi be! Adiz yapma bize! Can atiyorsun. S6ziimden ¢ikmayacaksin
ama. Isi ben gevirecegim.” (Abasiyanik, 124) “Uzaktan bakanlar icin asktan bahseder
gibi bir halleri’ (Abasiyanik, 124) olan ve yakinda evlenecek olan bu ciftin iligskisinde
baskin olan erkek, kadini yénetmeye calismaktadir. Oykiide ask, egemen olan

erkegin Ustlinligune dayali olarak yagsanmaktadir.

Oykiiye yansiyan donem gergekligi olarak, kadinin parasal ydénden galistiginin
karsiligini alma hakki bulunmamaktadir. “-Daha paran var mi? —Var elbet, yirmiden
fazla. Sende ne var? —Bendekini aldin ya.” (Abasiyanik, 126) Beyaz Pantalon adli
oykude “Cirozcu’luktan kazandidi parayi da erkege teslim eden Zehra, Rustem’e
bagli yagsamaktadir. Yazar, agk goruntull iliskide sdomurulen kadin rolundeki Zehra
araciligiyla insanin gercekte yasamasi gereken insani degerlerin neler oldugunu

gOstermektedir.

“Bir Kadin” adli éykude de insan sevgisinin ask baglaminda islendigi goriimektedir.
Ask, oykunun iginde bir bagka dyku olarak gegen, adi veriimeyen “geng¢ kadin” ve
Pavlof izlavi¢'in arasinda yasananlar ve bu kadinin yasanmisliklara baglilig
aracihgiyla iglenmigtir. Kadinin hayatina nereden ve ne zaman girdigi belli olmayan
izlavi¢'le gecirilen bir geceye dair her anin bir defterde yazilmasi ve izlavig'in
resminin bir sandikta 6zenle saklanmasi, bu aniya geng¢ kadin tarafindan belirlenen

kutsallhigin bir kaniti niteligindedir.
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Geng kadinin izlavig’e karsi hissettikleri, anac, sefkat yUkli bir sevgi olarak
dzetlenebilir. “Ne olacak, dedim. Ayaklarini sokacaksin. Nezlesin. Iste aspirin de.
Adamakilli terler, yatarsin. Sakin disariya ¢ikma.” (Abasiyanik, 131) Ona bir anne
sicakligiyla yaklasan kadin, hapisten yeni ¢ikmig bu adamin her geyiyle ilgilenmek
istemektedir. Kaynagini sevgiden alan bu ilgi, geng kadinin izlavi¢’le beraber uyumak
istemesinin nedenidir. “Hadi yatalim, izlavig, dedim.” (Abasiyanik, 131) Kadinin
izlavig’e duydugu sevgiyi bdylesine unutulmaz yapan durum, ayni yatakta yattigi
izlavi¢'in ona asla dokunmamasidir. izlavic, ayni samimiyetiyle hapishane
hikayelerine devam etmis, gecenin safligini ve samimiyetini bozmaya yeltenmemistir.
Geng kadin ise bunu romantik bir sdvalyenin davranisiyla 6zdeslestirmistir. “Sévalye
kilicini kor ve bakir kiza sabahlara kadar dokunmaz.” (Abasiyanik, 132) izlavi¢’in bu
eski zaman hikayelerine ait davranigi, kadin igin onu unutulmaz yapmistir. Geng
kadin, izlavi¢'te insani ele gegciren iggudiilerin duygularla durdurulabilecegini, cinsel
istek ve sehvet duygularinin onur ve vefa gibi insani sinirlamalarla geri plana
atilabilecegini gormustir. Dolayisiyla kendisinden yararlanarak cinsel tatmin
saglamak icin en ufak bir caba gdstermeyen izlavi¢, gen¢ kadininin kahramani
olmustur. Bu erdemli davranis, izlavi¢'in yillar boyu hatirlanmasina, éykisinin bir
deftere yazilmasina ve resminin bir sandikta yillar boyu saklanmasina sebep
olmustur. Fiziksel yakinlik olmadan, yalnizca anag¢ bir sefkat ve karsiiginda
gOsterilen samimiyetle surdurdlen bu ask, gen¢ kadinin yidreginde derin bir yer

edinmistir. “Hey koca lzlavig! Hayatimin ilk erkedi...” (Abasiyanik, 132)

Oykiide bir annenin gocuguna gosterdigi gibi bir sefkati yireginde tasiyan tek figir

genc kadin degildir. Hapisten yeni ¢ikmis sair izlavi¢'in siirinde, toplumun farkl
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kesimlerinden birgok farkli hayat sunulmaktadir. Siire yansiyan gergeklerin
cogunlukla emekgilere ait olmasi izlavi¢’in toplumsal sair kimliginin bir kanitidir.
Oykiide izlovig figuriiniin, siirlerinde emekgi yasamlarina yer vermesi ve toplumsal
sorunlara deginmesi onun sevgi dolu kimliginin bir géstergesidir. izlovi¢’in sovalye

kimliginin kaynaginda da onun sevgi dolu 6zelligini gérmek mimkuinddar.

l1l. SONUGC
Sait Faik’in bu tez gcalismasi i¢in segilen “Sahmerdan”, “Celme”, “Kasikadasi’'nda”,
“‘Seytanminaresi”, “Beyaz Pantolon” ve “Bir Kadin” adl dykulerinde bir kavram olarak
“‘Sevgi” nin batin yonleriyle ve yansimalariyla iglendigi gortulmektedir. Yazar
Oykulerini ada yasamindan suzduklerini odaga alarak kurgulamis, insani dogayla bir
batin olarak ele almistir. Ancak bu tezde sevginin farkh boyutlarina derinlikli

bakabilmek i¢in doga ve insan sevgisi ayri bagliklarda ele alinmigtir.

Sait Faik, ada uzaminda yasadigi, deniz ve kara dogasini iyi tanidigi i¢cin bunu
Oykllerde yer alan doda betimlemeleriyle ortaya koymustur. Onun, figUrlerin
eylemlerine arka plan olarak yerlestirdigi doga, etkinlikleri farkli oldugu i¢in deniz ve
kara olarak iki baghkta incelenmistir. Yazar dodaya duydugu sevgiyi,
betimlemelerdeki yalinlik ve durulukla yansitmaktadir. Her dykusinde dogayi buyuk
bir canlilik ve 6zenle betimlemis, sevgi gibi genis bir temay1 da doda betimlemeleriyle

harmanlamistir.

Yazarin toplumcu, insani seven 6zelligi dykulerde belirgin bigimde yer almaktadir. Bu

Ozellik tezin insan sevgisi basliginda islenmigtir. Yazar Oykulerde toplumsal
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esitsizliklere, figurler arasinda sdmduriye dayali catismalara yer vererek insana
verdigi degeri dolayli olarak ortaya koymustur. Hayati sona eren, sémurulen, 6zlem
duyan, umutsuzca bekleyen figurler butlin gergekleriyle yer alirken yazar igindeki
sonsuz sevgiyi disa vurmustur. Bu tez calismasiyla yazarin sevgiden ayri
dusundlemeyecegi; sevgiyi, doga ve insan arasindaki vazgecilmez iligkiler yoluyla

anlattigi gercegine ulasiimigtir.
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