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Oz (Abstract)

Uluslararas1 Bakalorya Programi A1l dersi kapsaminda hazirlanan bu bitirme tezinde Orhan
Kemal’in “Murtaza” adli yapitinda 6ne ¢ikan sinifsal fark, isim-igerik iligkisi, donemin siyasi
yapisi, odak figiiriin yasam algis1 ve ¢evresiyle iliskileri konular ele alinmistir. Tezin bu ana
basliklar cercevesinde incelenmesinin nedeni, yazarin yapitlarinda odak figiir iizerinden
islenen yargilarin genellikle yapitin da yapisini olugturmasidir. Bunun yaninda yazarin odak
figiir baglaminda islemeye calistig1 goérev-sorumluluk bilinci ve bireyin bu biling ¢ergevesinde
yasadig1 ¢atismalarin toplumsal iligkilere ne yonde yansidigini incelemek de amaglanmustir.
Tezin giris boliimiinde yazarin edebiyatimizdaki yeri, yapitlarinda kullandig1 dil ve igerik
ozellikleri incelenirken, siralanan bagliklar sozii edilen “goérev-sorumluluk™ bilinci algist
cercevesinde hem toplumsal yapt hem de toplumu olusturan bireylerin ki yan figiirler
baglaminda da sorgulamis, konum ve iligkileri {izerinden degerlendirilmistir. Benzer baska bir
calismada, odak figiir lizerinden bireylerin ailevi ve toplumsal sorumluluklarinda “para”
olgusuna ne derece onem verdiklerini ve bu durumun onlarin yasam g¢izgisini degistirip

degistirmedigi konusunda bir ¢aligsma yapilabilir.
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1-Giris

Orhan Kemal pek c¢ok Tiirk okurunun i¢inde ilk genclik donemlerinde 6nemli bir yere sahip
bir yazardir. Oykiileri ve romanlar1 hem olay &rgiisii, hem de verdigi mesajlar agisindan
degerlendirildiginde “didaktik” olarak nitelendirilebilir. Olaylar bilindik dénemin kurgusu
tizerinden islenmez Orhan Kemal’in Oykiilerinde; daha ¢ok gozlemler alir elestirinin yerini.
Beraber sigara igtigi, sohbet ettigi kisilerin, hayatinda ufak da olsa yer etmis insanlarin
detaylarina yer verir romanlarinda. Orhan Kemal, ayrn bir kiiltiirdiir Tiirk edebiyatinda.
Yillardan beri degerini hi¢ kaybetmeden, yapisin1 hicbir sekilde bozmayan nadir
yazarlardandir. Bu 6zelliginin yani sira, Orhan Kemal’in romanlarimi1 6zel kilan birtakim
degerlerin mevcut oldugu da sodylenmesi gereken baska bir husustur. Her romaninda
tipkibasim gibi yinelenen, Simifli toplum yapisi, odak figiir {izerinden anlatilan sinifsal
farkliligin getirileri, yapilan dis uzam tasvirleri ve bu smiflara okurun nasil yénlendirildigi
bunlardan bazilaridir. Orhan Kemal’in, yapitlariyla doneminin 6nde gelen sanatcilarindan biri
olarak ortaya ¢ikmasi da bu ylizdendir aslinda; insanlara kendi gozleriyle degil de, tanrisal bir
bakis agisini sadece kendi yarattig1 sinirlar ¢ergevesinde yasamasina izin vermesi okuru her
yeni romanda yeni bir figiirle 6zdeslestirmesidir. Yeni figiirler, zamanla tanidik simalara
doniisiir. Bu yapay hayal diinyasi, zamanla gerceklik haline gelir ve yeni bir sima olarak
olaylarin merkezine yerlesmek ister okuyucu. Ote yandan; yukarida belirtildigi {izere Orhan
Kemal’in okura verdigi sinirlar okurun ¢ergevesini, yonelebilecegi alan1 daraltirken, ona daha
fazla detay1 yasama sansi sunar. Orhan Kemal sanatin1 halkin hayat realitesini aksettirici ve
onun sosyal miicadelesini, hayata karsi durusunu ve tavr ilizerine yaparken, giiniimiizde
belirli birtakim sartlar ve bunun getirileri yiiziinden imkanlara kavusmus, ileri diisiinceyi
benimsemeyen, tek kaygisi sosyal statlisiinii korumak olan bir kesimin post modern
edebiyatimizda yer edindigi sdylenebilir. Bir yazar i¢in ¢ok dnemlidir halkin i¢inde ve halkin
degisimine taniklik etmek... Bu yiizdendir ki, Orhan Kemal hi¢bir zaman ¢izgisinden 6diin

vermeden giiniimiize kadar gelmistir.

Orhan Kemal’in “Murtaza” adli yapitinda glinlimiize kadar siiregelen icerik ozellikleri ve
yazinsal iislubu, yazarin etkisinin goriilmesine olanak saglamistir. Konular arasindan odak
figlir Murtaza {lizerinden islenen sinifsal fark, yoksul fakat dirayetli bir adamin hayatinin ona
sunduklari, toplumun cabalayan bir kisiye olan bakis agis1 aldigi gbrevin sorumlulugunu
yerine getirirken toplumsal ¢ikarla kigsel ¢ikarlar1 dengelemekte giicliik ¢eken ama gorev

bilinciyle ve kendini topluma kabul ettirme arzusuyla cesitli odiinler veren kisinin
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acmazlariyla ve son olarak ana karakterin kisiligi, tavri, 6zendikleri ve iistlendigi misyon bu

etkinin goriildiigli baslica yerlerdendir.
2-Isim — icerik Iliskisi

Eser, ismini romanin baskisisi Murtaza’ dan dan alir. Murtaza ismi; sozliik anlamiyla tam
olarak Ortiisen bir ¢izgidedir roman igerisinde. Murtaza, “begenilmis, secilmis” demektir.
Orhan Kemal odak figiirii toplumsal yozlasma igerisindeki iliskiler diizeyinde ve buna bagl
insan sorunsali baglaminda degerlendirmek iizere secer. Murtaza figlirii de, kendisinin

insanlar1 disipline etmek adina secilmis biri olduguna inanmaktadir.

Psiko-sosyolojik bir perspektifle insan iligkilerini ve bu iliskilerin ¢gikmazlarini metne tastyan
Orhan Kemal, Murtaza tipi ile toplumun disipline bakis agisin1 da gostermektedir. Murtaza
figiirii romanin biitiiniinde kendi i¢inde yasadig1 bireysel varolus cabalari ile bozulan sosyal
yapimin merkezi konumundadir. Orhan Kemal, ona verdigi kimlikle sosyal yasamin ve
yetersizliklerin yok olan bireylerini aktarmaktadir. Yaratilan bu bireyler trajedisi, Murtaza
figiiri ile ortaya c¢ikartilmistir. Eserin ismi, icerigi hakkinda ipuglar1 tasima niteligindedir.
Baskisi Murtaza kendi trajik ve sosyal hayatini1 yasarken, arka planda sosyal adaletsizligin de
en temel gostergesidir aslinda. Yoneten kesimi “bagnaz” olarak tabir ederken, yoneticiler
grubuna dahil olduktan sonra ayn1 kesimin savunucusu haline gelen Murtaza; sabit fikirli, pek
cok Onyargilar1 olan, anlayissiz, despot kisilik 6zellikleriyle sinirlarin1 belirledigi diinyasini
olusturmaya calisir durur. Onun bireysel dogrular1 ve degerleri, ge¢mis ve bugiin baglaminda
yozlagan ve kisileri elimine eden bu diizenin bir yansimasidir. Komik ve dramatik bir
Oykiiniin “secilmis” fakat diglanan kisisi Murtaza, diinyaya boyutlar1 ve sinirlar1 agisindan
limitli bir perspektiften bakar. Amaci; yoneticilerin yaptigi gibi insanlar diisiinmeyen,

kendince dogru oldugunu diisiindiigii bireylere doniistiirmektir.
3-Smifsal Fark

Yazarlarin yapitlarindaki figiirleri ve uzam farkliliklarini belirlemesi yazar tercihi olarak
ortaya konulur. Fakat, 6zellikle alt ve {ist tabakadan sik¢a soz edilen romanlarda “sinifsal
fark” kavramindan detaylica s6z edilebilir. Bu kavramin biiylik bir oranda islendigi “
Murtaza” yapiti; bilindik senaryoyu, kurulu diizeni ve donemsel yapiy1 biitiin detaylariyla
su yiizine ¢ikarmustir. Yazdig siire¢ iginde sosyal gerceklikten, elestirel sosyal gerceklige

adim adim giden Orhan Kemal’in, en bariz sekilde romanlarinda bu konuda sik¢a durmasi da

bundandir. Murtaza figiiriiniin iki fiziksel mekan1 vardir detaylica incelendiginde: Birincisi,
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bekeilik yaptigi Adana’nin yoksul, derbeder, yikilmaya yiliz tutmus is¢i mahallesi; digeri ise
daha zengin olarak nitelendirilebilecek, hayatin sillesini tatmamis, iist sinifin yasadigi
yukaridaki mahalledir. Kahvehaneleri, lokantalari, ev ve is hanlari ile yasam savasi veren dar
gelirli  insanlarin  tek si@inadir is¢ci  mahallesi. Bu uzam; igindekiler bazinda
degerlendirildiginde tiikenmis, ¢Okiik omuzlu, hayata kars1 “namuslu” diye tabir edilebilecek
insanlarin niteliklerini barindirmasi ve bitmek tiikkenmek bilmeyen bir hengamenin merkezi
olmasi1 sebebiyle “canli bir varlikmis¢asina™ lanse edilmis ve kendinden romanda sik¢a sz
ettirmistir. Ciiriik, nemli duvarlarin hem kendi i¢lerinden, hem de sokaktan ayirdig: evler bir
anlamda orada yasayanlarin 6zelliklerini barindirmaktadir. Orhan Kemal’in “Yan yatmus,
bagdas kurmus ya da tam yuvarlanacakken bir yana tutunuvermise benzeyen harap evler
kalabaligindan ibaret mahallenin, birbirini kesen camur i¢indeki sokaklarin birinde, dehsetli
bir sarhos narasi karanliklar tirpertti” (sayfa 7) tlimcesi yukaridaki ortam tasvirine drnek
olarak gosterilebilir. Mekan da, i¢inde barindirdig1 insanlar gibi yenik ve ¢aresizdir aslinda;
Tam yuvarlanacakken evler i¢inde barinan insanlar ” bitap ve yorgundur. Fiziksel kosullar,
kisiliklerin var oluslarint silik bir hale getirmistir. Ev; barinma ve koruma niteligini yitirmis,
yerini kisisel yikima ve tiikenmislige birakmustir. Iginde barmdirdigr biitiin kisiler gibi,
yasama dair icerdigi tek sey yenilgi ve acizliktir ashinda. Isciler, fabrikada calismakla
yukiimlii olmadiklari arta kalan vakitlerinde benlikleriyle 6zdeslesmis bu evlerde kalmaktadir
romanda. Orhan Kemal’in Murtaza’ya basvurdugu nokta tam olarak burada devreye
girmektedir. Olaylarin Murtaza kisisi lizerinden, 1.tekil kisi agzindan anlatilmasi okura
biiyilk bir perspektif kazandirmakla birlikte, ilgisini tiimiiyle odak figiir {izerinde
yogunlastirmasini saglamaktadir. Orhan Kemal’in yapitlarinin genelinde 6nemli bir benzerlik
de, aymi smiftan insanlarin birbirlerinin kuyusunu kazmalar1 ve kiigiimsemeleri olarak
diistintilebilir. Murtaza, kendisiyle ayn1 veya daha asagida yer alan insanlar1 yok sayar;
bununla birlikte firsat buldugunda onlar1 gii¢ duruma diisiiriir. Orhan Kemal bunu anlatirken
nefret ile degil de, bir insan sevgisiyle verir eserinde. Murtaza kisisini halkin bir adami olarak
yaratmasina karsin, kosullar ve gelenekler bu adami yipratmis, yeni bir kisilige
biirlindiirmiigtiir.  Siufsal farki en bariz sekilde ortaya koyan fabrika; mahallenin ve
mahalledeki insanlarin hayati tizerinde duran, baskin bir objeyi temsil etmektedir romanda.
Saglam, dimdik ayakta durmakta, giliciini “ diz ¢6kmiis ve kapaklanmis” iscilerden
almaktadir ve giiclenmektedir. Orhan Kemal, burada odak figiirii bu uzamin merkezine
koymus ve okura birinci kisi agzindan dinleme sansi vermistir. Toplumun belirli siniflarinin
bariz gosterimi, tist kesimin alt kesimi kullanarak goz oniine ¢ikmasi, yiginlasan insanlarin

hayatlarin1 idame ettirmek icin c¢alisirken fabrika sahiplerinin bu igin giicline en basinda sahip
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olmalar1 kitapta smifsal ayrimin gosterildigi en belirgin kisimdir. Fabrikay:1 ayakta tutan,
varligimi gili¢lendiren diz ¢okmiis tutunuvermis haldeki is¢ilerdir. Fabrika, mahalle ve is¢iler
¢ogu zaman yan yana, ama hep yabanci ve uzak bir tutum igerisindedir birbirlerine karsi.
Fabrika; sahiplerini ve iist makamdakileri gli¢lendirirken, makinelerin dislileri her giin biraz
daha ¢alisanlarin emegini 6glitmektedir. Ekmek parasi ve gecim derdi ugruna fabrikaya karsi
kotii bir tavir sergilemekten cekinirler ve bu olay fabrikanin giiciinii ve saglamligin1 bor¢lu
oldugu insanlar1 tehdit ederek, ezerek yiikselen bir hale getirir. Tanrisal anlatici, daha sonra
iki siif arasindaki ¢ekismeyi gosterebilmek icin perspektifini zengin sinifin yasadigi kisma
cevirir. Zengin mahallesi 1s1ltis1 ve biitlin satafatiyla tamamen ayaktadir. Maddi giig, tam
anlamiyla zengin evlerin fiziksel yapilariyla da birlesmistir. Bu aslinda odak figiir
Murtaza’nin betimlemeleriyle ortaya ¢ikmustir. “ Caddenin iki yanm kirmizi kiremitli evler,
agaglarla ciceklere gomiilii koskler ya da topraga bir eski zaman derebeyi heybetiyle bagdas
kurmug apartmanlar...  Evler, kosklerle apartmanlardan pek ¢ogunun pencereleri, bol
siklarla apaydinlikti.” (sayfa 22 ). Buna ek olarak, harap-heybet, c¢amur-agac ve cigekler,
karanlik-aydinlik kavramlar1 arasindaki ilgi c¢eligkileri, eserin kurgusundaki sosyal
adaletsizligin ve smifsal farkin yansiyan yoniidiir. Fiziksel sartlar ile bireylerin barmmasi
arasindaki fark, sosyal yasamin simiflara dayanmasi ve bunun okura iletilmesiyle son
bulmaktadir. Sinifsal ¢atismay1 iki yonden sunmustur okura Orhan Kemal: Yasam karsisinda
dimdik durmak zorunda olanlar ve onlar1 yonetenler... Buna ek olarak, yasantilar1 ve iki sinif
arasindaki dilizey farkliliklari.  Betimlenen bu mekanlar ve mekanlarla bireylerin
oOrtiistiiriilmesi, eserin yapisal boyutunu ve islenen bu olguyu giiclendirmistir. Her sey
fabrikanin varligini siirdiirmesi gibi, {ist sinifin barinmasi, alt smifin 6giitiilmesiyle devam
etmistir. Her giin 12 saatten fazla calisilan ve umutlarin, barinma kaygilarinin dokundugu
iplikhane bu ogiitiiliisiin, tiikenmisligin mekanidir romanda.  Baskin olan kesimin kendi
dengi veya ondan diisiik gurubu dayatmasiyla kendini siirdiirebilen bu sistem, Murtaza’nin
kendi asagisindakilere emir vermesiyle ana karakter tarafindan da hissedilmistir. Isciler, her
giin donen bu carkin biraz daha parcasi olurken, bu sistem onlari nesnellestirip, isini
bitirdikten sonra atmaktadir icinden. Barinmasina higbir sekilde izin vermemekte, biraz daha
tilkenmekte isciler... Biraz daha umutsuz, biraz daha yorgun uyanmakta yeni giine ve bu
onlarin iiste gecmesi yerine, tam tersine biraz daha dibe batmalariyla son bulmaktadir.
Orhan Kemal’in okura getirdigi ironik bakis ise, bu tiikkenmislige ragmen yasam karsisindaki
tek vazgecilmez dayanak olmakla 6n plana ¢ikiyor. Her gegen giin bu diizenin i¢inde biraz
daha tiikkenen isgilerin sonu aslinda belirlenmistir bu sistem ig¢inde. Onlarin bu sistemi

degistirmeye giicleri kalmamustir. Tikenmisliklerini tam anlamiyla barinmak i¢in feda
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ediyorlardir aslinda. Orhan Kemal’in yarattigi bu yasam miicadelesi, tiikenmislige dogru
giden bu yol, okurun kendini adapte etmesiyle birlikte, siniflar arasindaki ugurumsal fark: fark
etmesine, donemsel agidan diislinmeye ve tam anlamiyla aidiyetini donemin i¢inde bulmasina
yol agmistir. Murtaza’nin temel rolii; aslinda bu yansimalari tiimiiyle bir zihinde toplayip
daha saglam bir sekilde aktarmaktir. Kitabin en basindan en sonuna kadar maddi giic ve

baskinin yansimasi olan “demirden atlar”, kitabin okura verdigi en son sinifsal fark ilgisidir.
4-Donemin Siyasi Yapisi

Orhan Kemal’in romanlarinda, &ykii veya Oykiileme zamaninin birlestigi ve ortaya tam
anlamiyla i¢ ige, paralel iki zamanin ¢iktig1 goriilmektedir. Birincisi, okurun o dénemin
icinde yaratilan zaman terimi bazinda ele aldigi; ikincisi ise okurun kendine dahi tanrisal bir
bakis acistyla baktigi, donemsel giincel tarih... Orhan Kemal’in fiil kiplerini kullanmaktaki
ustaligi, donemsel farki tam anlamiyla ortadan kaldirmistir. Hakim olan, anlaticit boliimler
aras;; yazardan odak figlire donlismekle beraber, baskisinin Oykiisiinii ge¢mis ve bugiin

baglaminda degerlendirip, bireysel ve sosyal detaylar1 da yansitir.

Murtaza’ nin Oykiisti, 1941-1947 yillar1 arasinda gegmektedir. Odak figlir Murtaza’nin 1928
yilinda dogan mektepli biiylik kiz1 Firdevs, 13 yasindadir bu donemde. Bu da olaylarin
baslangicinin 1941 oldugunu gostermektedir. Kiiciik oglu, gururla verdigi ismi tasiyan oglu
Hasan kundaktadir. Eserin 3. boliimiiniin baslarinda, 1946-1947 yillar1 arasinda Hasan’in
okula gitmesi ise dykiiniin bittigi tarihleri gostermektedir. Oykii zamam, eserde * kisi —
uzam - olay ticliisiiniin degigimlerinin belirli bir diizen” de ( Denkel 1998-19) cergevesinde,
tic farkli zamanin tek bir slire¢ halinde yorumlanmasina yol acar. Bu sebepler, oyki
zamaninin 6-7 yillik bir periyod oldugunu gdsteren en derin kanittir. Eserde odak figiiriin
sahip oldugu bireysel zaman, Murtaza ’nin ailevi yasantisini, ge¢cmisini, karakteristik
yapisini, disiincelerini ve bugiiniinii belirlemis, bununla birlikte yukaridaki olgular, odak
figlirtin bu geriye doniislerindeki monologlarinin okura iletme kaygisi duymaksizin kendini
sorgular bicimde yer almistir romanda. Murtaza figiirii gegmis degerlere baghdir; gé¢cmen
olmanin getirdigi mal varlig1 beyanini kendi lehine ¢evirmemis, diiriistliik ve dogruluk ugruna
yiice goniilliiliigii ve azmiyle yiiriimiistiir. Ornek aldig1 dayis1 Sehit Kolagas1 Hasan Bey ise,
Murtaza’nin gegmis yasamina takili kalmis bir parcasidir.  “Var idi arslan yavrusu, arslan
dayim Hasan Bey Kolagasi... Hatirlamam ben anlatir biiyiiklerim, dokmiis miibarek kanini
kutsal vatan topraklarina Balkan Harbinde. Yeter bu seref, hem de sor bana lazim mi tarla?

(...) Dolaswr benim de damarlarimda giikiivr, dayim Hasan Bey’in kam “ (sayfa 14 )
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tiimcesinden yola ¢ikilirsa, odak figiir hakkinda ilk bakista soylenebilecek ilk seyin; dayisini
ve ona ait biitlin varolussal siireci olusturan insani, sadece ona anlatilanlar kadar bildigidir.
Dayisinin gegmiste yaptigi, toplumun itaatsizlik diye tabir ettigi, fakat Murtaza’nin 6viing
kaynagi olan “sehadet” yargisi goziinde dayisini en {ist ve kutsal mertebeye tagimistir.
Hafizasina yasantisini, durusunu kazidigr “kahraman day1”, figiir Murtaza’y1 tekrar tekrar
ge¢misini sorgulamaya, bununla birlikte okura benligini agma 6zelligini verir. O, kendine
anlatilan, bizzat yasamadigi yahut tanik olmadigi bu ge¢mis zamani alir ve o giiniin
kosullarinda tagidig: diislince, yarg1 ve degerleri bugiine tasiyip yasaminin limitlerini belirler.
Kisa bir ana, Ornegin dayisinin kahramanliginin anlatildigi ¢ocukluk donemine, biitiin
yasamini ve tecriibelerini sigdirmak ister. Aslinda bu egilimi okura hem o donemle, hem de
onceki donemle iliskisini koparmamasi i¢in bir sans verir. Ayrica, Murtaza’nin ve onun
yasam getirisinin ailesi lizerinde yarattif1 etki sira dizimsel bir bigimde anlatilmaktadir.
Ailesi ile birlikte, 1927 yilinda gegmisini ve topraklarini birakip Tiirkiye’ye gogii, kiiciik
kardesinin kendini yalniz birakmasi, sehre goclip bekgilik gorevine baslamasi, fabrikada yeni
isinin baglamasi, Firdevs’in oliimii, kiiciik Hasan’in ekmek calmasi... Bu olaylar ele
alindiginda, roman Kkisilerinin zamansal siire¢ igerisindeki bireysel ve sosyal gelisimleri
goriilmektedir denilebilir. Murtaza romaninda zaman baskisinin ge¢cmisi ve yasadigi olaylarla
degisen uzam ve figiirlerle sekillenmistir. Odak figlir giliniin biitlin zamanlarinda aktif
haldedir. Caliskan ve azimli kisiligiyle, o diisiik iicrete ragmen gecesini giindiiziine katarak
calisir. Onun bu kosturusu, zaman kavraminin metindeki kurguda rolii dikkate alinarak
kullanilmistir.  *“ Makine dairesinin kirli camindan saate baktilar, dokuz buguga geliyordu.
Oglenin 12’ sinden beri, is basindaydilar ve daha paydosa iki bucuk saatleri vard” sayfa
(230) climlesi, c¢alisma saatlerinin zorluguna bir 6rnek olarak gosterilebilir. Ayni sekilde bu
olaylarin gelisimi sosyal zamanda da belirtilir. Murtaza romani bu yoniiyle, sosyal yasama
siyasi bir bakis kazandiran bir roman niteligindedir. Yazar, tanrisal anlaticinin bakis agisini
ve onun goziinden ¢izdigi diinyanin detaylarini eserin kurgusuna yerlestirir. ”7946-47’ lerde,
yurdun her yammin demokrasi naralariyla kopiik kopiik ¢alkalandigr giinlerde, fabrikada
kendini bu sarhosluga kaptirmis Murtaza unutulmustu” (sayfa 279) tiimcesi, tam olarak
siyasi yapimin eserde islenigini gostermektedir. Son olarak eserde, biitiin yasanilanlar
anlatilma olanagina sahip olunmadigi i¢in genel zamanlar 6zetlenerek gecilmistir. Bu biraz
da monologlarin etkisinden kaynaklanmaktadir. ““ O giin, ertesi giin, birka¢ giin sonra, giiniin
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birinde, gece yarisi .. gibi zaman zarflar1 ile olaylar yukarda tekrar belirtildigi iizere,
siradizimsel bir hal alir ve bu onlar1 olaganlastirir. Oykii ve sosyal zamanin bu i¢ i¢e gecmis

yapisi, eserin arkasindaki diinyay1 yansitir. Orhan Kemal’in, baskisisinin Oykiisii ile paralel
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bir sekilde anlatttifi sosyal zaman, Murtaza romaninin sahip oldugu zamansal boyutu

derinlestirir, okura romanin yazimsal biitliiniindeki zamanin girisi i¢in agik bir kap1 birakir.
5-Odak Figiir, Onun Yasam Algisi ve Cevresiyle Mliskileri

Romanin basindan sonuna fiziksel ve ruhsal kimliklerinin birbirini tamamladigi Murtaza,
odak figiirdiir. Onun varligi, rastlantisal ya da siiregelen romanda “norm” karakterler gibi
degildir. Bizzat tanimadi81, sadece Gykiilerini dinledigi dayis1 Kolagas1 Sehit Hasan Bey’in
dillere destan vatan ykiileriyle, diismana kars1 nasil durduguna dair dykiilerle biiyiir. Kotiiliik
ve eksikliklerin iizerine tedbirsiz bir sekilde tek basina yiirliyen Murtaza; kisiliginden 6diin
vermeyen, sabit fikirli bir adam olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Onun ge¢misini, simdisini ve
gelecegini belirleyen biitiin ayrint1 ve kararlar, bu tek yonlii bakisin bir sonucudur. Sosyal
yapi igerisinde bu keskin ve aykir tiplemesiyle farkli bir figiir olarak keskinlesip 6n plana
cikar. Murtaza,  bireysel kaygilarin sekillendirdigi “kii¢iik” insanlardan biri olarak
tanimlanabilir. O sert ama icten goOriintlisii, kendi aci, sanct ve yasanmisliklarini
saklamaktadir aslinda. Farkli ve se¢ilmis bir kisi oldugunu diisiinmesi, onun romandaki en
biiyiik handikapidir. Secilmis ve bulundugu konumun en iyisi olduguna inanir. insanlarin
“disiplin” e, onlar1 yonlendirecek birine ihtiyaci olmasi ve devletin bu gorevi ona bigilmis
kaftan oldugu icin verdigi diislincesi, biitlin romanda baskin bir sekilde goriilmektedir.
Ciinkii o ¢aligkandir, sadiktir ve onun dayist Kolagast Sehit Hasan Bey’ dir. Day1 sayesinde
elde ettigi bu ayricaliklar, onun yasamini ve Onceliklerini sekillendirir. Ailesiyle birlikte
Tiirkiye’ ye go¢ ettiklerinde diristliigiinden en ufak sekilde o6diin vermez ve diger
hemserilerinin tam aksine mal varligin1 oldugu kadar soyler. Orhan Kemal’ in eserlerinde
goriilen en temel figiiratif yapi da burada ortaya gikar. Ornek bir birey, toplumun arasindan
davranislariyla sivrilip ¢ikan ve karakterini yan figiirlere 6ziimsetmeye ¢alisan bir figlirdiir.
En ufak sekilde maddi kaygilar1 yoktur. Sinirlarini kendi belirledigi dogrularina, dogru
sozliliigi ve caliskanlifiyla hayata sikica tutunur. Bu da toplumun yozlasan diizeni ve kisileri
icinde yalmiz kalmasi ve toplumdan tamamen soyutlanmasiyla sonuc¢lanir. Kisisel kimlik
arayisini gorevine olan sadakati ve tutkusu ile bulmaya galisirken, basina gelen dramatik
olaylarin odagi haline gelip bocalayan Murtaza, her zaman disipline etme anlayisina baglh
kalir ve hep bu dogrultuda yaklasir hayata. Onun bu gayreti, hayata kars1 soguk durusu,
yasayacagi abartili ve sarsict durumun habercisi ve nedeni olur. Eserin birinci boliimiinde,
6lim dosegindeki annesinin vefati karsisindaki sert ve degismez tavri, son boliimde ise kizini
doverek oldiirmesi, hayattaki degismez deger yargilarimin hem bir sonucu, hem de

ylzlestirdigi gerceklerdir. Yasanmishiklarini ve karsilastigr biitiin durumlar1 dayisinin
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yasanmisliklar1 ve tecriibesiyle bagdastirmaya calismasi, annesinin Sliimiiniin ardindan bile
“Acimam rahat doseginde 6lene. Olsun isterse annem. Ciinkii, akitti kamimi dayimiz kutsal
vatan topraklarina, bogusarak diismanla. Olmedi yataginda rahat rahat...” (sayfa 16)
tiimcesini kurmasiyla son bulmustur. Eserde odak figiire ait tek ¢eliski, kendi iistiindekilerin
ona emir vermeye, bir seyler aktarmaya hakki oldugunu diisiinmesi ile kendi altindakilere goz
ucuyla bakmasi, degistirmeye ¢alistig1 alt kesimin diizenini iiste yansitamayip, yozlasmis bu
diizenin bir parcasi haline gelmeye ¢alismasidir. Fabrikada is¢ileri 6giiten bu diizen, aslinda
yasadigr uzamin emrinde ¢alisan Murtaza’ y1 her giin biraz daha ideallerinden vazge¢meye
calismasina benzetilebilir. Bu c¢eliski onun agmazlarda sikismasina, insana 6zgii duyarlilik
kavramindan armmmaya calismasina, hosgorii kavramini da yitirmesine sebep olur. Kendini
yararli bir zabit olarak gormesine karsin, kendisine ve kendinin de dahil oldugu insan
topluluguna zararli olmasina meydan verir. “Herkes uyuyabilir, velakin uyuyamaz Murtaza’
min kizlar. Vazife sirasinda wyumak ha? Ol be Murtaza! Geber be Murtaza! Gel kursunlara
be Murtaza! ” ( sayfa 236) tiimcesi gorev sirasinda, hayata karsi olan tutumunda rol oynayan
bu biiyiik ve yipratici ¢eliskinin, agmazlarin ve ¢oziimsiizliiglin gostergesidir. Murtaza; ne
bekgilige ilk goniil verdigi mahallesinde, ne de hizmet etmek i¢in kendini paraladig1 yoneten
kesimde tutunamaz. Cogu zaman yalniz kalir diglanir. Yaptigi islerde, kararlarinda
duygularina yer vermeyisi, onu her zaman direngli, katt ve 6n yargili yapar. Dis diinyaya
kendini kapatir; olaylari, elestirileri, uyarilar1 duymaz ve asla bir degisim ¢abasi i¢inde olmaz.
Kendi bildigi yolda yiirlimesi, ailesine olan tutumu ve hi¢cbir maddi kaygi olmaksizin, sadece
“hizmet” odakli ¢irpinmasi, sistemin “demirden atlar” diye nitelendirdigi ve her biri bu
sistemin ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanip atacagi, yozlagsmis, halk tarafindan anlagilmaz ve
siiregelen romanin hi¢bir kisminda onaylanmaz. Murtaza’nin eser boyunca biitiin kisilerle ve
kaosun degerler diinyasiyla kavga igerisinde olmasinin en temel noktasit budur. Dayis1 gibi
“faydali” olmak ve bu ugurda biitiin benligini goziinii kirpmadan feda etmek, onun igin
onemsizdir. O, bir sey ugruna her seyden vazgegebilir, sadece tek bir diisiince i¢in: “disipline
etmek”. Diisilinsel boyuttaki kendi “oyunundaki” roliinli ger¢ege doniistiirme sevdasi, her
seyin istliinde yer alir onun i¢in. Boylece odak figiir Murtaza, sadece tiiketme egilimli bir
toplumda, eski degerlere tutunmaya c¢alisan kisilerin temsilcisi haline gelir. Orhan Kemal’ in
romaninda odak figiirii tamamlayan ve eksikliklerini gosterebilecek “norm”™ karakter yoktur.
Yukarida bahsedilen degerleri donemin zor kosullarina ragmen korumaya calisan bir adamin
yasadigi durumu gostermek istemesi bunun temel sebebidir. Romanda Murtaza figiirii
tizerinden yansitilan iki karakter yapisi vardir. Bunlar; “kart” ve “fon” karakterler olarak

okura yansitilmigtir. Kart karakterler, daha cok etkin sekilde gbz onilinde tutulanlar olarak
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degerlendirilebilirken; fon karakterler, daha ¢ok geri planda kalmis bir topluluk veya anlik
kisiler, topluluklar olarak diisliniilebilir. Romanda, kart karakterlerin basinda Murtaza’nin
calistigr fabrikanin Fen Miidiirii gelmektedir. Fen Miidiiri, emri altinda calistirdigi
insanlardan bihaber ve tamamen ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket eden bir tavir
sergilemektedir. Nuh ve bek¢i Murtaza’ nin kavgasinda bile her ikisine de hak verir, ¢linkii
ikisi de kisisel cikarlarina yonelik calisan kisilerdir. “Diyesiymissin ki, ben fabrikamda
babama bile giivenmem. Sen babamdan bile ilerisin. Nuha, muha kulak asma diyesiymissin.
Fen Miidiirii tipatip buna benzer seyler soylemisti. Hatirlayinca bozuldu, bozuklugunu kas
catarak ortmek istedi, parlady” (sayfa 168) tiimcesi aslinda, bu ¢ift tarafli oynayisin odak
figiir tarafindan, ilk anlasildig1 ve ger¢ekten yukaridakilere dair tiim deger yargilarina ragmen,
iistlerine darildig: ilk kisimdir. Fabrika kontrol memurlarindan Nuh karakteri de kart karakter
olarak sayilabilecek bir karakterdir. Fabrikadaki giiciiniin Bek¢i Murtaza’nin gelisiyle
sarsildigint diisiinmektedir. Fen Miidiirii ve isgilerle olan igli dish iligkilerinin bozulacagi
endisesini yasar. Biitiin 6nceligini Murtaza’nin agigii bulmaya yoneltir. Eger acigini bulursa,
fabrika iscileri arasindaki eski sayginligini geri kazanacak, s6zii dinlenen, saygi duyulan bir
adam haline gelecektir. Yapitin sonunda Fen Miidiirii ve fabrikasini disipline etmesini
bekledigi degerli bekgisi Murtaza’nin arasi agilmistir. Bu karsilagmanin sonunda, Nuh kendini
tam anlamiyla taraflar1 keskin sinirlarla belirlenmis bir siyasi ortamin i¢ginde bulmustur. Nuh
figiiriine detayl olarak bakildiginda, bu yozlasmis sosyal yasamin “nereye c¢ekilirse oraya
giden” insan modelini temsil ettigi goriilir. Son olarak, Murtaza figiiriiniin roliinde fon
karakterler olarak adlandirilabilecek bir kesimin payindan da soz etmek gerekmektedir.
Orhan Kemal kullandig1 usta dille bu figiirler ile romana yon vermis; uzam degisimleri, anlik
miidahaleleri biraktig1 yerlerde kisileri kullanip, okura kendi vizyonunu gostermistir. Fon
karakterler olarak adlandirilabilecek kesim olduk¢a genistir roman igerisinde. Isci
mabhallesinde yasayanlar, iglenen is¢i sinifi genel anlamiyla kurulan bu kurgunun tamamlayici
kisileridir. Bunlar: Murtaza’ nin kisiliginde islenen ve sosyal adaletsizligin degerlerini
bilinyesinde bulunduran; bulunduruyor gibi goriilen Emniyet Miidiirii ve komiser; insan
yasamini kiyaslayan fabrika doktoru; fabrikada her giin biraz daha tiikenen Murtaza’nin
karis1 ve kizi; babasinin ona ¢izdigi, hayallerini siisleyen yolun tam tersine gidip, babasinin
sahip oldugu unvan ve kisilikten utanan Hasan; fabrika icindeki bu tiikenmez, insanlari
cigneyip atan diizenin devamliligin1 saglayan katipler; ustalar; isciler ve Murtaza’nin
duygusal etkilenmelerini, siyasi ¢ikarlar1 ve kendi degerleri dogrultusunda kullanan 11 Parti

Baskan1 6rnek olarak verilebilir.
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6-Sonug

“Gorev kutsaldir” algist altinda gorevin kisiye yiikledigi sorumluluklar ile bireyin 6zel
yasamindaki sorumluluklarin ¢atigmasi sonucu yasanan agmazlar, toplumun ¢ikarlarinin hep
on planda tutularak, benligi, beklentileri ve asil olan kisilik 6zelliklerini gbzardi eden; zaman
zaman da sorumluklar fazlaca igsellestirmekten toplum i¢inde “komik” duruma diisen bireyin
ironik ve karisik durumuna vurgu yapilan Orhan Kemal’in “Murtaza” adli romaninda,
sorumluluk algisinin birey iistiinde dengesiz algilar olusturdugu, toplum i¢inde”’kabul gérme”
gibi beklentilerin kisiyi kendi benliginden uzaklastirdigi sonucuna ulasilmistir. Sinifli toplum
yapisinda hem ayakta durma ¢abasi i¢inde olan bireylerin sorunlart hem dénemin toplumsal
ve siyasi olaylarimin etkisi hem de toplumsal kabullerin dayatmalarinin bireyi yasamsal
celigkilere siiriiklerken ilkelerini korumak adina verdikleri savas da alt baghklar altinda yer
almistir. Bireyin kendi gercekligini bulma cabasinda mesleki secimlerin dnemli bir donemeg

oldugu sonucuna ulasilmistir.
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