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OZ(ABSTRACT)

Uluslararas1 Bakalorya Programi A1l Dersi kapsaminda bitirme tezi olarak hazirlanan bu
calismada, Orhan Kemal’in Gurbet Kuglar: adl1 yapit1 incelenmistir. Tezin arastirma konusu
yapittaki kadin figiirlerin yazildigi doneme paralel olarak yansittigi kadin modellerini

incelenmesidir.

Bu konunun secilmesinin sebebi, yapit incelenirken, toplumlu simif yapisindaki farkli siniflara
ait kadin figiirlerin yapatta keskin hatlariyla ¢izildiginin, bunun da yapita toplumsal bir inceleme
niteligi sayilabilecek bir 6zellik kazandirdigimnin goriilmesidir. Yapitta bu baglamda, hem
kdyden kente gog¢ etmis, ait oldugu kiiltiiriin degerlerini korumaya calisan koy kokenli kadin
modeli hem degisen yeni diizende kendine yer edinmeye ¢alisan egitimli kentli kadin modeli
hem de bu kent-koy gercekligi arasinda sikigmig ve sdmiiriiye maruz kalmis kadin modeli

incelenmistir. Yazarin bu figiirleri nasil ve ne amagla kurguladig1 degerlendirilmistir.

Bu calismada basta Nermin Hanim, Ayse, Ummii gibi figiirler olmak iizere dénemdeki degisim;
geleneksel kadin modeli, kentli kadin modeli ve kdy-kent gercekligi icinde kalmis kadin
modelleri baglaminda incelenirken yapit boyunca erkek egemen bakis acisiyla ele alinan,
alisilmis ve ideal kadin modellerinin de iizerinde durulmustur. Erkek egemen bakis agisinin
degisen toplum diizeninde sabit kaldig1 ve kadinin kimlik olusturmasinin 6niinde biiyiik bir

engel oldugu sonucuna varilmstir.

Sozciik Sayisi: 180
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1.GIRiS

Yiiz yillardir siiregelen bir gelenek gercevesinde sekillenmis Tiirk toplumu i¢in Cumhuriyet ile baglayan
donem, koklii toplumsal degisimlere taniklik etmigtir. 1945 sonrasi alinan 6zellikle ¢ok partili hayata
gecis gibi siyasi kararlar yeni toplumsal diizenlemelere neden olmustur. Bu toplumsal diizenlemelere
ayak uydurabilenler yeni “medeni” diizende kendilerine yer edinirken, ayak uydurmakta zorlananlar
eski-yeni ¢atismasi i¢inde hayat miicadelelerini siirdiirmiislerdir. Erkek egemen toplum diizenine sahip
olan Tiirk toplumu i¢inse bu yenilikler, her ne kadar gelisme ad1 altinda yapilmis olsa da kadina yonelik
yaklagimlara yer vermedigi i¢in erkek odakli kalmistir. Bu nedenle yeni diizende olusan roller erkekler
tarafindan kolayca paylasilabilmisken, kadin i¢in tasarlanan yeni roller olmadigi igin; degisim

siirecindeki kadin figiirii eski ve yeni ¢atismasi iginde kendini gerceklestirememistir.

Her anlamda degisikligin 6n planda oldugu 1950 yili Tiirk Edebiyati’nda ise toplumsal gergekliklerin
gozler Oniine serilmeye baglandigi bir yil olmustur. Demokrat Parti diizeniyle hizlanan kdyden kente
g0¢, yazinsal yapitlara da tasinmig ve donemde kaleme alinan yapitlar hayat miicadelesini yansitmay1
amaclamistir. Yapitlarinda gézlem unsurunu ortaya ¢ikaran bir¢ok yazar ise 1950 Tiirkiye’sine ve Tiirk
kadinina bu baglamda 151k tutmaya calismislardir. Bu dénemin hizla degisen toplumsal gergekligini
farkl1 boyutlariyla yansitan yazarlardan biri de Orhan Kemal’dir. “Orhan Kemal’in romanlart ve
oykiileri 1950°li yrllarin toplumsal panoramasini yansitir. Tiirkiye 'nin icinden gectigi tarihsel siirecin
yansimalarini toplumu olusturan her bir yapi tasinda, sanayi is¢isinde, tarim is¢isinde, kéy agasinda,

seyyar saticida, oyuncu kadinda, su¢lu bir cocukta, kacak bir adamda, ¢camagirct bir kizda goriiriiz. .

Yazdigr yore ve doneme Ozgii sorunlari iglerken, yapitlarina adaletsiz gelir dagilimini, sinifsal
ayriliklari, haksizliklari, kadina siddet gibi sorunlarini dolayisiyla da toplum ve iktidar elestirisini
ekleyen Orhan Kemal’in yapitlarinda kadin figiirler 6nemli bir yere sahiptir. “Romanlarinda ¢oklukla

kadinlar iizerine yazan, kadini énemseyen ve romanin ana karakterini kadin yapan erkek roman

! Ezgi Cirak, Orhan Kemal’in Sosyal Adalet Perspektifinden Kadin ve Cocuk, Anadolu Uni. Tez Calismasi.
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yazarlarin basinda Orhan Kemal gelir.” ° Romanlarinda geleneksel Tiirk kadiniyla ¢agdas Tiirk kadins;
koyli Tiirk kadiniyla sehirli Tiirk kadini; degismeye kapali Tiirk kadiniyla degisimi yiizeysel algilayan
ve degerlerini tiimiiyle yitiren Tiirk kadin1 modellerini kargilagtirmali bir sekilde aktaran Orhan Kemal,
bahsi gecen kadin modellerinin ekonomik, psikolojik ve ailevi sorunlarinin yani sira toplumda yer
edinememe sorununa da deginmistir. Orhan Kemal’in iizerinde durdugu bu kadin modelleri Ulkii
Eliuz’un “Olii ge¢mis ve ¢iiriiven simdi arasinda sikisan kadin, ekonomik sinifsal carpikliklarin
yogunlastirdigr bir ¢catisma ve uyumsuzluk ortaminda tutunmaya ¢alisir. Bu uyumsuzluk, onun cinsel
taciz, tecaviizle karst karstya kalmasi ve sosyal yagamin her kesimini saran, ¢oziik tiplerden biri olmasi
ile sonuglanmir. Kendi Oykiisiiniin kahramani olmaya c¢alisan kadin, varligini ispat etme c¢apast
icindedir.”” ifadeleriyle de aciklanmustir. Bu ispatin en somut ve cesitli drneklerini ise Orhan Kemal

Gurbet Kuslart adli romanindaki kadin figiirler saglamaktadir.

Orhan Kemal Gurbet Kuglari’nda Anadolu’daki koyiinden, koyliisiinden aldigi bir mektup iizerine
Istanbul’a gd¢ eden Memed’in yasam miicadelesini konu edinmistir. Memed’in Istanbul’a ayak bastig1
ilk glinden diistligli kdy-kent catismas1 yapit boyunca gesitli 6rnek ve insanlar araciligiyla aktarilmigtir.
Donemin bir aynasi iglevini géren yapitta, Memed gibi kéyden gelenler igin alisilmadik bir figiir olan
‘kentli kadin’1n olusan yeni diizendeki rolii islenirken; bir yandan da olusan bu yeni toplumda geleneksel

Tiirk kadimin yeri tartisilmaktadir.

2 A. Didem Uslu, Romanin bashgini kadin ismi koymus erkek yazarlarimizdan: Orhan Kemal ve Cemile’si,
Sozcikler, Kasim-Aralik 2010

3 Ulkii Eliuz, Orhan Kemal Romanlarinda Kadinin Nesne Olarak Kullanimi: Cinsel Taciz, Uluslararasi Sosyal
Arastirmalar Dergisi, Say1 13 2010
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2. ODAK FiGURUN GOZUNDEN “KADIN” iZLENIMLERI

2.1. Sehirli Kadin Figiirii

Yapit, odak figiir Memed’in Kurtalan’dan Haydarpasa’ya gelen “Kusluk Treninden” inmesi ve ona
tamamiyla yeni olan bir diinyayla tanigmasiyla baslamustir. Istanbul’a ayak bastig1 andan itibaren daha
once hi¢ icinde bulunmadig1 bir ortamda kendini bulan Memed’in dikkatini ¢eken ilk sey koydekilerden
cok farkli buldugu kadimlar olmustur. ilk defa adimini attig1 bu kalabalik kentte ilk dakikadan itibaren
kadinlar onu sagkinliga ugratmistir. Yabanciligint umursamadan etrafini hayran bir sekilde gézlemleyen
Memed’in bu saskinhgi ise “Sonra, karilar vard: Istanbul’da. Dudaklar: kirmizi kirmizi, saclari kivir
kivir karilar. Giiliiverince yanaklarinda giiller agan, kollart bacaklar: ¢iplak karilar” (Kemal, 2)
ciimleleri ile ifade edilmistir. Bu saskinlig1 uzun siire iizerinden atamayan Memed’in Istanbul’a dair ilk
izlenimleri genelde hep kadin odakli olmustur. Orhan Kemal, Memed’in bu diislincelerini sik sik
“Istanbul bu kahpe sehir. Burdaki kar kancik diinyada yok!” (Kemal, 8) benzeri i¢ monologlariyla da

yansitmistir.

Odak figiir Mehmed, her ne kadar masum ve saf olarak ele alinsa da ilk giiniinden Istanbullu kadin1 bir
cinsel nesne olarak gérmeye baslamistir. Koyliisii Gaffur Aga’yr bulmak igin geldigi Istanbul’da
karsisina ¢ikan her kadin onun i¢in cinsel arzu uyandirir ve bu arzulari ¢ogu zaman amacini unutturur.
“Merdivenden inmeye baslayan yeni bir etek, etekler altinda gériintip yiten yeni bacaklar....” (Kemal,
10) . Ayrica Memed’in kadin yerine; kari, bacak, avrat, etek, dudak gibi kelimeleri kullanmasi erkek
egemen bakis agisiyla kadimi nasil algiladigini da gostermektedir. Bu algi i¢inde onun i¢in kadmlar
fiziksel bir arzu nesnesi olmaktan Gteye gegememistir ve bu nedenle kisa siirede sehirli kadinlarin

ahlaktan yoksun oldugu kanisina varmustir.

Memed’in bu tutumu dini inanci ile paralel bir ¢izgide olugsmus, ahlak¢1 bir bakis agisiyla yabanci oldugu
kavramlari tehlikeli ya da yanlis olarak algilamistir. Yazar, Memed’in ger¢eginden yola ¢ikarak dini
baskilarin kadin kimligini nasil yok saydigini, bir erkegin goziinden, okura gostermeyi amaglamistir. Bu
bakis agisinin egemen oldugu toplumlarda kadinin kendine 6zenen 6zgiirlesme ¢abasinin zorlugu ve

boyle kadinlarin namustan yoksun hatta ahlaksiz olarak tanimlandig1 vurgulamstir.

6
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2.2. ideal Kadin Algisinin Olusumu

Yukarida bahsi gegen “ahlaksiz” kadin algis1 Memed’in ideal bir kadindaki 6zellikleri sorgulamasina ve
bu yonde kafa yormasina neden olmustur. Ciinkii hayatin bundan sonrasini Istanbul’da gegirmeyi
planlayan Memed igin bir aile kurmak ve o aileyi de kendisine uygun bir esle kurmak énemlidir. Bu
nedenle ne zaman akli sehirli kadinin goriiniimiiyle ¢elinse, bir kontrol mekanizmasi olarak Memed aile
biiyiiklerinin ya da koyliilerinin ona kadinlar ile ilgili verdigi 6giitleri hatirlamistir. Orhan Kemal bu
hatirlatmalar1 geri doniis teknigiyle gerceklestirmistir. “Abdullah, Emisin oglu kara Abdullah éyle derdi

analarmdan gizli sigara igerlerken: Sevecegin avrat kizoglan kiz olmali!”’(Kemal, 9)

Memed’in kafasinda olusan bu ideal kadinin ¢ikis noktalarindan biri de geldigi toplumun dinle
sekillenen kaliplasmis deger yargilari olmustur. Her ne kadar Istanbul’a gelip kdyiinden baglarini
koparmis sayilsa da dindar bir kdyde yetismesi, giinah ve ahlak gibi kavramlarin Memed’in diinyasini
temel belirleyen olmasinin nedenidir. “Boyalisakal Hoca nikahlt avrada dolanmak da pek giinah der
dururdu. Nikdhli avradin ardinda dolanan, uckur ¢ozen, yarin ruzu mahserde kizgin sacda namaz

kilacak, sonra da killi topuzla, zebaniler, vur ha vur!” (Kemal, 11)

Memed’in ideal kadin algis1 erkek egemen topluma 6zgii iken bu alg1 benzer kosullarda yetisen yapittaki
diger erkek figiirlerde farklilik gdsterebilmektedir. Memed’in koyliisii Gaffur’un galistigi kabzimalin
sahibi Hiiseyin Efendi’nin hayatindaki kadin figiirii Memed’in kurguladigindan ¢ok farkli 6zelliklere
sahiptir. Kendisi de Memed gibi toplumun alt bir sinifindan gelmis olmasina ragmen, Hiiseyin Efendi
es secimini geleneksel kadin modelinden yana yapmamistir. DP’nin her mahallede var etmeyi
hedefledigi milyonerlerden biri olan Hiiseyin Efendi giiclii, varlikli ve alimli kadinlara yonelme egilimi
gostermistir. “Bir erkegi yeniden yiikseltip yiikselten karisiydi. Kadin cahil pisirik, geri kafaliysa, erkek
istedigi kadar kabiliyetli olsun...” (Kemal, 107) ifadeleri kadinin yerinin sehir diizenine alismis ve yeni

degerler olusturmus bireylerde ne kadar farkli oldugunu gdstermektedir.

3. SEHIRLI KADIN MODELI
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Bat1 ile ekonomik ve siyasi biitlinlesmenin yasandigi bu yillarda toplumdaki rol ve statiiler de bu
dogrultuda batiyla benzer 6zellikler gdstermeye baglamistir. Uzun bir stiredir geleneksel anlayis i¢inde,
etkinligi ev ve ailesi ile sinirli kalan Tiirk kadini; bu dénemde ise tabularini yikip kendini géstermeye
baslamistir. Tiirk kadini artik sadece “es” ya da “anne” olmaktan ¢ikmis, bir “birey” haline
gelmistir. Olusan bu yeni kadin modeli 6zellikleri bakimindan alimli, egitimli, siyasetle ilgili, batiy1
takip eden ve tipki erkek gibi ¢ok eslilikten ¢ekinmeyen bir kimlik kazanir. Bu durum ise yapitta, basta

Nermin Hanim olmak iizere “sehirli yeni kadin modeli” olarak okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir.

Gerek hikayesi gerek karakter dzellikleri bakimindan yapitta bahsi gegen tiim figiirlerden farkli olan,
Ozetleme teknigiyle ¢ocukluguna dair bilgiler edindigimiz Nermin Hanim, taninmis bir doktorun kizidir.
Kiiciikliigiinden beri egitimine ¢ok onem verilen Nermin Hanim; Ingilizce, Fransizca ve Rumca
konusabilmekte, siyaseti yakindan takip etmektedir. Nermin Hanim bu dogrultuda yapitta “Geng, giizel,
iktidar biiyiiklerinden pek ¢ogunu taniyan; akly fikri, tahsili yerinde bir kadin”’(Kemal,109) olarak
tanitilmaktadir. Etrafinda olup bitenlerden bu denli haberdar olmasi onun modern Tiirk kadin1 olarak
degerlendirilmesinin temel nedenidir. Meclis ve devlet biiyiikleri ile yakin iligkilerde olmasi, donem
kadminin aksine otomobil kullanabilmesi ve gdnliince yasamasi dikkat ¢ekmesine neden olmustur.
“Zarif bej Opel” otomobiliyle hemen fark edilen Nermin figiirii, bagh basina giiclii bir karakter olarak
olusturulmustur. Bu dogrultuda Nermin’in karakteri bej Opel ile sembolize edilerek diger kadinlardan

farkli kilinmastir.

Nermin’in ilk basta ¢cevresindeki kadinlardan ayrilmasindaki en 6nemli 6zelligi dis goriiniisii olmustur.
Alimli ve sert bakiglari, yapitta siirekli 6n plana ¢ikarilan kalcalar1 ve erkekleri biiyiileyen giizelligi
Nermin’in bu goriiniisiinii olusturmaktadir. Nermin’in sergilemekten g¢ekinmedigi viicudu, hemen
herkese iistten bakan tavriyla biitiinlesmistir. Nermin’in dikkat ¢eken bu dis goriiniigii yapitta da “koyu
karmizy rujlu dudaklar, rujunun kizilindan ojeli tirnaklari, hemen her zaman tepeden bakislari...”
(Kemal,46 ) ifadeleriyle vurgulanmaktadir. Bu durum, kadin her ne kadar farkli bir kimlik olusturma
cabasinda olsa da erkek bakisinda kadinin fiziksel ¢ekiciliginin 6n planda oldugunu gdsterir. Nermin de
bu gercekten hareketle meydan okurcasina kimliginin bir pargasi olan giizelligini sergilemekten

kac¢inmaz. Bu noktada farkli olmaya calisan kentli kadinin ¢eliskisi yansitilir.

8
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Nermin i¢in yapita konu olan toplumsal diizende kadin kimligiyle gii¢lii olmak ¢ok zordur. O da giicii
elde etmenin kolay yolunu seger ve giiclii bir esle bunu elde etmeye calisir. Nermin CHP iktidar
doneminde (1923-1950), parti iginde tanman fakat halkin ¢ok bilmedigi saygin bir milletvekili ile
evlenmistir. Nermin’in siyasete olan ilgisi giiglii olana ve giice olan diiskiinliiglindendir. Nitekim bu
diiskiinligii de es se¢ciminin bu dogrultuda sekillenmesindeki dnemli bir etkendir. Bu milletvekili ile evli
kaldig1 donemde Nermin gittigi her ortamda dikkat ¢ektik¢e daha ¢ok davete katilmis daha ¢ok insanla
tanismistir. Kisa siire sonra da g¢evresindeki gii¢lii ve niifuzlu erkeklerin ilgisini ¢ektigini anlamistir. Evli
bir kadin olmasina ragmen bu erkeklerin ilgisine karsilik veren Nermin zamanla kocasini aldatmay1 bir
aliskanlik haline getirmistir. Nermin’in bu tutumu geleneksel ¢evre tarafindan tepkiyle karsilanmis ve
ahlak¢1 bakis agisinin egemen oldugu toplumda Nermin degersizlestirilmistir. Nermin’i eskiden
tantyanlarin bile onun i¢in “avam, ahlaksiz, kotii niyetli” ifadelerini kullanmaya baglamistir. Demokrat
Parti iktidara gelince kocasmin artik sozii gegen saflarda olmamasi gili¢ odaginda yasayan Nermin
Hanim’1 ondan ayrilmaya itmistir. Bu durum farkli olmaya galisirken kadinin toplumsal kimliginden
rahatsiz olan kadinin giicli kendinde yaratmadigi siirece mutlu olamayacagimin bir kanit1 niteliginde

okura sunulan gergekliktir.

Bir siyasi kimligi oldugunu zannettigimiz Nermin CHP iktidar1 kaybedince DP cephesine katilarak
giiclin kendisini siirlikledigi yere gitmistir. Fakat zaman i¢inde degisen iktidarla, kendisi gibi kadinlarin
cogalmasi Nermin’i siradanlastirmis ve eski 6neminin yitmesine neden olmustur. Bu durum yapitta ifade
edildigi lizere Nermin’in zamanla milletvekillerinden, Hiiseyin Efendi gibi kabzimal sahiplerine kadar
“diigmesiyle” sonuglanmistir. Nermin’in bu sekilde bir hayattan sonra alistigindan ¢ok daha farkli biri
olan Hiiseyin Efendi’yle kurdugu yeni hayat1 Nermin’i genellikle memnun edememistir. Erkek egemen
aile yapisinda goriilenin aksine Nermin’in Hiiseyin’in s6ziinii degil de Hiiseyin’in Nermin’in soziinii
dinleyip ondan ¢ekinmesi Nermin’in baskin karakterinin yeni iligkisinde de goriildiigiinii
vurgulamaktadir. Buldugu her firsatta kocasini azarlayip onu kotiilemesi ise Nermin’in kendini
Hiiseyin’e denk géormemesindendir. Bu sekil bir aile hayatinin yani sira eskiden Nermin’e diigkiin olan
milletvekillerinin onu artik istememesi ve Basbakanin yaninda tuttugu kadinlara 6zenmesi Nermin’i

hirsli bir kadma doniistiirmiistiir. Bu nedenle Nermin eline gegen her firsatta karsisindakileri
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asagilayarak gili¢ gosterisinde bulunmaktadir. Polislere kimligini gosterip soziiniin dinlenmesini
beklemesi, Mecliste istedigi zaman randevu ayarlamaya ¢aligmasi da Nermin’in bu c¢abalarina 6rnek

olmaktadir.

Kocasiyla vakit gecirmemesi, vaktini bagka erkeklerle eglenerek gecirmesi de Nermin’in sadik bir es
olmadigim gosterirken, Nermin’in arkadaslarinin da zenci erkeklerle beraber olmasi ve bu durumdan
gurur duymasi degisen toplum diizeninde kadinin modern bir kimlik edinemediginin ve cinsel kimligiyle

var olaya devam ettiginin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Yapitta Nermin Hanim’in 6zellikleri dogrultusunda yeni toplum diizeninin yarattig1 6zellikle sehirde
yasayan bir “modern” kadin modeli olusturulmustur. Bu kadin modeli dénemin bir panoramasi niteligi
tagimaktadir. Bu dogrultuda Nermin figiirti 1950 sonrasi degisen Tiirk kadininin kitapta yansitilmasidir.
Bu yansitma Tiirk kadininin evdeki, ailedeki ve isteki konumundaki, ikili iligkilerindeki tutumundaki ve

ozellikle kendini gergeklestirme siirecindeki degisimleri ele almaktadir.

Cumbhuriyet donemine kadar Tiirk kadmi sehirli olsa bile kendini ev ortamina hapsetmis, zaman
ilerledik¢e yapitta da belirtildigi {izere evde biiriindiigli rollerinden arinmistir. Genellikle hep ev islerini
yapip ¢ocuklara bakmakla yiikiimlii olan kadin artik, bu yiikimliligii omzundan atmistir. Nermin
Hanim’dan da Ornek verilebilecegi iizere kadinlarin da artik bu dogrultuda kendi hizmet¢i ya da
yardimcilart oldugundan ev islerinde etkin bir rol {islenmesine gerek kalmamistir. Bu nedenle yeni
sehirli Tiirk kadini yillardir elinin hamuruyla karisamadigi islere soyunmus, bu gorevlerini para karsiligi
bagkalarina yaptirmaya yonelmistir. Bu nedenle yapitta basta Nermin Hanim olmak {izere modern olarak

okuyucunun kargisina ¢ikan her kadinin Ayse ya da Pervin gibi hizmetgileri vardr.

Evde sadece ev islerindeki sorumlulugunu yerine getirmemekle kalmayan yeni Tiirk kadin modeli, Tiirk
ailelerinde ev reisinin erkek oldugu gelenegine de bir son getirmistir. Nermin Hanim 6rnek bu yeni
diizende Nermin Hiiseyin Bey’in avradi olmaktan c¢ikmig Gaffur'un da deyisi ile “Agasinin
Hanimefendisi” olmustur. Bunun yani sira Hiiseyin’in Nermin tarafindan yonlendirilmesi ve Nermin ne
derse Hiiseyin’in onu yapmasi evdeki giiglii figiiriin kadin olabileceginin de kanitidir. Ev igindeki

rollerin bu degisimi yapitta ayni zamanda Nermin Hanim i¢in “sanki erkek kendisiymis gibi” ifadesinin

10
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de olusmasina neden olmustur. Bu da aslinda erkek egemen anlayisin degismediginin bir gostergesidir.
Sadece bazi kadinlar, erkek rolii iistlenmis kimlik olusturmak ve dengeli bir iliski olusturmaktan ziyade
yillardir ezilen olmanin verdigi 6tkeyle farkliy1 yasayabilmek i¢in yapay kimlikler olusturmuslardir.
Nermin’in bu giiglii ve sert tutumu ise kocasiin bile ondan ¢ekinmesine neden olarak, iliskilerinde

samimiyetten uzak bir hava yaratmistir.

Degisen bu diizende bagimsizlasabilen az sayidaki Tiirk kadininin ev diginda iistlendigi roller ise kadinin
Ozgiirlesme ve smirlar1 asma ¢abasiin basarisiz oldugunun bir diger gostergesidir. Gerek katildigi
davetler gerek de Meclis ziyaretleriyle yapitta basta Nermin olmak iizere Tiirk kadini sadece ara bulucu,
is baglayici ve goniil eglendirici roller iistlenebilmistir. Bu rollere ragmen evin disina ¢ikan kadinin ¢ogu
isini tek bagina halletmeye basladigi ve gorece olsa da bagimsizlagtigi goriiliir. Nermin’in herhangi

birinin karis1 olmaktan ziyade sadece Nermin olarak taninmasi da bu bagimsizligin kanitidir.

Bagimsizliginin yan sira siyasetle, sanat ve toplum sorunlarinin konusuldugu ortamlarda da kendilerini
gostermekten ¢ekinmeyen sehirli kadinlarin bu tutumu ise onlarin sadece giyim kusamdan ibaret
olmadigim gostermektedir. Egitim goren Tiirk kadini artik kiiltiirel hayatta da s6z sahibidir. Bu siiregte
her ne kadar kadin kendini smirli 6l¢lide olsa da gerceklestirebilmisken, erkek egemen toplum
bilinyesinde yetismis Tiirk erkegi kadina bakiginin degismemesi kadinin 6zgiirlesme ¢abasini olumsuz
etkilemistir. Degisen diizene ayak uydurmaya g¢alisan yeni bir kimlik olusturmaya calisan sehirli kadin
erkekler i¢in cinsel iggiidiileri ile yaklastiklart ve bu yonden daha ilimhi gordiikleri nesneden Gteye
gecememistir. Nermin Hanim, milletvekilleri ile yakin iliskilerde bulundugu siirece 6nemli sayilmistir.
Milletvekillerinin odasinda herkesten gizli gegirdigi saatler sayesinde kendisine bu sosyal sinifta yer
edinmis olan Nermin kabul goéren, saygin bir kimlik olusturamamistir. Cilinkii en egitimsiz kisilerin
aksine en egitimli ve aydin olmasi beklenen ve bu dogrultuda iilkeyi yoneten kisim i¢in bile kadinlar
fiziksel bir nesne olarak goriilmeye devam etmektedir. Bu durumdan yararlanan insanlar i¢in durum bir
sorun teskil etmezken, toplumun daha alt sinifinda bulunanlar i¢in bu yeni kadin modeli iffetten yoksun
ve ahlaksiz olarak algilanmistir. Bu nedenden Nermin’i taniyanlar, tanimayanlar ondan ahlaksiz olarak
bahsetme hakkini kendilerinde bulduklarimi diistinmiiglerdir. Yapitta duruma bir 6rnek olarak Memed’in

koyliisti Gaffur’un Nermin Hanim hakkindaki “Karisina gelince, otomobil kullanan, seytana pabucunu
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ters giydiren bir ‘orospu ¢ocugu ydu. (Kemal, 44) ifadesi verilmistir. Bunun yani sira 6nceki kocasindan
bosandig1 igin yapitta Nermin’den siklikla “Sendul” adiyla bahsedilmesi, kocasi dahil onu tantyanlarin

onun ahlakina olan siiphesinden kaynaklanmaktadir.

En giiclii olarak tasvir edilen kadin figiiriiniin bile bu sekilde bir 6zelligiyle anilmasi ve diizgiin ahlakli
toplumun geri kalani ile ters kutuplarda islenmesi, yapitta toplumsal bir elestiri unsuru ortaya
cikarmaktadir. Bu nedenle Orhan Kemal bu “Sehirli Yeni Tiirk Kadint Modeli’ni farkli figiirlerin

goziinden islemis ve her ne kadar da figiirler degigse de bakis agisinin ayn1 kaldigin1 géstermistir.

4. KOY KOKENLi GELENEKSEL TURK KADINI MODELI

Anadolu’nun dért bir yanindan Istanbul’a goglerin yasandigi romana konu olan dénemde Anadolu
kiiltiirii biinyesinde sekillenen geleneksel Tiirk kiiltiiriin bir kism1 da degisen Istanbul’a tagmmustir.
Sehirde hayatta kalma miicadelesi i¢inde olan bu kdyden gelen insanlar, birincil ihtiyaglarim
karsilayacak vakitleri ancak bulabilmisler ve bu nedenle sehir hayatindaki gelismelerden geri
kalmislardir. Bu modernlesme siirecine adim atamayan fakat yeni diizenini Istanbul’da siirdiiren
Geleneksel Tiirk Kadin Modeli yapitta basta Memed’in esi Ayse olmak flizere, akrabasi Hatga,

Memed’in 6lmiis annesi ve Pervin araciligiyla islenmistir.

Yapitta Nermin Hanim’in aksine fiziksel goriiniisiin giizelligi yerine ¢ok da ¢ekici olmayan fizigiyle
tasvir edilen Ayse, Nermin Hanim’1in ve Hiiseyin Efendi’nin evinde ¢alisan hizmetcidir. Nermin Hanim
gibi toplumun {ist siniftan insanlardan ¢ok farkli bir yagsam algisi1 vardir. Kemal, bu alginin farkliligina,
Nermin Hanim’da oldugu gibi kadin erkek iliskilerinden hareketle anlatmistir. Erkeklerin ¢ok ilgisini
cekmeyen Ayse, fiziksel goriinlisiinden memnun olmayan ve erkeklerin bu nedenle ilgisini
¢ekemedigini diisiinen bir figiir olarak kurgulanmigtir. Boylelikle Ayse yapitta “kocaman elleri,
kocaman ayaklari, ablak yiiziiyle kadindan ¢ok erkege benzeyen hizmet¢i Ayse” (Kemal, 110) olarak
tamtilmistir. Erkeklerle iliskilerinde ¢ok c¢ekingen fakat sert olan Ayse, patronu Nermin Hanim gibi
onlara yakinlik géstermemektedir. Nermin Hanim’in yasamini onaylamayan Ayse bu modern yasamin
gerceklerinden uzaktir. Ayse ise ideal kadinin Memed diisiincelerine paralel olarak geleneksel bir algiya
sahip olmasi gerektigini savunmustur. Ayse’ye gore de kadin iffet sahibi olmalidir. Ahlak kavramini
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yitirmemelidir. Bir es olarak ise kocasina sadik kalmali, gerekirse ayaklarini bile yikamaktan

cekinmemelidir.

Ayse her ne kadar fiziksel goriiniisiinden memnun olmasa da onun kdyden gelmis olan Gafur tarafindan
begenilmesi ve Bakkal’in da ona yonelik adimlar atmasi; bekér olan Ayse’yle ortak bir anlayis i¢inde
yetistigi insanlar tarafindan ilgi duyuldugunu gostermektedir. Fakat Ayse evlilik hayalleri kursa da
onlara yiiz vermemektedir. Bunun nedeni ise geleneksel bir bakisla kotii niyetli olan sehir erkegine karsi
kendisini korumasi istegidir. Geleneksel bir evlilik hayalleri kuran Ayse i¢in dogru insan1 bulmak ve o
zaman kadar namusunu korumak esastir. Bu nedenle liiks i¢inde yasayan Nermin Hanim’a hi¢ 6zenmez,
aksine akrabasi olan Hatca Abla’sini 6rnek alir. Hatga, evin reisinin erkek olduguna ve kadinin gérevinin
kocasina hizmet edip ¢ocuklarina bakmak olduguna inanan geleneksel bir kadindir. Ayse, i¢ monologlar
araciligiyla onun gibi olma istegini siirekli yinelemektedir. “Hatca Ablasimin kocasi gibi isterdi o.
Istanbul’a yeni gelmis, yiiziine bakilinca kipkirmizi kesilen, kana kana ¢alisip bes kazandi mi ikisini
Viyip tictinii, hatta dordiinii saklayan, daha iyisi, kazancim oldugu gibi avradina getirip saklatan...”

(Kemal, 165).

Bir erkekte aradig1 bu nitelikleri Gafur’da bulamamasi, Ayse’yi Gafur’un ilgisini cevapsiz birakmaya
ve o Ozelliklerin Memed’de oldugunu fark etmeye itmistir. Memed gibi saf, diiriist ve ¢aliskan bir
erkekle yuva kurmanin dogru olacagini diisiinerek Memed’le evlenir. Ayse’nin evliligi de beklenildigi
iizere geleneksel Tiirk aile yapisini yansitmaktadir. Evin reisi gorevini Memed’e yliklerken kendisin de
yeni kurduklar1 yuvanin yapicisi olmasi ve Memed’e her kosulda destek ¢ikmasi Ayse’yi de Memed
i¢in kusursuz es yapmaktadir. Ayse Memed’in Istanbul’da diizenini kurduktan sonra ailesini de
Istanbul’a ¢agirmasina destek olmusken Memed’in babasinin Ayse’yi daha énceden sehirde tek basina
yasadig1 i¢in ahlaksiz gbrmesi, yapitta “ahlak” olgusunun ne kadar goreceli oldugunu gostermektedir.
Ayse icin Memed’in babasina sdylenen “Siirtiigiin biri. Koy yerinden kalkip bes alti yasinda Istanbul
seherine gelen bir kizdan haywr olur mu? (Kemal, 287) ifadeleri bu durumu vurgulamaktadir. Geleneksel
degerlere gore bir evlilik slirmesine ragmen artik kentte yasayan bir kadm oldugu ve onun da bir

catigmanin i¢inde oldugu goriiliir.
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Tim bu zorluklara ragmen Ayse’nin Memed’in yaninda olmasi ve ortak kurduklar1 hayat igin
cabalamas1 Memed’i ayakta tutan giic olmustur. Her ne kadar yapitta zit kutuplarda islenseler de Ayse
ve Nermin Hanim bu dogrultuda giicleri bakimindan benzer 6zellik gostermektedirler. Ayni1 zamanda
yapitin sonunda Memed’le Ayse’nin beraber yaptiklari evin Gafur tarafindan yikilmasi iizerine ¢ok
liziilen Memed’i yine ayaga kaldiran ve ona gii¢ veren Ayse olmustur. Yapitin sonunda Ayse’nin
Memed’in omzundan tutup kaldirdiginda sdyledigi “Kalk lan kalk. Gene yaparik, yenisini yaparik!”

(Kemal, 372) s6zleri de Ayse’nin bu destegini somutlayan sozlerdir.

Sehirli yeni kadin modelinin yani sira, Anadolu’nun daha gercekgi bir 6rnegi niteligi goren geleneksel
Tiirk Kadin Modeli yapitta Ayse figiirli araciligiyla ele alinmaktadir. Sehir hayatinin sadece ekonomik
imkanlarindan yararlanan geleneksel Tiirk kadini yapitta da verildigi iizere erkek egemen toplum

anlayisla uyum gostermektedir.

Oncelikle Istanbullu nice kadinmn aksine ailede kaliplasmis rollerden rahatsiz olmayan bu model,
kocasinin daha {istiin oldugunu kabul etmistir. Ayse miicadeleci gii¢lii bir kadindir; ancak s6z konusu
esi Memed oldugunda onun s6ziinii son s6z olarak kabul eder. Ayni1 zamanda ¢ocuk sahibi olmanin asli
gorevi oldugunu diisiinmesi, yer sofrasinda yemek yemesi, kocasinin ayaklarini yikamasi geleneksel

Tiirk kadinin aliskanliklarini Istanbul’a tasidigini ve degismek istemedigini gosterir.

Sehirli kadin Nermin Hanim modelinin aksine erkeklerle yakin iligkilere girmekten cekinen bu
geleneksel kadinin bir baska 6zelligi de ahlak ve din kavramlarina verdikleri onemdir. Bu nedenle Ayse

namusu hakkinda olumsuz bir sey duydugunda ¢ok sinirlenip bunu kaldiramaz.

Sehirde kdyiinden getirdigi degerleri koruyabilen geleneksel Tiirk kadini bir yoniiyle de kendini
degisime a¢cmistir. Sehir hayatinin masrafi ve zorluklar1 onlar1 evlerinde oturup eslerinden aldiklar1
parayla gecinmeye olanak vermediginden, ekonomik olarak esine destek olmak icin cesitli islerde
caligmaya baslamiglardir. Yapitta Ayse’nin hizmetci olarak ¢alismasi bu duruma bir 6rnek gosterirken,
geleneksel kadinin mesleginin egitim gerektirmeyen vasifsiz islerden Oteye gidememesi, gecim
sikintisinin 6n planda oldugunu vurgulamaktadir. Ayse ile ayni diizende yetigmis kadinlarin gogunlugu

bu nedenle temizlik gibi egitim gerektirmeyecek isler yapmak zorunda kalmistir. Ustelik kazandiklari
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para sadece eve destek saglamak icindir. Egitim gibi kisinin kendini gerc¢eklesmesini saglayan
olanaklaria geleneksel Tiirk kadin modeli sahip olamamistir. Bu nedenle de bu durumu ekonomik bir

Ozgiirlesme olarak degerlendirmek miimkiin degildir.

5. KENT-KOY GERCEKLIiGI iCINDE SIKISMIS KADIN MODELI

Her ne kadar yapatta zit kutuplarda bulunan kentli ve koylii kadin modeli keskin farklariyla incelenmis
olsa da yapit ayn1 zamanda bu ikilem arasinda kalmis olan kadinlar da ele almaktadir. Bu dogrultuda
degisen diizende koy-kent gercekligi i¢inde sikismis kadin modeli Memed’in kardesi Ummii araciligiyla

islenmektedir.

Memed’in kiz kardesi Ummii, heniiz on bes yasindadir. Memed’in ¢agirmas: iizerine Istanbul’a
gelmistir. Hiiseyin’in evine hizmet¢i olarak geldigi halde ona tasarlanan bu rolii kabul etmekte
zorlanmistir. Ummii, adimin1 attiginda hayran kaldig: Istanbul’a ayak uydurmak igin elinden geleni
yapmig ve Ayse’nin aksine sehir hayati onun i¢in korunmasi gereken bir yer degil 6zenilesi bir yagamin
kaynagi olmustur. Sehir hayatina olan bu ilgisi zamanla Ummii’yii degistirmistir, dykiindiigii ve kendine
es gordiigii diger Istanbullu kadinlar gibi olmaya ¢alismuistir. Ummii’niin istanbul’a tasindiktan sonraki
bu degisimi de yapitta “Saclart kisacik kesilmisti. Surtinda Istanbul kizlarini hatirlatan zarif popin bir

entari, ayaklarinda yiiksek topuklu ayakkabilar.” (Kemal, 325) climleleriyle de ifade edilmektedir.

Ummii’deki bu ani degisim onun erkeklerin ilgisini ¢ekmesini saglamistir. Ozellikle Gaffur’un ve
bakkalin ¢iragmin dikkatini ¢eken Ummii de onlar tarafindan begenilmekten hoslanmustir. Gaffur
Ummii’niin hassas oldugu noktay1 bilerek onu hep modern ve sehirli kadina benzetmektedir. “Bu ne
giizellik kiz Ummii? Sehir kizi olup ¢ikmigsin tekmil... ”(Kemal, 326) ciimleleri ise bu duruma &rnektir.
Cesitli vaatlerle hem bakkalin ¢iragi hem de Gaffur tarafindan kandirilan Ummii, zaman iginde ikisinin
de fiziksel anlamda somiirdiigii ve eger karsi ¢ikarsa rezil edilmekle tehdit edilen bir birey olmustur.
Kentli olmay1 sekilsel degisimde arayan Ummii, kentin degiskenlerini goremedigi igin kendini
koruyamamustir. Erkek egemen kiiltiiriin egemen oldugu kent gerceginde bu tiir kadinlarin cinsel olarak
somiiriildiigii vurgulanmistir. Ne kentli olabilen ne de koylii olmak istemeyen kadin figiirlerin ¢aresizligi
okura Ummii araciligiyla sunulmustur. Yapita konu olan dénemin énemli bir gercegi de Ummii gibi
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kadmlardir. Yazar, Ummii figiirii ile aslinda kadmin roliiniin aslinda pek degismedigini bir kez daha
gosterir. Bu yeni yasamda kadin ister kentli, ister koylil, isterse de arada kalmis olsun bir kimlik
edinememis, kendini gergeklestirememistir. Bu kadinlarin tek farki aslinda erkekler tarafindan nasil

algilandiklar1 olmustur.

6. SONUC

Orkan Kemal’in Gurbet Kuslar: 1950’11 yillarin hizla degisen Tiirkiye gergeginden beslenen bir yapattir.
Koyden kente go¢ eden ve bu degisen toplumsal diizenin bir pargasi olan insanlarin hikayesini anlatan
Orhan Kemal, bu yapiti kadin figiirler merkezinde incelenmistir. Yazarin kutupluluk teknigiyle
olusturdugu kent gercegine ait bu figiirler egitimli, kentli kadin ve egitimsiz kdy kokenli kadinlardir.
Onlarm ortak 6zelligi erkek egemen toplum anlayisinda kendilerini tam anlamiyla gergeklestirmeyi
bagaramamis ve 0zgiir kadin bir kimligi olusturamamig olmalaridir. Bu erkek egemen bakis agis1 odak
figiir olan koy kokenli Memed’in hayatinda bir sekilde var olan kadinlar araciligiyla Memed odaginda
aktarilmistir. En modern ve giiclii olarak islenen Nermin Hanim’in bile baska erkekler tarafindan fiziksel
Ozellikleriyle 6n plana g¢ikarilmig olmasi ve cinsel kimligiyle kendini var edebilmesi, kadinin her
donemde yasadig1 zorluklar oldugunu gdstermek amaciyla kurgunun temelini olusturmus bir 6gedir.
Kentli yasam i¢indeki hizl1 degisimi algilamakta zorlanan ve ¢gogu zaman bu degisimi yozlasma olarak
adlandiran koy kokenli geleneksel kadinin ise kendini dis ger¢ege kapattigi, geleneksel algisini devam
ettirdigi ve erkege siginarak var olamaya calistig1 goriiliir. Diger yandan dis gercegin biiyiisiine kapilan
ve bu degisimi yiizeysel boyutta algilayan kdy kdkenli kadinin ise diizen i¢inde kullanilan bir somiiri
nesnesi olmaktan 6teye gecemedigi vurgulanir. K&y kokenli kadinin tiim sikintilarinin 6ziinde ise hem

ekonomik yetersizligi hem de egitimsizligi yatmaktadir.

Tiirk toplumun gegtigi evrelerin edebiyatta dili olan Orhan Kemal, donemin her sorununa bu dogrultuda
151k tutmay1 amaglamistir. Erkek egemen anlayisin hakim oldugu diizenlerde cinsiyeti yiiziinden hep
arka plana atilan kadin figiirlerin her donemde varliginin ve sorunlarinin altini ¢izen yapit bu nedenle

toplumsal bir elestiri niteligindedir.
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