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OZ (ABSTRACT)

Uluslararas1 Bakalorya Diploma Programi Al Tirk Dili ve Yazin1 Dersi kapsaminda
hazirlanan bu tezde, Ziilfii Livaneli’nin 2013 yilinda yayinlanmis olan Kardesimin Hikdyesi
adli yapitinda kullanilan anlatim tekniklerinin, yapitin olay Orgiisii, kurgusu, dil ve anlatim
ozellikleri tiizerindeki etkisi incelenmektedir. Kaybedilmis duygularin hasretle, yeseren
umutlarla ya da gecmisteki anilara siginarak arandigi bu yapitta, duygularin insanlari, nasil
cikarlarina aykiri isler yapmaya zorladigi, kdtiiye siiriikledigi anlatirken yanlis diisiincelere ve
sagliksiz duygularla dolu bir ruh durumuna sahip olmanin da insanlara nasil zarar verdigi
islenmektedir. Kurgusal anlamda biiyiik bir devinime sahip olan yapitta anlatim teknikleri

farkli agilardan okuyucuyu yonlendirmekte, sdyleyisi de varsillastirmaktadir.

Sessiz sakin bir kdyde islenen faili mechul cinayetle baslayan bir “duygular1 yeniden
kesfetme” evresi, odak figiir olan Ahmet Arslan’1t ayn1 zamanda ge¢miste yasadigi anilara ve
ikiz kardesi Mehmet Arslan ile paylastigini diisiindiigii baz1 yasanmisliklara dogru bir
yolculuga ¢ikarir. Bu yolculuk siiresince, okuyucunun karsisina, her biri duygular1 nedeniyle
zarar gOormiis ya da zarar vermis pek cok insan c¢ikmaktadir. Anlatim tekniklerinin bu
kurgunun organizasyonu {izerinde ve ayrica biitiin yapittaki anlatim biitiinliigiiniin de temelini
olusturmada biiyiik bir rolii vardir. Bir¢cok yoniiyle bir arayisin 0ykiisii olan yapitta anlatim
teknikleri, okuyucu ile kurgu arasindaki kdpriiyii olusturma ve okurun merak duygusunu canli

tutma baglaminda soyleyis iizerinde de biiyiik bir etkiye sahip olmustur.

Sozciik Sayisi: 204
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1. GIRIS

Duygular, insan hayatin1 bazen diisiincelerinden ve manti§indan daha da fazla yonlendiren
olgulardir. Hatta kimi zaman bireyler, 6nlerindeki secenekler arasindaki se¢imini duygularina
dayanarak yaparlar. Bireyin i¢ diinyasinda olusan duygular1 arasinda mantigin1 en ¢ok devre
dis1 birakani, giinlimiizde hala pek cok farkli tanimi yapilan ask duygusu, ge¢miste ve

giiniimiizde insanlarin verdikleri hayati kararlarda biiyiik rol oynamaktadir.

Duygular, ugruna cinayetler isleten, “insanit kendi ¢ikar1 disinda” da bir seyler yapmaya
stiriikleyen, kisacasi insanin karar mekanizmasina etki eden izlenimlerdir. Her insan, insan
olmanin ilk kosulu kabul edilecek olan hissetme olgusuyla dogdugundan, biitiin insanlarin
icinde bu duygu bulunur ve bir siire gizlenebilse de, hissedilen duygulari tamamen kontrol
altina almak her zaman olanakli olmayabilir. Ziilfii Livaneli’nin Kardesimin Hikdyesi adli
yapit1 da duygularin insanlar1 nasil yonlendirdigini anlatmakta ve cesitli kisilik yapisindaki

insanlarin duygu diinyalarinin kapilarin1 aralamaktadir.

S6z konusu kurmacada yolculuk, Podima adli sessiz ve sikintisiz bir kdyde islenen tuhaf bir
cinayetle baslar. Ahmet Arslan adindaki odak figiiriin, bu cinayetin ardindan Gazeteci Kiz ile
tanigmasi, duygu diinyasindaki degisim zincirini bagslatarak onu bir kimlik karmasasina dogru
striikler. Yapit, devaminda okura sunulan pek ¢ok gecmise ait hikdyenin ve kisilere ait
yasanmisliklarin ardindan, odak figiiriin yasadigi derin kimlik karmasasimin ve faili mechul

cinayetin ¢ézlimlenmesi ile sonuglanir.

Odak figiir Ahmet Arslan, evlerine gelen temizlik¢i kadin ve onun oglu disinda kimseyle

goriismeyen, hi¢ kimseye dokunamayan biridir. Gazeteci Kiz’in hayatina girmesi ile uzun



zaman sonra ilk defa “dokunma” ve “hayatini bir insanla paylasma” korkusunu yener, hatta
hayatina renk getiren bu gen¢ kizi yaninda tutabilmek igin tiirlii hikayelere basvurur,
bunlardan biri de; ikiz kardesinin hikayesidir. Mehmet Arslan’in yapit boyunca deginilen
hikayesi ise, uzun yillar evvel yasanmis, umutsuz bir ask seriivenidir. Bu seriiven ile
Ahmet’in duygularinin/ve aslinda kim oldugunun agiga ¢ikmasi arasinda yapilan zaman
gecisleri boyunca, cinayetin ardindaki gizem ve Ahmet Arslan’in uzun yillar evvel yasadiklar

da ortaya ¢ikmaktadir.

Kardesimin Hikdyesi'nde olaylar Istanbul’un -eski adiyla- Podima koyiinde gegmektedir. Bu
kendi halindeki kdy, esrafin ileri gelenlerinden Ali Bey’in esi Arzu Kahraman’in bir cinayete
kurban gitmesiyle sarsilir. Bu cinayeti arastirmak {izere oraya gelen ve Arzu Kahraman’in
evinde verilen bir gece Onceki davette bulunan misafirlerden biri olan Ahmet Arslan’la
konusmaya calisan gazeteci kiz ise, bir anlamda olaylarin agiga ¢ikmasinda 6n ayak olacaktir.
Ciinkii yillardir temizlik¢isi Hatice Hanim ve oglu Muharrem’den bagka kimseyle iletisim
kurmayan bir miithendis olan Ahmet Bey ile gazeteci kiz arasinda baslayan sohbetler, Ahmet

Bey’in gecmisine agilan kapiy1 aralayacaktir.

Geng yasta anne ve babasini bir kazada kaybeden ve ikiz kardesi Mehmet Arslan’la birlikte
dedesi tarafindan biiyiitiilen Ahmet Bey, ayni kazada doku duygusunu da kaybetmis, simdi bu
koyde adeta kiitiiphaneye cevirdigi evinde insanlardan kismen uzak bir bicimde kdpegi
Kerberos’la birlikte yasamaktadir. Gazeteci ile Ahmet Arslan’in diyalogu ilerledik¢e ikizi
Mehmet Arslan’in dykiisti de agiga ¢ikmaya, hatta gazeteci kiz igin cinayet bulgularinin bile
Oniline gecmeye baslar. Bununla birlikte, cinayetle ilgili ¢ok dnemli bir gelisme de olur ve bir
aksam Kerberos’un huzursuzlugu sonunda kdpegin yataginda Arzu Hanim’n kolyesi bulunur

ve boylece cinayetle ilgili sir perdesi de aralanmaya baslar. Birinci dereceden siipheli sahis



olarak tutuklanan bebek bakicist Svetlana da boylece serbest birakilir; bununla birlikte katilin
kim oldugu ancak ansizin 6lii bulunan Ahmet Arslan’in mektubuyla anlasilacaktir. Mektubun
onemi yalnizca katili (Hatice Hanim’1n ruhsal dengesi bozuk kiiciik oglu Muharrem’i) ortaya
cikarmasinda degil, ayn1 zamanda Ahmet Arslan’in gercekte kim (ikizi Mehmet Arslan)

oldugu sirrint aydinlatmasinda yatmaktadir.

Yapit; duygusal baglamda, bireye ve geg¢mise dair birtakim kurgularin ¢oziimlenmesi
baglaminda incelendiginde, anlatim tekniklerinin yapitin sdylemine ve kurgusunun okurun
merak duygusunu siirekli devindirecek nitelikteki canliligina biiylik katkida bulundugu
goriilmektedir. Bu tekniklerden en c¢ok oOne cikanlari, yapit boyunca devamli kullanilan
montaj, otobiyografik teknik ve geriye doniis teknigidir. Bununla birlikte leitmotiv, tasvir

(betimleme), 6zetleme ve i¢ monolog teknikleri de kullanilmastir.

Olay orgiisiinii devindiren geriye doniisler ve otobiyografik anlatim, ortiikk anlamlar yaratarak
derin anlamlilig1 yaratan semboller, anlamsal vurgularin olusturulmasinda kullanilan motifler,
montaj teknigiyle saglanan gecisler, kimi zaman bilgi aktarimin1 da saglayan ozetlemeler,
okuru kisilerin i¢ diinyasina indiren monologlar, olaylar1 adeta (sahneleme/gosterme yoluyla)
gozlimiizde canlandirmamiza yardimer olan diyaloglar ve her tiirlii roman 6gesine yonelik
izdiistimlerin renkli yansimalarinin bellegimizde olusmasini saglayan betimlemeler, kisacasi
anlatim teknikleri, yapitin kurgu ve sdyleyis 6zelliklerine 6nemli bir destek vermektedir ve bu
calismada, yapittaki en belirgin anlatim tekniklerinin yapita, kurguya ve dil anlatim

Ozelliklerine etkisi incelenmektedir.



2. A. YAPITTAKI ANLATIM TEKNIKLERININ KURGUYA ETKISi

A.1. Otobiyografik Teknik

Bir¢ok romancinin eserlerine kendi yasanmisliklarina, deneyimlerine ya da yasam algilarina
iligkin izleri, farkl olgiilerde yansittiklar1 goriiliir. Hatta eserlerinin ardindan “Her seferinde,
ben kendimi tasvir ediyorum.” diyen Gogol gibi, yalnizca kendi hayatindan aldigi 1sikla
kurmacalarmi aydinlatan yazarlar vardir. “Otobiyografik teknik, yapittaki anlatan (anlatici)
ile anlatilanin (hikdye edilenin) ayni kisi olmasidir.” (Tekin, s. 249) Bu tiir bir teknik, bize

yapittaki kurgunun daha iyi anlasilmasi olanagini saglar.

S6z konusu teknikte yapitin ana kahramani, basindan gegen olaylar1 kendi bakis agisindan
anlatir. Pek ¢ok elestirmene gore, bu teknikte kurmaca yapiya ait tiim olaylarin yazarin bakis
acisindan anlatilmasi, “yazarin elinde bilgi kaynagi olarak kullanabilecegi yalnizca bir
kisinin olmasi”na (Aytlr, s. 31) yol acarak bakis acisin1 daraltsa da bu teknikle, okurun
figiirin daha iyi tanimasi saglanabilir. Kardesimin Hikdyesi adli yapitta da odak figiir olan
Ahmet Bey, yapittaki olaylar1 kendi agzindan anlatmaktadir; ancak bu ben merkezli anlatim,
Ozellikle i¢ monologlarin ve diyaloglarin katkisiyla, okur {iizerinde giivensizlik ya da
yaraticiligl sinirlayan bir kisirlik yaratmamistir. Aksine, dis diinyadan bireyin/anlaticinin i¢

diinyasina yonelik bir ses, daha icten bir ton yaratmaistir:

“O swrada telefon ¢aldi. A¢ar agmaz (...) Hatice Hanim’in sesini duydum: ‘Korkung
Ahmet Bey, vallahi korkung!’ diyordu. Boyle durumlarda, yani birisi korkung bir sesle
‘korkun¢” diye bagirdigi zaman, korkmak gerektigini anlarim, aklima hemen ikiz

kardegim Mehmet gelir. (...) ‘Arzu Hamim’t duymadimiz mi?’ dedi aglayarak. ‘Arzu



Hamim 1 oldiirmiigler.” (...) Arzu’yu yakindan tamdigima, hatta yedi sekiz saat once
davette gordiigiime gore aglamam mi gerekirdi, yoksa hayretle bagirmall isyan mi
etmeliydim? Belki de bu duygularin hepsini birden ifade etmeliydim. Iyi de bunu nasil

vapacagimi bilmiyordum.” (Livaneli, s. 12)

Yapitin otobiyografik o6zelligi, sonuna dek cinayetin gizeminin ve ikiz kardes olgusu
ardindaki sirrin gizlenmesine yardimer olmaktadir. Oyle ki, yapitin en sasirtict yani olan; anne
ve babasiyla birlikte trafik kazasinda vefat eden ikiz kardesinin yerine gegerek yillar boyu
onun benligiyle yasamis olan Mehmet Arslan’in kardesinin hikayesi olarak anlattiklarinin,
aslinda kendi basindan ge¢mesi durumunun, yapit boyunca saklanmasinda otobiyografik
teknigin katkis1 biiyiiktiir. Boylelikle, okuyucunun Ahmet Arslan’in varligi hakkinda

sliphelenmesini 6nlemis ve odak figiirlin bagindan gegen olaylarin takibi kolaylasmistir.

Otobiyografik teknigin kullanilmasi, Mehmet Arslan’in duygu biitiinliigliniin anlagilmasinda
da onciiliik etmis ve yapit boyunca Mehmet Arslan’in karakter arayisinda duygunun islevinin
temsil edilmesinde O6nemli rol oynamistir. Odak figiiriiniin yapit boyunca karsilastig
durumlarda verdigi tepkiler ve olaylarin onda yarattig1 duygusal yansimalar, i¢inde yasadigi

karmasa baglaminda otobiyografik anlatim teknigi ile ¢6ziimlenebilmektedir:

“Insanlarin duygularini anlama cabamin bir parcasi olarak miizik dinliyorum ama
Melody Gardot tarzi albiimlerden baska hichir seye dayanamiyorum. Fazla agdali
geliyorlar. Insanlarin o sa¢cma sagan duygusalligina ancak bu kadar tahammiiliim

var.” (Livaneli, s. 14)



Cozlimlemede yardimct olmasinin yana sira, karakter davraniglarinin incelenebilmesi i¢in de
zemin hazirlayan bu teknik, Mehmet Arslan’in yasami boyunca edindigi aliskanliklari, belli
durumlara karsi tepkisini ya da tepkisizligini de yapit biitiinliigiinii bozmadan gostererek

yapitin olay orgiisiine neden sonug iligkisi getirilmesinde de etkilidir.

A.2. Geriye DoOniis Teknigi

Yapitta baskin olarak kullanilarak yapita adini veren kardesin hikdyesinin anlatilmasinda
siklikla kullanilan geriye doniis teknigi, ge¢mis ile gelecekteki “Ahmet Arslan” karakterinin
eszamanl olarak okuyucuya aktarilmasina yardimci olmaktadir. Duygularina bagl yasadigi
zamanlarda biiyiik hayal kirikliklar1 yasamis, sonrasinda gecirdigi kazayla birtakim psikolojik
sorunlarla karsilasmis olan Mehmet Arslan, aslinda kendisine ait olan hikayeyi, ikiz
kardesininmis gibi Gazeteci Kiz’a aktarirken bu teknikten sik sik yararlanmaktadir. Yapit
boyunca ¢oziilmekte olan karakter karmasasinin kurguya dahil edilmesi bu teknik saglanmis
ve Mehmet Arslan hakkinda ipuclar1 verilmistir: “Mehmet zafer kazanmis gibi bakt yiiziime:
Cocuklugumuzdan beri yaptigimiz itis kakislarin bedensel olanlarint ben, zihinsel olanlarini

ise o kazamirdi. Tabii ben insanlara dokunmay: birakana kadar.” (Livaneli, s.223)

Geriye doniis, kaza gecirip kimligini kaybetmesinden evvel Mehmet Arslan’in yasadiklarini,
onu bu giine getiren olaylarin biitiinliiglinii gorebilmek agisindan énemlidir. Kurguya katkisi
da figlirtin iki farkli zaman diliminde duygulara karsi iki farkli tutumunu gostermek
lizerinedir. Gegmisteki Mehmet Arslan, Olga adli gen¢ kadina asik olmus, askin varligina
inanmis ve onu bulabilmek i¢in elinden geleni yapmustir. Ancak ¢evirmeni Ludmilla’nin da
Olga’ya kars1 bir agk beslemesiyle bu ask ¢ikmaza girmistir. Ludmilla, duygular1 nedeniyle

Mehmet Arslan’t Muhammed Arslanov adinda bir suc¢lu olarak ihbar etmis, Mehmet Arslan
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aylarca bir yerde tutsak olarak kalmistir. Bu siire¢ boyunca Mehmet hala ¢iktiginda asik
oldugu kadin1 bulabilme umuduyla giinlerini geg¢irmis, onu buldugundaysa acimasiz gergekle
kargilagmistir: Olga’nin ruhsal bir hastaligi vardir ve bu Mehmet’i hatirlamamasina sebep
olmustur. Olga, Ludmilla’nin yaninda mutludur ve hastaligi nedeniyle akil hastanesine
gidecek duruma gelmistir. Mehmet asik oldugu kadini birakip oradan ayrilir, hemen
sonrasinda gecirdigi kaza ile de hayat1 bugiinkii durumuna yani agkin/duygularin yer almadigi
duruma gelir. Arttk Mehmet Arslan kendisini 6len ikiz kardesi Ahmet Arslan olarak bilip
basindan gecen o zavalli olaylar1 sanki ikizi olan Mehmet Arslan yasiyor olarak bilmektedir.

Geriye doniis, duygularin yitirilisinin sebebinin anlasilmasi baglaminda 6nem tagimaktadir.

A.3. Montaj Teknigi

Montaj teknigi, ¢esitli yazi tiirlerinin yapita dahil edilmesi ya da dnceden yazilmis olan bir
ebedi esere yapitin icinde gonderme yapilmasidir. Yapit boyunca sik sik basvurulan montaj
teknigi, olay oOrglisliniin varsillastirilmasinda ve Mehmet Arslan’in kisilik ¢oziimlenmesinde
kullanilmigtir. Pek ¢ok haber, hikdye ve hatta yapitin i¢indeki gizemin ¢6ziilmesinde en biiytik

role sahip mektup ve rapor yazim tiirleri, bu teknigin bir parcgasi olarak kullanilmstir.

A.3.1. Haber

Yapitta deginilen “Istanbul’da akil almaz yasak ask cinayeti! (...) Kim bilir ka¢ yiiz milyon
kisi ask delirmesinden oldii.” (Livaneli, s. 199) gibi haber mansetleri, montaj tekniginin bir

parcasidir. Verilen alinti, yapitin ana olay orgiisii hakkinda bize ipucu verirken ayn1 zamanda
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ask kavrammnin yikiciligimi  okuyucuya gostermektedir. Mangetlerin  hepsinde ask
cinayetlerinden bahsedilmektedir ve bu cinayetler, Arzu Hanim’in dliimiiniin sebebini anlatan
izleklerden bir tanesidir. Yapitin olay orgiisinde de karsimiza ¢ikan ask olgusu ¢esitli
deliliklere ve ask cinayetlerine sebep olmustur. Kullanilan haberler de yapitin {istiine
kuruldugu duygularin insanlar1 yonlendirme sekillerinin ne denli yikici olabilecegini temsil
etmektedir. Bu yargi, yapitin ana mesajlarindan biri olmakla birlikte, yapitin tamaminda
islenen bir konunun gergek hayatta da sikc¢a karsilasilmakta oldugu, hayatin bir parcasi olan

gazete makalelerinin mansetleri ile kanitlanmgtir.

A.3.2. Kurmaca Edebi Metinler

Yapitin ana kurgusu; ge¢mise dair bir hikdyenin, kisinin bugiinkii konumuna nasil katkida
bulundugunu incelemek {izerinedir. Giinlimiizde var olan birtakim ebedi yapitlarin
kullanilmasinin disinda, Livaneli’nin yapita katkida bulunmasi amaciyla olusturdugu 6ykii ve

denemeler de yapittaki 6nemli anlatim tekniklerindendir.

Mehmet Arslan’in Minsk’te karsilastigi sofor Mikail’in Oykiisii, (yine) insanlarin duygularina
yenik diismeleri sonucunda yasadiklarina deginmektedir. Bu kurmacada, geng bir ¢iftin
tartismalarinin ardindan, kizin kizginhigmma yenik diislip sevgilisini softrle aldatmasi ve
sonrasinda ¢iftin yeniden yasadigit mutlulugu Oykiilenmektedir. Aslinda odak figilire gore
duygularin insanlar1 “delirttigini” anlatilmaktadir. “‘Insanlar delidir.” dedim. ‘Neyi ne icin
yaptiklarimi bilmezler. Beyinlerinde bir diktatér vardir, onlart hormonlart yonetir ama bunun

farkinda olmazlar, kendi iradeleriyle davrandiklarini sanirlar.” (Livaneli, s. 92) Boylece
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Mehmet Arslan’in duygular1 sebebiyle yasadigi psikolojik karmaganin yaninda, yapitin ana

izleklerinden biri de desteklenmis olmaktadir.

Yapitta kullanilan deneme tiiriindeki metin parcalar ise, bize Mehmet Arslan’in olusturdugu

Ahmet Arslan kisiliginin i¢inde yasadigi karmasay1 ve hayat goriisiinii anlayabilme sansini

Verir:

“Insani sadece biyolojik bir varlik olarak géremedigimiz, onun varolusuna cesitli yiice
anlamlar yiikledigimiz igin, gévdeden akan kanmin, can denilen seyi ¢ekip almasini,
dolayisiyla o kisinin ‘0lmiis’ olmasini bir tiirlii kavrayamadigimizi diisvintiyorum. (...)
Sahiden her sey sagma mi, hayatin hi¢bir anlami yok mu? Bence 6yle! Yok, hi¢chir sey
yok. Insamin biyolojik fonksiyonlarina asiri bir anlam yiikleme cabast icindeyiz. Clinkii

hi¢lik zor geliyor.” (Livaneli, s. 16)

Mehmet Arslan, yazdigi denemelerde hayata karsi goriislerini ve hislerini agikga dile

getirmistir. Yapit boyunca ¢izilen, “duygularindan kagmaya calisan insan” tiplemesi, yapit

boyunca karsimiza ¢ikan denemelerle okuyucuya yansitilmistir:

“Ali’nin anlattiklarimi, o ask anlayisini, Arzu’nun sevistigi erkekleri aramayt
istemesini diigiinecektim. Yazarken diisiinecektim bu konuyu, ama daha yazmadan
anlamsiz geldi. Insanlar neden durmadan bu konuyu diisiiniir ki? Duygular olanlar
icin korkutucu, ¢ok korkutucu olmasi gerekmez mi? Iyi ki benim boyle dertlerim yok.”

(Livaneli, s. 145)
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Odak figiir yazdig1 bu notlarla, onun duygulara bir anlam yiikleyemedigini, duygularin aslinda
insanlart 6liim gibi pek ¢ok olguya asir1 dramatik yaklagmaya siiriikledigini aktarmais,
boylelikle bu metinler, odak figiiriin duygularindan soyutlanma ¢abasinin en biiyiik

kanitlarindan biri olmustur.

A.3.3. Edebi Metinler

Yapitta gonderme yapilan ve montaj teknigi baglaminda incelenebilecek pek ¢cok edebi metin
vardir. Acik¢a metinden alinti yapilmamakla beraber, Livaneli’nin de belirttigi iizere,
Kardesimin Hikdyesi adli yapit Binbir Gece Masallar:'ni animsatmaktadir. Yapitta ad1 gegen
edebi eserlerden yapit ile en ¢ok benzerlik gdstereni ve bu baglamda en ¢ok gonderme
yapilan1 Binbir Gece Masallar olmustur. Oyle ki, Mehmet Arslan, Gazeteci Kiz’1 yaninda
tutabilmek ve bu hikdyenin sonlanmasini miimkiin olduk¢a geciktirmek ic¢in ge¢miste
yasadig1 birtakim olaylar1 anlatma geregi duymustur; ancak hikaye bittiginde Binbir Gece
Masallar’nin aksine mutlu sonla degil, yalnizligiyla ve uzun yillar evvel kaybettigi hisleriyle
karsilasmistir. Hikayelerin bitmesi umutlar1 da tiiketmis, odak figiir duygular ile yiizleserek

hayatin1 sonlandirmistir.

Yapitta ad1 gegen bir baska eser de Lev Tolstoy’un sadakat, ask ve ihanet temalarini isleyen
Anna Karenina adl eseridir. Iki yapitin kurgusu ask duygusunun insanlar1 6liime siiriikleyisi
noktasinda benzerlik gostermektedir. Ziilfii Livaneli’nin Anna Karenina adli yapiti
secmesinin bir baska nedeni de Arzu ve Ali Kahraman evliliginin i¢indeki sadakatsizlik
olgularinin bir benzerinin Tolstoy tarafindan ifade edilmesi olabilir; ¢iinkii iki yapitta da
sadakatsizlik olgusuna g6z yuman esler islenmektedir. Anna Karenina’da bu géz yumus itibar

hirsindan, Kardesimin Hikdyesi’ndeyse “tapma noktasina gelmis ask”tan kaynaklanmistir.
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Bir bagka montaj teknigi ise Mevlana’nin dizelerinden alintilanmig olan bolimdiir. Bu boliim
ayni zamanda Mehmet Arslan’in yarattigit Ahmet Arslan tiplemesi, ikiz kardesinin hayatini
yasayisl, gecmisteki olaylara karsi yasadigi sarsinti iizerine okuyucu i¢in bir ipucu izlek

olusturabilir:

“Ge¢cmisi unut
Koy bir kenara
Yeni bir sayfa a¢

Kurtar benligini diinden ” (Livaneli, 186)

Mehmet Arslan hala ge¢misini sanki kendisine ait degilmis gibi yasamakta ve ge¢miste olan
baz1 gergekleri, psikolojik sebeplerle reddetmekte, kendisini o talihsiz olaylar1 yasayan kisi
yerine degil de yillar 6nce dlen ikizinin yerine koymaktadir. Bu olgu yapitin sonunda agiga
cikana dek Mehmet Arslan dizede bahsedilen gibi ge¢gmisini unutmus, yeni bir sayfa agmaya

calisan biri olsa da, benligini diin i¢inde baska biriymis gibi yasatmistir.

Yapittaki ana sorunsali desteklemek i¢in kullanilan bir bagka edebi metin de Cervantes’in agk
lizerine sdyledigi bir sozdiir ve askin, yasayan kisilerin sonunda sag ¢ikamayacagi bir bi¢ime
sokuldugu bu s6z yapitta duygularin insanlart yikima gotiirdigii tezini destekleyici

niteliktedir:

“Ask denen sey bazen yiiriir, bazen ugar, bazen kosar biriyle birlikte; bir baskasiyla
oliimciil yiiriiytise ¢tkar; tigtinciiyii buzdan heykele ¢evirir, dordiinciiyii atar alevlerin

igcine. Birini yaralar; oldiiriir otekini. Aymi anda ¢akip sonen bir simsege benzer.
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Geceleyin saklar safakta zapt edilecek olan kaleyi. Ciinkii dayanacak giic yoktur

karsisinda.” (Livaneli, s. 106)

Ask yok edici ve ezicidir, Mehmet Arslan’in, Ludmilla’nin ve Muharrem’in yasadigi agk da
bunu kanitlamaktadir. Duygular insanlarin mantigini devre digi birakir. Bunun en biiyiik
orneklerinden biri Ludmilla’nin Olga’ya duydugu asktir. Ona duydugu ask ugruna, Olga ile
Mehmet arasindaki asktan para kazaniyor olmasina ragmen, Mehmet’i saf dig1 birakmak igin
bir suglu gibi ihbar etmistir. Muharrem’in Arzu’ya duydugu agk ise cinayet islemesine sebep
olmustur. Yapit da tipki Cervantes’in tarifindeki gibi askin olumsuz yonlerini vurgulayan bir

kurguya sahiptir.

William Shakespeare’in Othello adli oyunu; kiskanglik, ask ve ihanet {iglemesi iizerine
gelismektedir. Bu baglamda Anna Karenina’min sahip oldugu islevdedir ve yapit
kurgusundaki duygularin 6liim getirisini simgeler. Duygular insanin kontrol mekanizmasin

da saf dis1 birakan olgulardir:

“Okudugumuz kadariyla Othello sevgili karisimi bogduktan sonra huzura
kavusamamus, yaptigi ise pisman olmustu ama acaba kadimin kendisini gercekten

aldattigim bilse her sey daha mi farkli olurdu?” (Livaneli, s. 144)

Mehmet Arslan’mn “Insanlar birtakim kétii seyler yaparlar, ancak yaptiklar1 seyi duygulari ile
desteklerlerse bu onlara dogru gelebilir.” bigiminde 6zetlenebilecek goriisiiniin dile getirildigi
yapitta, Othello’ya gonderme yapilmasinin nedeni, duygularin “dogru” kavrami tizerindeki

etkisinin degerlendirmesi olabilir.
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A.3.4. Kurmaca Metinler

Yapitta kullanilan kurmaca metinler, olay 6rgiisiinii aydinlatacak sekilde kullanilmistir. Rapor
ve mektup tiirleri sayesinde cinayet ve ikiz kardes olgular1 ardindaki belirsizlik okuyucuya
aktarilmistir. Kurmaca metinler olay orgiisiiniin ¢6ziimlenmesinde biiyiikk 6nem sahibidir ve
ayni zamanda yapitin odak figiirii disinda, yapitta otorite simgesi olarak degerlendirilen bir

kurumun (mahkeme) tarafsiz bir sekilde olaylar1 degerlendirmesini temsil etmektedir.

Mehmet Arslan’in kendi agziyla savciya yazdigi mektupta, cinayeti Arzu Kahraman’a kars1
ask besleyen Hatice Hanim’1n zihinsel engelli oglu Muharrem’in isledigini ihbar etmistir. Bu

da yapit boyunca islenen cinayet orgiisiiniin ¢dziimlenmesini saglamistir:

“Bu diinyadan kendi istegimle ayrilmadan once bu notlar:t ve mektubu basucumda
bwrakirken, sahsiniza yoneltmis oldugum incitici sozleri —ki bunlart diizeltmek igin
vaktim ve takatim yok- telafi edebilmek amaciyla size —belki de obiir diinyadan
gonderildigini diigiineceginiz- bir hediye vermek istiyorum. Bu hediye, ¢ozmek ve
gercek faili bulmak icin ¢ok ugrastiginiz, hatta bir ara bu nedenle beni bile

tutuklatmak istediginiz Arzu Kahraman cinayetiyle ilgili.” (Livaneli, s. 307)

Mehmet Arslan’in intihar edecegi de aym1 zamanda bu mektupta kullandig1 ifadelerden
anlasgilabilmektedir. Kisacast mektup tiiriiniin kullanilmasi, karakterin duygularinin birebir
ifade edilmesinde ve olay Orgiisiindeki en belirsiz durumlardan birinin a¢iklanmasinda énemli

bir rol oynamistir.
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Yapitta son boliim, savcilik tarafindan yazilan bir rapordan olusmaktadir. Bu boliimde
cinayete ve Mehmet Arslan’mn Olmiis ikizinden yarattigi Ahmet Arslan karakterine
deginilmistir. Olaylarin baska bir gézden analiz edilmesinin yer aldigi bu rapor, kurgunun
anlagilmayan yerlerini aydinlatabilmek agisindan fazlasiyla 6nemli bir yere sahiptir. Bu
raporda belirtilen iizerine okur, Mehmet Arslan’in gecirdigi psikolojik rahatsizligin
davraniglarina etkisini ve dokunma fobisinin gelisimini gozlemleyebilmekte ve anlatilan

hikayeyle baglantisini kurabilmektedir.

A.4.i¢ Monolog

I¢ monologlar yapit boyunca odak figiiriin, ge¢mise dair bulundugu yargilar aktarmaktadir:
Mehmet Arslan’in yasadiklarinin ardindan yasadigi doniisiimii, gegmise donerek kendi icinde
degerlendirdigi bu monologlarda, yapitin kurgusu hakkinda pek ¢ok ipucu verilmektedir:
“Karsimdaki yiizde hi¢bir duygu yok, mimiksiz, durgun, donuk bir maske konusuyor sanki.”
(Livaneli, s. 240) Ge¢misin degerlendirilmesi ve bu degerlendirme sonucunda Mehmet’in
gecmisteki haliyle simdiki halinin karsilagtirmasinda etkili olan bu yontem, ipucu izlek olarak
degerlendirilebilir. “Kimi kardesimin olmiis oldugunu, obiir diinyadan bana selam
gonderdigini soyledi, kimi bir kuyunun dibinde yattigimi...” (Livaneli, s. 243) Hatta bu i¢
monologlarinda odak figiiriin yasanmisliklarindan dolay1 duydugu {iziintii ve acilar, hayattan
ve insanlardan kagis yolu aradigi anlasilabilir: “Telefonu kapatirken ‘Iyi ki adini Ahmet

koymuslar!’ dedi. ‘Mehmet olsaydi yanmistin.”” (Livaneli, s. 277)

Kardesinin kendisini ziyaret ettigi gece de bir i¢ monolog sayilabilir: “ ‘Peki annemle
babamin mezarimi hi¢ ziyaret ettin mi?’ Bu soru beni zink diye durdurdu. ‘Haywr’ dedim

sessizce. ‘Niye?’... ‘Ciinkii ben zaten oradayim.’ dedim.” (Livaneli, s. 223) Bu i¢ monolog,
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Mehmet Arslan’in  benligiyle yiizlesmesinde ve yapitin sonundaki intihar kararinin
verilmesinde rol oynamis olabilir. Yapittaki i¢ monologlar genel anlamda yapittaki ikiz kardes
kurgusu iizerine bir izlek olusturmaktadir. Yapitin sonu hakkinda bize ipucu veren bu

monologlar ayni1 zamanda, odak figiiriin kaybettigi duygularin yansimasidir.

A.5. Leitmotiv Teknigi

Yapitta ad1 gegen birtakim semboller de kurgunun gidisi ve islenisi hakkinda bize ipuglar
vermektedir. Bu semboller ve biling akislart yorumlandiginda yapitin sonucu ile ilgili
yargilara varmak miimkiindiir. Yapittaki bu semboller ayrica, bize yapitta vurgulanmak

istenen diislinceyi de iletmektedir.

Sik¢a adi gegen, Mehmet Arslan’in icat ettigi Sevgili adli makine, yapittaki Onemli
sembollerden birisidir. Sevgili, yapitta anlatildig1 tizere mekanik kollara sahip, insanlarin
viicudunu sarmalayip, sariliyormuscasina baski uygulayan bir kucaklama makinesidir. Bu
makinenin yapittaki kullanim amaci, Mehmet Arslan’in dokunma fobisine yapilan bir
gonderme olabilir. Gegirdigi kazanin ardindan, duygularindan yoksun kalmasiyla birlikte
gelisen dokunma fobisine istisna olusturan tek seyin Sevgili adindaki icadi olmasi, odak

figiiriin yasadig1 i¢ catismalarin1 ve 6zellikle yalnizligini ortaya koyar niteliktedir:

“Bu yiizden, Sevgili sizi rahatlatir, tedavi eder, agrilariniz varsa dindirir ve
sizden hi¢bir sey talep etmez. Ne zaman ihtiya¢ duyarsamiz o zaman kucagina
sigiacaginiz bir sevgili gibi.’

‘Bir ara basing artti, ayart mi var?’

‘Evet!’
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‘Peki, en tist ayara getirirseniz ne olur?’
Giildiim. ‘Ne olacak!’ dedim. ‘Insami daha biiyiik bir askla kucaklar ve o giiclii kollar
sefkat duygusu i¢inde kemikleri kirar. Herhalde i¢c kanamadan falan 6liime neden olur.

Aynen ¢ok gii¢lii bir ask gibi.”” (Livaneli, s. 105)

Odak figiirlin yasamina son vermek i¢in Sevgili’yi kullanmasi ve makineye yliklenen sevgi
gosterme, dokunma anlamlar1 okura yine askin yikiciligina dair ipuglar1 vermektedir. /nsanin
her durumda, yakinliga ve sevgiye ihtiya¢ duydugunu gosteren Sevgili, yapitta sik sik

tekrarlanmasi ile de odak figiiriin sevgiye duydugu 6zlemi de aktarmaktadir.

Yapitta odak figiiriin kopegi Kerberos da bir leitmotiftir. Kerberos, mitolojide, yeraltinda
ndbet tutan kdpege verilen isimdir ve Oliilerin diinyasina agilan kapiy1 korumaktadir. (White,
s. 151-171) Odak figiiriin 6len ikizinin yerine gectigi diisliniiliirse, Kerberos bu yapitta da
oliiler diinyasina agilan kapinin ndbet¢isidir. Mehmet Arslan’a zarar verilebilecek bir durum

karsisinda onu koruyan Kerberos, mitolojideki goreviyle yapitta temsil edilmistir.

B. YAPITTAKI ANLATIM TEKNIKLERININ SOYLEYISE ETKiSi

B.1. Otobiyografik Teknik

Otobiyografik teknik, sOyleyisi daha anlasilir yapar, tek kisinin bakis agisindan olayin
degerlendirilmesini saglar, baska bakis acis1 sunmaz. Bu sebeple psikolojik bir ¢éziimlemenin
anlatildig1 Kardesimin Hikdyesinde olay biitiinliigiiniin kurulmasina yardimci olur, Mehmet

Arslan’in  yasadig1r psikolojik karmasa daha agik anlatilir. Olaylar dolayli olarak
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anlatilmadigindan, yapitin odagma oturtulan karakterin okuyucu tarafindan anlasilmasinda
etkilidir. Bu islevlerine bakildiginda yapitin otobiyografik anlatim teknigi ile yazilmis olmasi,
anlasilir olmasi bakimindan olduk¢a Onemlidir. Bu teknigin kullanilmasi ayni zamanda
sOyleyiste okuyucuya kolay ulasilabilmesini, okuyucunun kolaylikla yapit ile iligki
kurabilmesini de saglamistir. Dil ve anlatim o6zelliklerine bakildiginda yapitta okur ile olay

Orgiisiinii baglayan unsur ayni zamanda hikayenin de anlaticis1 olan Mehmet Arslan’dir.

B.2. Geriye Doniis Teknigi

Geriye doniis teknigi, sOyleyisi siiriikleyici yapan en onemli unsurlardan biridir. Gegmisle
simdiki zamanin es zamanli anlatimin yapita katkisi, okuyucunun zihnini her iki koldan ana
konunun i¢ine ¢ekmektir. Bununla birlikte geriye doniis tekniginin kullanilis1 kurgu iginde
gizlenmesi gereken birtakim kisisel iligkilerin dikkat c¢ekmemesi {izerinde de rol
oynamaktadir. Bu teknigin sdyleyis iistiinde bir bagka islevi de yapitin kurgusunu biraz daha
karmasik hale getirmektir. Sik¢a yapilan zaman gegisleriyle okuyucu, her iki olay orgiisiine de
bagl kalmak zorunda birakilmis ve okuyucunun siirekli takipte birakilmasi da yapit1 ¢ok daha

stiriikleyici kilmigtir.

B.3. Betimleme/Tasvir Teknigi

Yapitta kullanilan tasvirler, romanin diinyasinda yer alan kisi, zaman, olay ve Ozellikle

uzamlarin goriiniir kilmak ve karakteristigini aktarmak ic¢in yapilmistir. Tasvir bir bakima tarif
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etme sanati oldugu ve sadece gercekleri aktarmakla kalmayip gozlemlere dayandigi igin,

okurun zihninde tasvir edilen unsurlarin canlanmasi kolaylagmistir:

“Kaslar, siyah gozleri, yiiziiniin bi¢imi, (...) ¢ok giizeldi ama daha dnce dedigim gibi,
benim dikkatimi en ¢ok alt dudagi ¢ekiyordu. Dudak saplantist falan olan biri degilim,
ne var ki bu dudak oraya sanki kizin i¢inden gecen her seyi ifade etsin diye konulmusg

bir enstriiman gibiydi.” (Livaneli, s. 28)

Yapitta, figiirlerin yasadig1 uzamlar ve yasadiklar1 ¢evre, kisinin karakterine etki etmektedir.
Bu nedenle ¢evre tasvirlerinin ayrintili ve derinlemesine tasviri, okurun kisilerin psikolojisinin
hangi sartlar altinda olustugunu anlamasi agisindan Onemlidir: “Deniz ¢camur rengine
kesmisti. Deniz gogiin rengini yansitir dedikleri dogru, gok gri oldugu zaman su da
camurlasiyor. Bir giin once nasil da maviydi oysa.” (Livaneli, s. 65) Cevre tasvirleri, kisilerin
ve olaylarin anlamlandirilmasina yardim etmekle kalmayip, sdyleyis giizelligi katarak yapitin

sairane lisluba sahip bdliimlerini de olusturmustur.

B.4. Diyalog Teknigi

Giinliik hayatta en ¢ok kullandigimiz anlasma/anlatma yolu olan “konusma”, bu yapitta da

anlatimi zenginlestirmek i¢in siklikla kullanilmistir:

“Kisa bir sessizlikten sonra ‘Ahmet Aslan sizsiniz degil mi?”’ diye sordu.
‘Hayir.’ dedim. Sasaladh.

‘Ama nasil olur bu evde siz oturmuyor musunuz?’
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‘Oturuyorum.’

‘Eee, adiniz Ahmet Aslan o zaman!’
‘Hayr, degil.’

‘Peki nedir?’

‘Ahmet Arslan!’” (Livaneli, s. 22-23)

Yapitta yer alan diyaloglar, yalnizca kisileri, kisiler arasindaki iligkileri, ¢6ziime kavugmasi
gereken olaylarda derinlemesine yapilan konusmalari netlestirmekle kalmamais, bir anlamda
sahneleme/gosterme yolunu kullanarak olaylarin canlandirilmasini saglamistir. Diyalog
teknigi ile yapitta kullanilan ifade tarzi varsillagtirilmis, bir¢ok olayin birinci agizlardan

anlatimi ile de i¢ten bir yapiya biirtindiirilmustiir.

3. SONUC

Yapit incelendiginde sikg¢a rastlanilan anlatim tekniklerin aslinda okura karakterler ve olay
orgiisii hakkinda c¢ok fazla ipucu verdigi sdylenebilir. Ayrica kurmacanin olusturulmasinda bu
anlatim tekniklerinin kullanilmasi, okuyucuya hitap etme sekli olan sdyleyis 6zelliklerini de
etkilemis ve yapitin olay Orgilislinlin ¢6ziimlendigi noktanin sonuna degin saklanmasina,
dolayistyla yapita 6zgii en biiyiik 6zellik olan okuyucuyu ¢arpici bir sonla sarsmaya yardimci

olmustur.

Yapittaki anlatim tekniklerinden en baskini olan montaj teknigi, Ziilfii Livaneli’nin yapita
yerlestirdigi cesitli eserlere yapilan gondermeler ve olayin biitiinliigiinii saglayan kurmaca

edebi metinleriyle kurguya ve yapitin ana izlegine destekte bulunmustur. Otobiyografik teknik
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ise okuyucuyu odak figiirlin bakis agisindan bakmak iizere yonlendirmis, yapitin geriye doniis
teknigi ile yapilandirilmis olay orgiisiinde “ikiz” kurgusunun okuyucudan gizli tutulmasina
yardimc1 olmustur. Bir 6genin yapit boyunca tekrarlanmasi ve bu 6genin yapitta ortiilii bir
anlama sahip olmasi leitmotiv olarak adlandirilir. Ziilfii Livaneli’nin kullandig1 leitmotifler,
odak figiliriin i¢ diinyasindaki karmasayi okuyucuya yansitmak tlizere kullanilmistir. Yapit
boyunca odak figiiriin kendini ve duygularini kesfetmek tlizere ¢iktig1 seriivende ana sorunsali
benzer olan baska yapitlara deginilmis, Ziilfii Livaneli mitolojik bilgilerini de yapit igerisinde
kullanarak yapittaki bazi kavramlarin istiinii kapatmis, odak figiirii ve yasayigini yansitan
birtakim ogeleri baska tiirlerden aldigi metin parcalari ya da Mehmet Arslan’in gormiis

oldugu riiyalar ile sembolize etmistir.

Gorildigi gibi, yapitta kullanilan biitlin  anlatim teknikleri yapitin kurgusunun
yonlendirilmesinde onemli rol oynamaktadir. Caligmada incelendigi iizere yapitin ana
sorunsalt olan “duygularin insana verebildigi zararlar ve bireyi kontrol edilmedigi takdirde
kotilye yonlendirmesi” izlegi, yapittaki anlatim tekniklerinin tamami tarafindan
desteklenmektedir. Yapittaki olay oOrgiisiiniin anlatim tekniklerinin kullanimina elverisli
olmas1 da bu kadar sik kullanilmalarinin nedeni olabilir; ¢linkii yapit icerisinde birden fazla
olay oOrgilisiinii es zamanli anlatan, insanoglunun en biiylik yonlendiricisi olan duygulara
deginen, kimi zaman duygusal olmaktan kacan ve odak figiir olarak kisilik karmasasi yasayan

kendini tanimlayamayan bir ana kahraman yer almaktadir.



24

4. KAYNAKCA

1) Aytiir, Unal. Henry James ve Roman Sanati. DTCF, Ankara, 1977.
2) White, A. W. Mitoloji, Cin: NTV Yayinlari, Istanbul, 2010.
3) Livaneli, Ziilfii. Kardesimin Hikdyesi. Yiiz Onuncu Basim: Dogan Kitap, Istanbul, 2013.

4) Tekin, Mehmet. Roman Sanati. Dokuzuncu Basim: Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2011.



