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OZ (ABSTRACT)

Uluslararasi Bakalorya Programi Tlirkce A dersi kapsaminda hazirlanmis olan bu uzun
tez calismasinda Tayfun Pirselimoglu’nun “Malihulya” adli yapitinda ask algisinin nasil
yansitildigi incelenmistir. Bu dogrultuda yapitta var olan askin, odak figir olan
Hasmet'in diis ve gerceklik arasinda sikismis olan ask algisi (izerinden ele alindigi
saptanmistir. Calismanin giris bélimiinde en genel haliyle askin ne ifade ettigi ve
yapitta askin odak figlr ({zerinden nasil yansitildigina deginilmistir. Gelisme
bélimiinde ise ask algisini yansitmada teknidin; masal tirliniin, metinler arasilik ve
Ust kurmacanin, islevi degerlendirilmistir. Calismanin sonug kismina gelindiginde; bu
yontemlerin ask algisini yansitmakta ne amacla tercih edilmis olabilecegi aciklanmis
ve en genel haliyle askin yapitlarda bitiin gergekligiyle ele alinip alinamayacadi

sorusuna yanit verilmeye galisiimigtir.

Sozciik Sayisi: 110
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Arastirma Sorusu: Tayfun Pirselimoglu’nun "Malihulya”adl yapitinda ask
algisi odak figur tizerinden nasil yansitilmistir?

I.GIRIS

Ask, en genel haliyle “Bir kimseye ya da bir seye karsi duyulan asir sevgi ve baglilik
duygusu,; iki ayri cinsin birbirine karsi duydukiari bedensel ve ruhsal gigli duygu,
sevgi iliskisi” ! biciminde tanimlanmaktadir. Insanin var olusuna, var olusunu
surdirmesine hizmet eden askin belirli bir kaliba sokulmasi ise neredeyse
olanaksizdir. Varligi ve yoklugu, ne oldugu ve nasil oldugu konusu tartismali bir
kavram olan ask; insanoglu distincelerini yaziya gegirmeye basladigindan beri

edebiyatin bir parcasi olmustur.

Tayfun Pirselimoglu da Malihulya adli yapitinda odak figir olan Hasmet Uzerinden
aski yansitmistir. Hasmet, gordiigi disin pesine takilarak bir yolculuda gikan ve bu
yolculuk stiresince cesitli durum ve olaylarla karsilasan siradan bir figlirdir. Ne var ki
yazar, onun yasadigi sira disi olaylan ve bu olaylan blylk bir gerceklik olarak
algilamasini gorkemli, blylk anlamina gelen adi araciligiyla ironik bir bicimde
sunmaktadir. Hasmet siradandir; ancak sira disi yasantilar zinciri izler; Hasmet
herkesin basina gelebilecek yanilsamalari blyiterek, abartarak onlardan buyudk ve
yeni gergeklikler yaratir. Yarattigi gercekliklerden en belirgini varligindan bile emin
olmadigi bir kiza asik oldugunu distiniyor olmasidir. Bu asamada Hasmet'in ask algisi
yazar tarafindan en c¢ok sorgulanan unsur olma 06zelligi gosterir. Bu calismada,

“dikkati bir seye yonelterek, o seyle ilgili olarak duyular araciligiyla edinilen yalin bilgi,

! Turkge Sozluk. Ali Puskilltioglu. Yapi Kredi Yayinlari, Ekim 1995
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o seyle ilgili bilgiyi bilincinde var etme, o seyi anlama” ? tanimindan hareketle
kullanilan algi sdzciiginiin odak figiirde anlam kaymasina ugradigi gorilmektedir.
Hasmet'in ask algisi duyular araciidi ile edinilmemistir; onda bir disiin etkisiyle
varligina inaniimis bir askin varligi s6z konusudur. Bu dogrultuda yazarin yapitta agk

algisini “diig-gergeklik” iliskisi agisindan da ele almis oldugu gordliir.

Yapilan bu calismada; dis ve gercegi ayirmak, yapitta yer alan ask algisinin bu
noktada hangisine daha yakin oldugunu vurgulamak ve en temelde ask algisini odak
figlr Gzerinden yansitmak amaciyla yazarin yapitinda yer verdigi cesitli edebi tiir ve

anlatim tekniklerinin iglevinin degerlendirilmesi amag edinilmistir.

II. TAYFUN PiRSELIMOGLU'NUN “MALIHULYA” ADLI YAPITINDA ASK
ALGISININ ODAK FIGUR UZERINDEN YANSITILMASINDA TEKNIK
OZELLIKLERIN ISLEVI

II1. I. MASAL TURUNE GONDERMELERIN ISLEVi

Tayfun Pirselimoglu, Malihulya’da yaradilisin ve insanligin sirri olan, bildik kurallarla
aciklanamayan, disi ve gercedi, ilahi ve diinyevi olani ayni anda iceren yonleriyle
aski anlatmaya soyunmustur. Odak figir olan Hasmet'in sira disi yolculuk hikayesini
yansitirken de sir ve sihirle yogrulmus tabiatin ve tabiat olaylarinin hayal giici ile
¢dzlimlenmesini igeren, hem var olup hem yok olan, herkesi icine alan blyUll bir
diinya sunan masal tirtndn bigimsel dzelliklerini ve kurgusunu da yapitina tagimistir.

Masal tiirtinlin, farkl cografyalarda, Uretilmis olsalar da benzer motifler tasidiklari ve

2 Turkge Sozlik. Ali Piskilltoglu. Yapi Kredi Yayinlari, Ekim 1995
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bu motifleri benzer bir bicimde yansittiklari diistintllrse yapitin kurgusunda da masal

motiflerinin alisilmis kullanimdan uzak olmadiklari 5ngérmek zor olmayacaktir.

Masal, “Halkin ortak yaratis| olarak agizdan agza, kusaktan kusaga aktarian, cin,
peri, dev gibi olagandiistii kisileri de olan, olagandistii olaylara yer veren, genellikle bir
tekerlemeyle ya da —bir varmis, bir yokmus- gibi bir sozle baslayan bir halk oykdsd ”>
biciminde tanimlanmaktadir. Masallar, zaman icinde, insanligin gegirdigi slreglere
kosut olarak degismisse de kalip ifadeler, izlekler ve iletiler tagimayi stirdlirmustdr.
Masal tirl ve masalin yapisi Uzerinde galismalar yapan Vladimir Propp; var olan
cesitliligin altinda, birgok masalin ortak olarak kullanmis ve kullanmakta oldugu
islevsel birimleri bulup ortaya ¢ikararak halk masallarinin yapisini diizenleyen
degismez yasalari tespit etmistir. Masallardaki islevsel birimler olarak Propp’ un
genellikle kahramanin yolculugu, bu yolculuk sirasinda gegirdigi asamalar ve bu
yolculukta kahramanin karsilasmis oldugu kisiler izerinde durup inceledigini gérmek
mimkindur. Propp yapmis oldugu calismalar sonunda otuz maddelik bir islevsel yapi
ortaya cikarmistir. Her masalda bitlin 6zellikler yer almasa da Tayfun
Pirselimoglu’nun “Malihulya” ash yapitinda ask algisinin aktariminda kullanilan masal

tlrinlin de islevsel agidan benzer 6zellikler gosterdigi goriilebilir.

Propp birinci agsamay1 "Aileden biri evden uzakilasir” seklinde tanimlamakta olup,
Hasmet'in kiiclik yasta babasini bir tren did{igu ile yitirmis olmasi bu tezi kanitlar

niteliktedir. Annesi tarafindan babasinin éldiigiine inandirilan Hasmet, babasinin gidisi

3 Turkge Sozluk. Ali Puskulltioglu. Yapi Kredi Yayinlari, Ekim 1995
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hakkinda cevap bulamayacak sorulara sahiptir. Kahramanin bu tiir bir eksiklige sahip
olmasi gerektigi diistincesini savunan Propp’un savi, Hasmet'in babasinin gidisi ile
hayata karsi belki de yetersiz ve gercekle diist ayirt etme konusunda farkindaliginin

distk olmasinin baslica sebebidir.

"Kahramanin taninmasi”islevsel yapi icerisinde bir diger 6zellik olup bu asamada
kahraman belli bir isaret, yara izi gibi belli bir iz ya da kendisine verilen ytzik, mendil
gibi bir nesne araciligi ile taninmaktadir. Karsilastigi siyahli adam figir(i tarafindan
Hasmet'e verilen ve yapit boyunca odak figlirin omzundan ayriimayan “kusu” bu

yapit icin kahramanin taninmasini saglayan etmen olarak alinabilir.

“Sabah mlithis keyifle uyandiginda kendisini saskina ¢evirecek bir seyle
daha karsilasti. Kus kafesinden ¢ikmis odanin iginde uguyor ve tipki bir
kanarya gibi sakiyordu. Sonunda dondp dolasip Hasmetin omzuna

kondu ve bir daha pek az o omzu terk etti,” (Pirselimoglu, 43)

Kahramanin taninmasinda ele alinabilecek bir diiger unsur, Hasmet'in asik olmasiyla

edindigi tam kalbinin (izerinde beliren kahverengi lekedir.

“Olan bitenin dyle herkesin basina gelicek cinsten siradan bir riya
oyunu olmadigini, bunun tilsimh bir “gergegi” gosterdigini kalbindeki
fisiltidan cok nasil oldugunu hicbir zaman bilemeyecedi bir isaretten
anlad; ydreginin tizerine gelen bir noktada bir leke belirmisti, ben gibi

kticliik kahverengi bir leke.” (Pirselimogiu, 10)

Bu leke Hasmet'in yolculugu stiresince bir “Mecnun” olarak nitelendirilmesine neden

olmustur.
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“Cocuk dedil o, diye haykirdi adam. O bir mecnun! Bakin, ded.
Soyledim size. Bakin! Sofdrler Hasmetin tiiysiiz gogsiindin lzerinde tam
kalbine [sabet eden bir yerdeki lekeye gozlerini diktiler.”

(Pirselimogiu, 64)

Masallarda olay 6rgisu icerisinde yer bulan arayis icerisindeki kahramanin eyleme
gecmeyi kabul etmesi ya da buna karar vermesi durumu da Hasmet figlriinde
gorulmektedir. Hagmet'in sadece bir rliyadan ibaret olan agkinin pesine dlismeye
karar verisi, “siyahli adam” tarafindan kafasindaki suretin kagida dokilmesi lzerine
olur. Riyalarinda onu bir gece olsun yalniz birakmayan glizelin ytzina gizilmis olarak
gormek, Hasmet'te onun gercekten var oldugu inancina kapilmasina, bu inancin
pekismesine sebebiyet verir. Yine siyahl adamin getirdidi bir kartpostaldaki Bagdat
yazisi onu aradigi giizelin Bagdat'ta oldugu sonucuna goétirir. Hasmet'in eyleme

gecmeye karar verisi bu asamada gergeklesir.

“O resim, Hasmetin riyasinin elle tutulur bir ‘gercege’ déniismesi
anlamina gelivordu. Tipki kalbinin séyledigi gibi, her seyin bir hayalden
ibaret olmadiginin kesin isaretiydi; bir toz zerresi kadar bile bir bliyukligi
olmayan bir stiphenin tamamen bir kuruntudan ibaret oldugunun isareti,”

(Pirselimoglu, 23)

Bu noktada siyahli adam olarak romana giren figlriin de masallarda genellikle yer
alan ve kahramana yardimci olan ‘badisgi, saglayicl” olarak islev istlendigi
gorilmektedir. Hasmet'in yolculugunun baslamasina sebebiyet veren ve bu yolculuk
boyunca ona aradigi glizelin resmini, bulundugu yeri ve yapit boyunca Hagmet'i yalniz

birakmayacak olan kusunu veren kisi olarak okuyucunun karsisina gikar.
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“Bak eviat, dedi kulagina ktipe olsun,; ne gormek istersen onu gordrsdin.
Ben sana bir kus sundum sen bir kanarya gordtin, sana bir kagit verdim
sen bir yiz buldun... Bunda benim ne gibi bir sucum olabilir ki?”

(Pirselimogiu, 42)

Propp’un belirledigi islevsel yapida yer alan “Kahraman aradigi nesnenin bulundugu
yere ulastirilir, kendisine kilavuziluk edilir ya da yol gosterilir.” maddesine de uymakta
olan siyahl adamin varliginin ve yardimlarinin yani sira, yapit boyunca Hagmet'e
cesitli ve gok sayida kisi tarafindan yardim eli uzatilir. Bu agsamada Hasmet'e yol
boyunca karsilastigi “Mecnunlar” tarafindan anlatilan hikayeler devreye girer. Bu
hikayeler genellikle Hagmet'i yolundan gevirme amaci giitmdslerdir. Bunun baslica
sebebi Hasmet'in yol boyunca karsilastigi hicbir karakterin ask hikayesinin mutlu
sonla bitmemis olmasidir. Bu agidan aslinda Hasmet'in yolculugu sirasinda yoluna
cikabilecek olan birer engel seklinde de algilanabilecek olan bu hikayeler amaclarina
ulasamamis, Hasmet kendisine anlatilan bu hikayelerden olumlu ya da olumsuz higbir

ders cikaramamis, sadece dinlemekle yetinmistir.

“Hasmet o giderken bu tuhaf hikdyenin neresinden ne ¢ikartmasi

gerektigini tam olarak kavrayamamist bile...” (Pirselimogiu, 140)

Romandaki olay Orglisiinde de masal tiiriinde oldugu gibi, kahramanin karar verme
stirecinden sonra bulundugu korunakli mekandan, evden ayriimasi yer almaktadir.
Hasmet'in eyleme gegmeye karar verisi ve aradigi nesneye, giizele ulasmak amaciyla
ciktigi yolculugun Propp’un “kahramanin evden ayrilmasi” saptamasina kosutluk

icinde oldugu goriilmektedir. Hasmet'in evden ayriligi yillar dnce babasinin onu ve
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annesini terk edisini sasirtici derecede andiran bir sekilde gercgeklesir. Yapitta

Hasmet'in babasi olarak tanitilan Agah Bey'in gidisi:

“Agah Bey bir ikindi vakti hig alisildik olmayan bir saatte eve gelmis,
yasayan bir 61l gibi mutfaga girmis, orada pirin¢ ayiklamakta olan
karisinin saskin bakislar altinda, sesini gikartmadan hiizdnld bir ifadeyle
bir stire durmus ve bir kelime dahi etmeden arkasini dondp gitmisti.”

(Pirselimoglu, 29)

seklinde betimlenirken Hagmet'in gidisi ise benzer bir yaklasimla; yapitta yer alan bu

tesadifli sorgulatacak bicimde sunulmustur:

“Hasmet eve geldiginde annesini mutfakta —tuhaf ama- pirin¢ ayiklarken
buldu. (...) Hasmet, kapinin éniinde dikiliyordu. Sinir bozucu bir sessizlik
icinde bir stire bakistilar. Neden sonra Hasmet, -Ben gidiyorum, dedi.
(...) Hayatindaki tim erkekleri tam olarak anlayamadigi bir nedenden
teker teker kaybeden zavalll kadin bu keskin aciyla dizlerinde duran
tepsiye yalnizca hafifgce dokundu ve tepsi o ana kadar sanki anlasiimaz
bir dengedeymis de ufak bir temas beklermis gibi bliyiik bir glirdltiyle
mutfagin ¢ini tabarmina ddstd. Piringler etrafa dagildl. Bu her seyin
sonunun geldiginin isareti dehset verici girdiltindn ardindan mutfak
sessizlige gomdildi. Hasmet yerdeki tepsiye ve piringlere bir siire bakti

ve arkasini dondip ¢cikti.” (Pirselimoglu, 48)

Hayatin tesadiifler toplamindan baska bir sey ifade etmedigini diistinenler icin bu
hikayenin iyi bir 6rnek teskil edebilecedini savunan Pirselimodlu’nun, yapitinda benzer

tesadiiflere yer veriyor olusu, masallarda islevsel yapiyi olusturan bir diger unsur
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olma 0Ozelligi gosterir. “Ancak masallarda olabilecek cinsten” bir diger tesadif 6desi,

Hasmet'in babasinin gidisiyle 6zdestirdigi “tren”i kendi gidisi igin de bir arag olarak

segmesidir.

Kahramanin evden ayrilmasi asamasi Hasmet'in Bagdat'a gitmek amaciyla trene
binmesi ile son bulur. Yapitin bundan sonrasi masal islevsel diizeni icerisinde
kahramanin yolculugunu, karsilastigi zorluklari ve her seyin Uistesinden gelerek
aradidi nesnenin bulundugu yere ulagsmasini igerir. Hasmet Leyla’sina ulagmak igin
ciktigi yolda kendisi gibi bircok Mecnun’la karsilasir, onlarin hikayelerini dinleme firsati
bulur. Dinledigi hikayeler arasinda; askindan kor olanlarin, ruhlari sevgililerinin
bedenleriyle yer degistirenlerin, askindan ruhu ve bedeni ikiye ayrilanlarin bulunmasi
yapitta var olan masalsi 6geleri ve masal anlatim tiriinin varligini kanitlar niteliktedir.
Dinledigi hikayeler, karsilastigi insanlar Hagsmet'i hedefine gétiiren yolda birer
yardimci ama ayni zamanda da birer uyarici olma 6zelligi gosterir. Yapitin sonuna
gelindiginde Hasmet'in hedefine ulastigi ancak tam Leyla’nin evini buldugu sirada
evin Uizerine disen bir alev topu ile aski ugruna basladigi yolculugun sona erdigi

goéruldr.

“Yikilmis binadan geride kalaniar birkac tas parcasi ve bir kapidan fazlasi
dedildi. Hasmet buniari gordiigiinde kaninin dondugunu hissetti. Evin
hala tuhaf bir sekilde ayakta kalmis kapisinin ondinde yash bir kadin
duruyordu. Hasmeti goriince aglamaya basladl ve dizleri izerine ¢oktd.
-Zavalll gen¢ adam, dedi ona. Leyla hep seni bekliyoradu... Artik

beklemiyor... Bekleyemiyor...” (Pirselimogiu, 202)

10



Elif KARAHUSEYINOGLU
D1129-0021

Bu noktada masal tiiriiniin belirleyici bir 6gesi olan kahramanin geri doniisinin
devreye girmesi gerekmektedir. Geriye donls, genellikle gidilen yolu izleyerek
tekrardan eve donmek seklinde gerceklesir. Hasmet icin de bu asama benzer sekilde

olur.

“Hasmetin yolculugu ne kadar strddigtind bilebilmenin imkani yok.
Yalniz su kadar belli ki, o nehirde gtinler ve geceler stiren yolculugu
sirasinda gegip gittigi kiyilarda sayisiz insan ona hayranlik ve aciyla
baktilar. Bu, kiiciik bir kayigin icerisinde hareketsiz bir sekilde oturup
kalmis, acisindan neredeyse bir heykele dondsmds genc adami ve onun
lizerinde huzursuz daireler ¢izen kusunu goren hemen herkes derin bir
yeise bulastiklarini hissettiler ve onun icin dualar okudular. (...) Bir
sabaha karsi Hasmet'in kayigi iki yani evierle, biiyiik binalaria ve
yalilarla doldurulmus bir sehrin bogazindan igeri girdi. Hasmet giinler ve
aylar stiren yolculugunun basladigi yerde bitecedini her nasilda

hissetmisti,” (Pirselimogiu, 203)

Okur, ilk kez yapitin masal kurgusundan farklilasacagini bu geri donisle distndir.
Hasmet'in geriye donlisi masal tlirinden beklenenin aksine mutsuz bir sonun,
kavusamamanin mesajlarini verirken yapit, kayigi karaya yaklasmakta olan Hagmet'in
Leyla'y1 karada ona el sallarken gérmesi ile son bulur. Bu agamada yapit incelenecek
olursa Leyla’nin gercekten karada olup olmadigi sorusu giindeme gelir. Yorgunluktan
ve kahrolmuslugundan dolayl Hagsmet gerceklesen bu son olay kafasinda mi
kurmustur yoksa basladigi yerde son bulan yolculugunda gercekten Leyla’sina

kavusabilmis midir? Bu sorunun yanitsiz kaldigi yapit bir biitiin olarak ele alinacak

11
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olursa basindan sonuna kadar askin ve askin gercekliginin yansitiimasinda kullanilan
masal tiriindn, yapitin sonunda da kendisini gosterdigi gordlir. Hagsmet'in Leyla'y
karada gdrmesi okuyucuya umut asilarken masallarda oldugu gibi mutlu bir sonun da

habercisi konumunda olmustur.

II. II. "METINLER ARASILIK'IN ISLEVI

“Malihulya” adh yapitta metinler arasilik tekniginin masalsi anlatimi gliclendirmek
amach kullanildig diistincesi savunulabilir. Bu dogrultuda éncelikle “metinler

arasilik’in tanimini yapmak gerekir.

"Metinler arasilik iki ya da daha ¢ok metin arasinda bir alisveris, bir tir
konusma ya da soylesim bicimi olarak anlasilir ve tanimianir. Kavram
genel anlamiyla bir yeniden yazma islemi olarak da algilanabilir. Bir
yazar baska bir yazarin metninden pargalari kendi metninin baglaminda

kaynastirarak yeniden yazar.”*

Bu tanimdan yola gikarak yapit incelenecek olursa Hasmet'in kim oldugunu, nerede
oldugunu bilmedigi Leyla’sinin pesinde yolculuk stiren bir “Mecnun” olarak niteleniyor
olusu kullanilan metinler arasilik teknigini kanitlar niteliktedir. Odak figlr olan
Hasmet'in riiyasinda goérdigi bir kizin pesinden yollara diismesinden de yola cikarak;
yapitta ask algisinin yansitiimasinda “Leyla ile Mecnun” adli halk hikayesinden

etkilenildigini sdylemek miimkiindir. Dogu edebiyatinin Uriinlerinden biri olan Leyla

% http://www.edebiyatturkiye.com/forum/medrese-i-umumiyye/metinlerarasilik-teknigine-ait-temel-

kavramlar/

12
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ile Mecnun hikayesi, Beni Amir kabilesinden Aslan ile Leyla'nin birbirlerine olan
hiiz{inlii ve imkansiz agklarini konu edinir. Hikaye, sonradan Mecnun lakabini alan
Aslan’in kisiligi etrafinda toplanmakta olup, olaylarin cogu Necd ¢éllerinde geger.
Leyla ile Mecnun hikayesinde Leyla mutlak olan giizelligi temsil eden varlik olarak ele
alinmistir. Mecnun ise bu varliga ulasma arzuyla yanip tutusan bir dervis seklinde

goralir.

Tayfun Pirselimoglu’nun “Malihulya” adl yapitinda Hasmet, orijinal hikayedeki Aslan
konumundadir. Hikaye ve yapit arasinda kosutluk gosteren bir diger unsur ise asik
olunan glizelin isminin Leyla olusudur. Yapitta Hasmet'in Leyla’sina ulasmak amaciyla
diistigl yolda adeta bir “Mecnun” a dénmesi, ¢ollerden gecerek aradigi glizelin
bulundugu yer olan Bagdat'a ulasma cabasi vardir. Halk hikayesinde Leyla‘ya
kavusamamanin Gzilintisu igerisinde kendini ¢dllere vuran bir Mecnun’un varligindan
da yola cikarak “¢c6l”, her iki eser acgisindan da énemli bir uzam olma 6zelligi
gostermektedir. Malihulya adli yapitta Mecnun konumunda olan Hasmet, col
yolculugu sirasinda kendi hikayesi ile benzer hikayelere sahip Mecnunlarla karsilasir.
Birer asker kacagi konumunda olan bu adamlar, riiyalarina giren giizelin pesine
distiikten sonra; mayinl arazide takilip kalmis bicare asiklar, asklarinin mi yoksa

kaderlerinin mi kurbani olduklar kuskulu zavalllar olarak okuyucuya tanitilir.

“Bir sdire sonra onlarca askere ratgeldi; birbirlerine otuzar kirkar metre
mesafede takilip kalmis erlerdi bunlar. Hepsinin de birer ayakiar
mayinlarin tzerine basill kalmisti. Perisan haldeydiler ve hepsi riyalarina

giren gtizelin pesine dlistikten sonra mayinl arazide takilip  kalmislardl.
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Hicran dolu bir manzarayd,; bicare bir halde mayiniara takilip kalmis

onlarca asker.” (Pirselimoglu, 164)

Bu noktada ¢6l uzami eser agisindan, aranan gizele ulasmak amacli gegilmesi
gereken mayinl bir arazi olma 6zelligi gosterir. Hasmet'in ¢ol yolculugu sirasinda
ayadinin asla bir mayina denk gelmeyisi ve dolayisiyla menziline, Bagdat'a,
ulasabilmesi ise yapitin hikayenin orijinalinden ayrildid bir nokta olmustur. Halk
hikayesinde Mecnun’un ¢ollere diismesi kavusamama durumunun temsilcisi iken

yapitta ¢l uzami Hasmet'in Leyla’sina kavusmasini saglayacak bir yol konumundadir.

Yapitta bircok noktada Hasmet'in ask algisinin sorgulandigi goriilmektedir. Hasmet'in
riiyasinda gordigl bir kiza asik olmasiyla baslayan yolculugu sirasinda yazarin
okuyucuya en ¢ok sorgulattigi kavram; yasanilan, hayalleri siisleyen bu askin gergek
olup olmadigidir. “Leyla ile Mecnun” hikayesinde yasanilan ask gercektir fakat
asiklarin kavusamamasi durumu Mecnun’un Leyla’sini ruhani olarak arayisina
sebebiyet verir. Malihulya’da var olan ask olgusu ise gercek olduguna dair izler
tasimakla birlikte, yasanilan asgkin bir rliyadan ibaret olusu bu durumu sorgulatir
niteliktedir. Yapitin sonuna gelindiginde Hasmet'in; Leyla’sina kavusamadan onu
kaybettigini, evinin Uzerine diisen bir alev topu ile birlikte Leyla’nin éldigini
disiinmesi orijinal hikayeyle kurgusal acidan kosutluk igindedir. Halk hikayesinde
sevgilisine kavusma konusunda umdugunu bulamayan Leyla, bir kis mevsiminde
hazana ugramis gll bahcesine gider. Bahcenin durumunu kendi durumu ile
O0zdeslestirip 6mrinln sonlanmasi icin Allah’a yalvarir. Duasi kabul olunur ve aniden
hastalanarak can verir. Cenaze toreni yapilarak topraga verilen Leyla’nin 6lim haberi

arkadasi Zeyd tarafindan Mecn(in’a ulastirilir. Mecn(in gozyaslari icinde Leyla’nin
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mezarinin bagina gelip mezarin lizerine kapanarak orada can verir. Ayni sekilde
Malihulya’da da Leyla'nin 6ldiigiini disiinmekte olan Hasmet icin adeta hayat durur.
Acisindan neredeyse bir heykele dénen, hicbir sey hissedemeyen, kalbinin yerinde
durdugundan bile emin olamayan Hasmet'in yolculugu bu noktada menziline ulagsmis
ama aranan nesneye, aska ulasamamis olma 6zelligi gosterir. Leyla ile Mecnun
hikdyesinin devaminda olaya tanik olan Zeyd'in feryatlarini duyan halkin, Leyla’nin
mezari basinda 6li olarak bulduklar Mecn(in’u yikayarak Leyla'nin mezari igerisine
defnettikleri bilinmektedir. Leyla ile Mecn(n’un hizinli 6ykisi tim diinyada
duyulmus, halk tarafindan burasi kutsal bir sehitlik olarak goriilmistiir. Yine hikayede
mezarin etrafinda yasayarak oranin bakimini yapan Zeyd bir gece, rilyasinda Leyla ile
Mecn{in’u cennette bir arada iken gormistir. Bu olaylar, yapittakilerle karsilastirlirsa,
yolculugunu basladigi noktada sonlandiran Hasmet'in kiyida Leyla'yi kendisini
beklerken gdrmesinin; halk hikayesindeki “cennette kavusma” simgesine benzerlik
gosterdigi gorillr. Kesin bir sona sahip olmayan fakat mutlu bir sonun umudunu

asilayan yapit, sonlanisinin kurgusu acisindan da metinler arasiligi sezdirir niteliktedir.

Malihulya’ da ask kondiktoriinden kaptanina, aynacisindan hancisina her erkegin
arayisinda oldugu bir kavram olarak yansitilmistir. Bu noktada elestiri kaynagi
olabilecek tek unsur, Leyla ile Mecnun hikayesi de dahil olmak tizere biitiin ask
hikayeleri iki karsi cinsin arayisi iki karsi cinsin tamamlanma istegi (izerine kurulu iken
ayni durumunun bu yapitta gegerli olmayisidir. Bu yapitta ask algisinin sadece erkegin

Uzerinde veriliyor olusu soru igareti ile kargilanmasi gereken bir tutumdur.
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Bitlin bunlar g6z 6niinde bulunduruldugunda, metinler arasilik yonteminin ask
algisinin yansitiimasinda ne amagla kullanildigi diisiiniilecek olursa; yapitla arasinda
paralellik kurulan eserin Leyla ile Mecnun olusu dikkat ceker. Bilinen en eski ask
hikayelerinden biri olma 6zelligi gosteren bu halk hikayesinin yapitta yer bulmasinin,
yapitin kurgusunu carpici kilmak amagh oldugu savunulabilir. Aski anlatmaya
soyunulan bu yapitta “Leyla ile Mecnun” hikayesi, askin imkansizliklar icerisindeki

varligini dile getirmeye yardimci olmustur.

II. III. ‘UST KURMACA’ / KURMACA- ANLATICI ILISKISININ ISLEVI
Tayfun Pirselimoglu’nun “Malihulya” adl yapitinda anlatimin sahip oldugu masalsi
hava ve yasanilan olaylarin bir gerceklikten cok dlsi andiriyor olusu, metnin
kurmacalgini sezdirir niteliktedir. Odak figiir Hasmet (izerinden verilmekte olan ask
algisinin “gergekliginin” aktariminda kurgunun islevi incelendiginde ise; askin yapit
boyunca beraberinde getirdigi olagantisti bir takim olaylarin varligi, yapitin
kullanmaliktan ¢ok kurmacalik bir metin oldugunu goésterir. Yapit hayatin gergeklerini
kendi i¢ gercekligi haline getirerek sundugundan roman kurmacadir ve romandaki

gerceklik de kurmaca bir gercekliktir.

Kurmaca metinlerde anlatici ve yazarin pozisyonunun “gerceklik” agisindan degeri géz
ardi edilemez. Her anlatilan seyin oldugu gibi romanin da bir anlaticisi vardir ve
yazarin anlaticidan farkl bir figiir oldugu yapitlarda 6zellikle vurgulanir. Anlatim
teknigi ve bakis acisi yoniinden anlatici dikkate alinmasi gereken olsa da, aslinda
yapitta her ne anlatiliyor olursa olsun biitiiniin altinda yazarin parmadi oldugunu
sdylemek mumkiindir. “ Cinkd en gercekci, en tarafsiz oldugu iddia edilebilecek bir
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romana hayat veren yazar bile romanini tecribelerinden, gevresinden, aile
editiminden, kdltdrinden, duygularindan, hayallerinden, dininden, irkindan, arastirma
veya deneylerinden, dinya gortsinden ve sanat anlayisindan hareket ederek
yazmistir.” > “Malihulya” adl yapit kurmaca-anlatici iliskisi agisindan incelendiginde de

anlatilana benzer bir yapinin varliginin séz konusu oldugu gordilir.

Yapit bir edebi tiir olan masall ask algisini yansitmakta kullandigindan, anlatinin
dinleyiciye ya da okuyucuya aktarilmasinda anlaticinin etkisi géz ardi edilemez. Bu
dogrultuda bilingli olarak, yapitta yasananlarin bir kurmaca olduguna dikkat cekmek
amaciyla kullanilan st kurmaca tekniginden bahsetmek gerekir. Genellikle ironi ve
anlaticinin yapita miidahalelerini iceren Ust kurmaca teknigine Tayfun
Pirselimoglu’nun “Malihulya” adl yapitinda rastlanmaktadir. Yapit siklikla anlaticinin
parantez icerisinde anlatiya miidahalelerini icermektedir. Bu dogrultuda anlatici
konumunda olan yazar cogu zaman okuyucuya anlatilanlarin gercek mi yoksa bir

kurmaca mi oldugu sorunsalini hatirlatir.

“ O acili mektubun sonundaki auf Wiedersehen' -mektuptaki neredeyse

tek dogru yazilmis kelime- lafi kalbini Oylesine daglamist ki Almanin, bir
daha memleketine donmemis, Bliylikada'da mdinzevi bir hayati yeglemis
ve bir gtin ortadan kaybolmustu. (Ask boylesine tuhaf oyunlar oynar...)”

(Pirselimogilu, 15)

> Hece, Aylik Edebiyat Dergisi, Yil:6, Sayi: 65/66/67, Mayis/Haziran/Temmuz 2002
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“O anda, iste o anda beyni ile kalbi birlesti ve kocasinin olimdne karar

verdi. (Olmek bir son karar halidir.)” (Pirselimodiu, 33)

Anlaticinin yapit boyunca yer verdigi bu saptamalar, araya girisler; genellikle o sirada
anlatilan olayin dinleyicide ya da okuyucuda ortaya cikarmasi muhtemel baz
distinceleri de destekler nitelikte olmustur. Bu noktada anlaticinin yorumlarinin,
okuyucuda bu dislincelerin ortaya gikmasina rehberlik etmeyi amagladig

savunulabilir.

“Hasmet, resim sanki gorevini yerine getirmis de kendi kendine yok
olmus gibi sakin bir sekilde yatagina uzandl, gozlerini kapatti. (Ferasetli
okuyucularin hemen kestirebilecegi gibi o malum kagit annesinin hirsi ile
mlicadeleye giristigi o sabah kaybedilen miisabakanin sonucu alevierle
tanismak bahtsizligina ermisti. O alevier annenin ylreginde pek kisa

siiren bir serinlige neden olabildi.)” (Pirselimogiu, 43)

“Sanirdl ki Hasmet, bu bir baslangicin ama hayirli bir baslangicin
melodisidir ve bu melodiyi yalniz ve yalniz kendlisi duymaktadir. (Bir

cocuk igin bile ne bliyik bir yanilgr)” (Pirselimoglu, 27)

Yapitin kurgusunun anlatict midahaleleri igeriyor olusu, yasanilan askin ve sira disi
olaylarin gercekligini sorgulatirken ayni zamanda masalsi anlatimin dogasinda var
olan anlaticinin masalina kendi fikirlerini de katiyor yani 6znellestiriyor olusuna da bir
ornek teskil edebilir. Bu dogrultuda “Malihulya” yapitinda parantez igerisinde yapilan
her miidahalenin anlaticinin kisisel yorumu ve disiincelerini iceriyor oldugunu

savunmak mimkindur. Benzer bir durumun sahne sanatlari arasinda yer alan
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meddah ve orta oyununda da goriliyor olusu, anlaticinin hikayesini anlatma yolunda

kendi distincelerini, saptamalarini katma zorunlulugunu gosterir.

Kurmaca bir gergeklik (izerine yapilanmig olan “Malihulya”da; odak figtir olan
Hasmet'in ask algisi irdelenmis, yasanilan askin gercekligi yapit boyunca
sorgulanmistir. Bu amacta okuyucuya bir fikir verme 6zelligi gdsteren (st kurmaca
teknigi; okuyucunun anlati igerisinde kapilip gitmesine engel olmus, aslinda

yasaniimakta olan askin bir kurmaca Grtini oldugunu vurgulamistir.

II1. SONUC

Tayfun Pirselimoglu’nun “Malihulya” adli yapitinda ‘ask algisinin” yansitiimasinda edebi
tirlerin ve anlatim tekniklerinin, aski, digsel, olanaksiz bir bicimde yansitma islevini
ustlendigi gorilmektedir. Bunlardan baslicasi olan masal tiiriiniin; zaman, mekan ve
dil kullaniminda verdigi esnekligi sebebine; tanimlanmasi, delillere dayandiriimasi giic
aski anlatmada zorunlu bir segim oldugu gorilmektedir. Bu bicim ayni zamanda
yazarin 6n soziinden de anlasilabilecegi gibi daha en basindan anlatamayacagini
bildigi ask algisini ironiye siginarak aktarmasina-aktaramamasina olanak saglamistir.
Askin kuralsizhdi icinde aska bir mantik arama arayisi ne kadar komik ve eglenceli ise
bu kitapta anlatilanlar da o kadar eglenceli ve akil disidir. Askin bu akil disihdinin
yazar tarafindan bir mantik ve sebep sonuc iliskisi varmiscasina aciklanmaya
calismasinin olanaksizlidi, yazarin yansittigi ask algisina ironik bakiginin kaynagidir. Bu
on kabul; yani aski kaliplara sokmanin olanaksizligi, secilen masal tirtnin asil

gerekgesi olmustur.
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Yapitta yer bulan anlatim tekniklerinden metinler arasiigin ayrica, “Leyla ile Mecnun”
adh halk hikayesiyle iliskili olusu ise yazarin aski aktarmada kullandigi bir diger
kaynak konumunda olmustur. “Leyia ile Mecnun hikdyesini gercek anlamda ik kez,
aslen Tiirk olan Iran edebiyat: sairi Genceli Nizami kaleme almustir. Iran sairi, halk
hikdyesi olan Leyla ile Mecnunu hem kalemiyle olimsiizlestirmis hem de hayal
glictivle zenginlestirmistir. Mecnunun Leyla’ya olan insan aski gittikce blylyerek
manevi bir boyut kazanmis ve ilahi aska dondismdistir. Hikdyenin sonunda Leyla ile
Mecnun karsilasir ancak Mecnun, meviaya olan askindan Leyla’yr da ona olan askini
da gormez. Nizaminin isledigi bu Allah aski Arap kaynaklardaki Leyla ile Mecnun
hikdyelerinde yoktur.” ® Bu dogrultuda Nizami'nin de askin tanimsizigina dair, aska
bir tanim getirme cabasi icerisinde oldugu gorilir. Bunu donemin bakis acisi
icerisinde din olgusunu kullanarak yapmaya calismistir. Nizami orijinalinde tasavvufi
bir boyutu olmayan halk hikayesine askin dinyeviligin yani sira metafiziksel bir
boyutu oldugu yorumunu getirmistir. Insanhdin var olusundan bu yana sirri
cozlilemeyen ask, yazarlar tarafindan yeri geldiginde insana yeri geldiginde tanriya
baglanmistir. “Malihulya” adli yapitta ise yazar aski herhangi bir seye baglamanin
anlamsizhiginin farkinda olmustur. Pirselimoglu aski; biitiin getirileriyle insanligin bir
sirri, hicbir tanimi yok sayllamayacak fakat ayni sekilde kanitlanamayacak bir olgu
olarak aktarmistir. Bu asamada gerek hikayelerde var olan olaganistiliikleri gerekse
Ust kurmaca teknigini kullanmis; masal tiirine ve Leyla ile Mecnun halk hikayesine
yaptigi gondermeler ile askin dissel bir gerceklik olarak algilanmasina zemin
hazirlamistir. Var olan bitlin olaganistli 6geler, imkansiz aska gdéndermeler ve

tesadiifler anlatiy1 dissellestirmis bu durum masal tiiriniin ve metinler arasiligin ask

6 Nizami. Leyla ile Mecnun. Istanbul: Dogu Klasikleri, 2011
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algisini yansitmadaki islevlerinin sonuglarindan biri olmustur. Ayni zamanda yapitta
var olan askin sadece erkek figlrler izerinden veriliyor olusu; askin iki cinsin de bir
gerekliligi, arayisi olmasiyla da kosutluk icerisindedir. Bu noktada yapitta var olan
askin tek tarafli bir arayisi icerdigi ve bu noktada dissellik kazandigi sdylenebilir.
Teknidgin bu yapitta ask algisini yansitmadaki baslica islevi belki de glinimiz
asklarinin gecmisteki; masallardaki ve halk hikayelerindeki gibi olamayacadinin altini

cizmektir.

Askin anlatiimaya soyunuldugu bu yapitta amacg “her zaman bir sekilde menzillerine
ulasmay! bilen hikayeleri” , gercek bir askin nasil olabilecedi hakkinda fikir sahibi olan
zavalllardan 0ozlr dileyerekten aktarmak olmustur. Tayfun Pirselimoglu basindan
anlatamayacadini bildigi aski gerceklikten uzak bir sekilde yansitmis bunu yaparken
odak figuriin ask algisi Uzerinden yola cikmistir. Teknik bu yapitta ask algisinin
yansitimasinda yazara kolaylik saglamig, askin tiim gergekligiyle yansitiimasinin
mimkin olmadigi kullanilan masal tiriinin de yardimiyla vurgulanmistir. Bu yapitin
da temelini olusturmakta olan ask, biitiin anlamsizigi ve g¢dziimlenememisliginin
cazibesi igerisinde; hayatin, sanatin, yaradilisin her daim (zerinde duracagi bir

muammadir.
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