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Arastirma Sorusu: Nazli Eray’m ‘Sis Kelebekleri’ ve ‘Beyoglu’nda Gezersin® adli
yapitlarinda zaman ve uzam kurgusunda yer alan belirsizlikler nelerdir, bu belirsizliklerin

kurguya katkis1 nedir, ne amagcla kullanilmiglardir?

o DUSLER SARMALINDA NAZLI ERAY

GIRIS

Roman, yaganmig ve yasanmasi olasi olaylari uzam ve zamana baglayarak anlatan yazi
tiiriidiir. Bu tanimdan da anlasilacag1 gibi roman ii¢ eksenin iizerine kurulur: Olay, zaman ve
uzam. Ancak, ¢agdaslagsmayla birlikte romanlarda zaman ve uzam eksenleri yok olmaya
baslar. Kaliplasmis kurallarin disina ¢ikan cagdas romancilar, postmodernizm akimi
dogrultusunda, zaman kurgusu ve uzam yerlesimi arasindaki kesin ¢izgilerden kurtulurlar.
Gegmisin karsit1 simdi, oranin karsit1 bura yapitlarda i¢ ice geger. Farkli zaman dilimleri ve
farkli uzamlar ¢ogulculuk anlayisi iginde birbirine karisir. Klasik romanda zaman ve uzam
sabittir, zaman kurgusundaki ve uzam yerlesimindeki gecisler keskindir. Oysaki ¢agdas
romanci yaraticihigini smirlayan bu ¢izgilerden kurtularak sinirsiz 6zgiirliik anlayisi ile farkl
uzam ya da zamanlar1 i¢i ice gecirir ya da gecisleri belirsizlestirir. Bu sekilde fantastik
kurgunun kapilar1 agilir. Romandaki {igiincii eksen ise olay kurgusudur. Cagdas yazin olay
kurgusunda da smir tanimaz. Siirrealizm akimi ile olay kurgusu icine olaganiistiiliikler,
fantastik 6geler yerlestirerek yaganmasi olasi kalibinin digina ¢ikar.

“Her seyin karsitiyla birlikte hi¢hir ¢atismaya yer vermeden var oldugu, farkliliklarin
baris¢il bir karnaval atmosferi icinde bir arada yasadigi bir tinsel varolus bigiminin adiydi
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postmodern.” “Cogulculuk postmodernizmin yasamda da sanatta da ana egilimidir.Daha da
ileriye giderek ve postmodernizmin hicbir ilkeye/kurala/ol¢iite/felsefeye/dizgeye damgasini
basmak istemeyen yapisiyla ters diismeyi de goze alarak diyebiliriz ki, ¢ogulculuk
postmodernizmin tek felsefesidir.””(Ecevit, 2006:66)

Nazli Eray, postmodernizm akimini Tiirk Yazinina kazandiran 6nemli yazarlardan
biridir. Romanlarinda fantastik 6gelerin yani sira, uzam ve zaman kurgusunda belirsizlikler
goze carpar. Kendi hayatindan kesitleri, olagandan farkli, hayal giicinden kopup gelen bir
yaraticilikla okura sunar. Bunun nedenini ise sdyle agiklar: “Mutlu olmak ve insanlart mutlu
etmek igin yazdigint soyleven Nazli Eray, “insan’1 yazma ugrasinin temeline yerlestiriyor,
oyle ki, kendi mutlulugunu, insanlari, kisa bir siire igin bile olsa yasamin kati gercekliginden

uzaklastirabilmeye baglhyor.” (Giinay) Yasamin getirdigi siradanligi, rutin devam eden

hayatini, belki de bu sekilde renklendiriyor. Gergegi degil kendi goziindeki gergegi anlatan
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Nazli Eray, hayatini riiyalartyla harmanlayarak yasamin getirdigi ac1 ve sikintryr “mutluluk”a
cevirir.

Postmodernist romanin diger bir 0Ozelligi de bireyi, bireyin duygularini temel
almasidir. Postmodernist yazarlar, dis diinyadan c¢ok bireyin i¢ diinyasiyla ilgilenirler. Bu
romanlarda, gerceklik bireyin yarattigi sekliyledir. Bu nedenle postmodernist romanlarda
bireyin i¢ diinyasinin, duygularinin sekillendirdigi siirrealist ogeler gozlenir ve bireyi
smirlayan zaman ve uzam kavrami yok olur. Yazdiklarinin temeline insan1 koyan Nazli Eray
da, her seyin aslinda insanin bir algisi oldugunu dile getirir:

“Yanmilsamalarla dolu bizim hayatimiz. Zaten 21. yy.da insanlar yavas yavas bunu
merak etmeye basladilar. Acaba biitiin bu yasadiklarimiz bir riiya mi, asil ger¢ek baska bir
sey mi? Bunlari diisiiniiyor psikologlar, felsefeciler vd. Gergek yasam hangisi, gece gordiigiin
riiya m1 asil gergek, yoksa 12 saat boyunca yasadigin seyler mi? Ikisi de beyinle, algilamayla
ilgili.(...) Hayat ve zaman sen onu nasil algilarsan oyledir bence. Takvimdeki degil, kolundaki
saat degil sana komsunun séyledigi de degil hayat. Sen ne diisiiniiyorsan odur.”(Ozcan)

Yasamdan kopardig1 kat1 gerceklerden biri de asla geri dondiiremeyecegimiz zaman
olgusudur. “Nazli Eray tiim yapitlarinda giindeme gelen fantastik zaman anlayist icin de yine
vasamindan bir hareketle belirleme yapti: gercek yasamda bir tiirlii kolundan atamadigi
saatten belki de kurgusal diinyada kurtuluyordu.” (Giinay) Zaman, insanoglunun ne yaparsa
yapsin geri getiremeyecegi, izlerini silemeyecegi, degistiremeyecegi, belki de imkansizligin
en Onemli 6rnegi, en degerli varligidir.Bu nedenle bireyi en ¢ok sinirlayan da odur. hayatta en
cok smirlayandir. Nazli Eray bu smirlar1 postmodernizmin kendisine tanidigi simirsiz
Ozglirligii zaman tizerine egemenlik kurarak kaldirir. Zaman ekseni fizikte tek yonlii bir
dogrudur. Nazli Eray ise kendi romanlarin1 tek yonlii ilerlemeyen arada geri doniisler yapan
farkli boyutlarda kesisen, farkli zamanlari i¢i ice sokan bir eksen UGizerine koyar. Bu yeni eksen
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ile 6liimle yasam arasindaki ¢izgiyi de yok eder. Bu da onun “yasamim kati gercekligi”
seklinde dile getirdigi sinirlamalardan biridir. Oliimle cekilen ¢izgilerden, gecmis kisiliklerin
geri getirilemeyecegi gerceginden, 6liimiin korkutucu boslugundan kurtularak, bir anlamda
Oliimiin getirdigi biitlin sinirlamalar1 yenerek kendi gercekligini romanlari araciligiyla yeniden
yaratir.

“Ince zaman ¢izgisini, éliimle yasam ¢izgisini sevmiyorum ve atiyorum
vazdiklarimdan. Zamanla ¢ok ilgiliyim ama zamant karistirmayr seviyorum. Bir de beynimin

yarisinda bir zamansizlik, sonsuza uzanan bir koridor var. ”(Aslan)
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GELiSME
A. Zaman Belirsizligi
A.1.Gecmisten gelen biyografik dgeler

Nazli Eray’m olimle kavgasi, zamana meydan okuyusu yapitlarindan ‘Sis
Kelebekleri’ ve ‘Beyoglu’nda Gezersin’de de kendini gosterir. Yapitlarin olay kurgularinin
temelinde, anlaticinin hayatina bir donem damga vuran ge¢miste yasamis onemli kisilerin
yasantilarina dair ipuglarinin anlatici tarafindan kovalanmasi vardir. Ge¢gmis zaman dilimine
ait bu karakterler, diinden siyrilip simdiye karisir, anlaticinin kendi gergekliginde yeniden
hayat bulur.

‘Sis Kelebekleri’ adli romaninda anlatici, dedesi Tahir Liitfi Tokay’in ge¢misinin
pesinden kosar. Anlaticiya Nazli adini veren dedesi, anlatict heniiz bebekken 6lmiis ve geriye
yalnizca 40 yaslarinda iken c¢ekildigi bir fotografini birakmig. Tahir Liitfi’'nin Osmanli
tarihindeki yeri de biiylik. Sadrazam Mahmut Sevket Paga’nin katli lizerine yargilanarak, 1913
senesinde Bahricedid vapuru ile Sinop Cezaevi’ne getirilmis. Bu olay roman kurgusunda
bir¢ok kez yer aliyor. O kadar ki, Mahmut Sevket Pasa, Sinop Cezaevi ve Bahricedid Vapuru,
kurgunun birebir i¢inde yer aliyor. Sinop Cezaevi insan fosforu sinmis tag duvarlari, iirkiitiicii
sessizligi, riizgar boyun egdirdigi kavak agaglar1 ve Karadeniz’i de i¢ine alan puslu sisi ile
romanin zaman kurgusuna egemen olan zamansizlik kavrammin temsilcisi. Sis, giinesin
dogusu ile batigini saklayarak giinleri birbirine karistirtyor ve bu da anlaticinin farkli zaman
dilimlerini i¢ i¢e sokmasina bir 6rnek teskil ediyor.

Tahir Liitfi, ayn1 zamanda ikdam gazetesinin basyazar1 ve bir J6n Tiirk. Romanda yine
gegmisten giliniimiize taginan bir uzam ogesi olarak karsimiza ¢ikan Kroeker Oteli’nde
sorgulanmis. Gazetecilige baslamas1 ise Terciiman-1 Hakikat gazetesi ile gergeklesmis.
Sofya’da sefaret tercimanligi, Deliorman mebuslugu, Cumhuriyet sonras1 donemde Hariciye
vekaletinde Belgrad konsoloslugu, baskonsolosluk, Tiran Elgiligi ve Bagdat El¢iligi gibi ¢ok
farkli gorevlerde bulunmus. Oliim sebebi ise hayatina damga vuran Sinop Cezaevi’ndeki
mahkum giinlerinden ona hatira olarak kalan bir akciger rahatsizlig1.

‘Beyoglu’nda Gezersin’ romaninda ise anlatici ¢ocuklugunun kapilarim aralar. Kendi
cocuklugunun Beyoglu’'nda bir gezintiye ¢ikar. Bu geziye damgasmi vuran kisi, anlatict
cocukken bir cinayete kurban giden sosyetik bir kadindir. Cinayetin faili mechuldiir. Anlatici;
annesinin, arkadaslariyla hep bu esrarengiz cinayeti konustugunu unutamaz. “‘Ben ¢ocukken
uzun sire bu yasak ask ve Beyoglu’nda islenen cinayet konusulmustu. Salon kapisinin oraya

gizlenir Madam Tamara cinayeti konusulurken gizlice dinlerdim. Katil kocasi Faruk Bey mi
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yoksa geng sevgilisi midi?’”” (Eray, Beyoglu’nda Gezersin, 63) Bu nedenle, bu esrarengiz
kadinin, Madam Tamara’nin pesinde ge¢misi kovalar.

Istanbul sosyetesinin énemli simalarindan biri olan Rus giizeli Madam Tamara, zengin
bir isadamiyla evlenerek Tiirkiye’ye yerlesir. Bu sirada geng bir adama asik olur, ve onun bu
yasak aski1 uzun siire konusulur. Daha sonra Beyoglu’nda bir otelde tuhaf bir cinayete kurban
gider, katilin geng¢ sevgilisi mi yoksa zengin kocast m1 oldugu belirlenemez. Platin rengi
saglari, siklamen dudaklari, uzun kirpikleri, baygin bakiglar1 ve sikligi ile olduk¢a cazibeli ve
guzel bir kadindr.

Madam Tamara’nin hayatindan kesitler de yine zaman karmasasi i¢inde kurguda
yerlerini alir. Anlatici ¢cocuklugunun Beyoglu'nu, renkli vitrinleri, diikkanlari, pastaneleri,
gece hayatini, okula giderken tirmandigi Sishane Yokusu’nu hatirlar. Hayal diinyasi ile
gercegi, gecmisle simdiyi harmanlayarak, ¢ocuklugunun Beyoglu’nda yolculuga ¢ikar. Kitaba
adin1 da bu yolculuk verir. Bu yolculuk esnasinda rastladigi korseci, ona ruhunu sikan bir
korse verir. Daha sonra bu korseyi, bagka birinin zamaninda yasamanin verdigi sikint1 olarak
niteleyecektir.

“‘Eski bir Istanbul zamammin icindeyim’ diye mirildandim. ‘Anliyor musunuz belki de
bana ait olmayan bir zaman diliminin igindeyim. Bakin olabilir bu bana ait olmayan bir
zaman dilimi. Ama kime ait oldugunu da kestiremiyorum. Sanki bu sikiyor beni...”” (Eray,

Beyoglu’nda Gezersin, 39)

Beyoglu’'nda bir bagka uzam ise Markiz Pastanesi’dir. Anlatici buraya yaptigi
yolculuklarda siirekli Madam Tamara’ya rastlar. Madam Tamara’nin yasaminda iz birakmus,
bu nedenle de o yasamdan kopup gelmis kisiler yer alir kurguda. Deli Saati’nin doktoru, ayni
zamanda Madam Tamara’nin da doktoru ve hatta agigidir. Madam Tamara’nin glinliigiinii
bulan ve giinlilkte okuduklarmi gece yarisi ziyaretlerinde anlatici ile paylasan Bozac1 Naki,
romanin sonunda Madam Tamara’nin sevgilisi ¢ikacaktir. ‘Mazi Kalbimde Bir Yaradu’
programmin sunucusu Ulvi, yine Madam Tamara’nin agiklarindan biridir. Tiim bu karakterler
gecmiste yagsamalarina ragmen anlaticinin zamaninda ya da zamansizhiginda, yeniden bir
araya gelirler.

Ayrica romanin sonlarinda anlatict Madam Tamara’ya doniiserek onun zamanmin
kendi benligi icerisinde akmasina neden olur. “Olii kadin benimle yer degismisti. Su an o
yasiyordu. Ben bir éliiydiim. Oliiniin kimligini, 6liiniin gériintiisiinii tasiyordum. Ama heniiz

hayattaydim. ”(Eray, Beyoglu 'nda Gezersin, 235)

‘Beyoglu’nda Gezersin’ romaninda ge¢miste yasamis bir baska karakterin daha hayati

arastirilir. Bu karakter Tiirkiye’nin ilk hava sehidi Tayyareci Fethi Bey’dir. Anlatic1 Tayyareci
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Fethi Bey ile Fethiye’de tanmisir. Fethiye’ye ismini veren de iste bu geng yasta sehit diisen
yiizbasidir. 1914 yilinda Fransiz Bleriot marka ucaginin diismesi ile sehit olan Yiizbas1 Fethi
Bey’in hikayesi anlaticiyr derinden etkiler ve onun yasaminin pesinde siiriikleyici bir
maceraya atilir. Bu macera ile anlaticimin zamanma giren Fethi Bey, Fethiye Parki’nda,
doktorun muayenehanesinde ve Beyoglu’'nda anlaticinin karsisina ¢ikar. Fethi Bey’in
yasantisma dair 6grendigi her detay ile daha c¢ok biiyiilenen anlatici, bu canli, cesur ve
karizmatik ylizbasiya platonik bir agk besler. Anlaticinin ge¢misten giinlimiize tasidigi bu
karakter, tipk1 Tahir Liitfi ve Madam Tamara gibi yaninda ge¢misin izlerini de getirir. Kiiciik
Hiiseyin Efendi, Sebilci Hafiz Hiiseyin, Fethiye Parki’n1 ziyaret eden esrarengiz kalabalik da
bunlardan birkagidir.

A.2. Gecmisten gelen yan karakterler

Romanin ana karakterlerinin yan sira, yan karakterlerin de icinde yasadiklar1 belirli
bir zamanlar1 yoktur. Olay kurgusunda anlaticinin ge¢misin izindeki yolculuguna katkida
bulunan bu karakterler, ge¢miste yasayip giiniimiizde bazen bir goriintii, bazen bir riiya, bazen
anlaticinin dontistiigii karakter, bazense etten kemikten olarak varolurlar.

‘Sis  Kelebekleri’nde Tahir Litfi’nin Sinop Cezaevi’ne gonderilmesinin nedeni
Mahmut Sevket Pasa’nin katlidir. Bu nedenle, Mahmut Sevket Pasa, Tahir Liitfi’nin
hayatinda onemli bir yere sahiptir. Bu dnem, anlaticinin pasay1r ¢ok daha yakindan tanima
istegine yol acar. Bu nedenle anlatict Mahmut Sevket Pasa’yr diriltir. Romanda Mahmut
Sevket Pasa, anlaticinin yakin arkadasi Lale’nin evine kan revan i¢inde gelir. Lale, onu
iyilestirir. Paga, bir anda hayatlarmin bir pargasi haline gelir. Siirekli televizyonda meclis
yayinini izler ve giincel sorunlarla oldukg¢a ilgilidir. Sadrazamlik ve Harbiye Nazirlig1 yapan
Mahmut Sevket Pasa, zeki, karizmatik, kibar ve gorgiiliidiir.

Pasa’nin ardindan yaveri Kazim Aga da Lale’nin evine gelir. Kazim Aga, Pasa’ya ¢ok
baglidir ve bu baghligin1 dliimiinden sonra da gosterir. Romanm ilerleyen boliimlerinde,
Mahmut Sevket Pasa’ya bir telefon alinir. Pasa’nin esi Dilsad Hanim aramaktadir:

“Pasa’nin cep telefonu yeniden ¢calmaya baslamuisti.

‘Allah Allah,” dedi Lale.

‘Alo, buyurun. Pasa uyuyor. Kiminle gériisiiyorum. Kim dediniz? Adiniz...’

‘Kimmis?’ diye merakla sordum.

‘Dilsad,” dedi. ‘Cok derinlerden gelen bir ses. Pasa’yr ¢ok merak etmis, gene
arayacagini soyledi.’

Sasirmistim.
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‘Dilsad... Mahmut Sevket Pasa’nin karisinin adi,’ dedim. ‘Giinliigiinde var. Pasaya
ulasmay1 basardr demek... Keske uyandirsaydin pasayi. Onemli bir sey bu.’

‘Gene arayacakmig. Kendisi kapatti.’

‘Sesi nasildi?’

‘Degisik... Cok uzaklardan geliyordu. Dilsad Hanmim sanki bir kuyunun dibinden
konusuyor gibiydi.’”(Eray, Sis Kelebekleri, 160)

Dilsad Hanim’1n telefonla pasay1 aramasi yine bir zaman belirsizligi 6gesidir. Dilsad
Hanim’m sesinin kuyunun dibinden konusur gibi derinden gelmesi onun ge¢misten konusuyor
olmasmdan kaynaklamr. Ikisi de gegmiste yasamis iki karakter, ‘simdi’de, simdiki zamanin
bir {riinii olan cep telefonu ile konusur. Anlatici, gecmisle simdiyi ayiran ¢izgiyi
belirsizlestirir, ge¢gmisi simdiye, simdiyi gecmise katar ve yeni bir zaman olusturur ya da
baska bir sdylemle zamansizlig1 yaratir.

Romanda hayat bulan bir bagka yan karakter de Tahir Liitfi’nin Sinop Cezaevi’nde
kaldig1 siire zarfinda Sinop milletvekili olan Riza Nur’dur. Tuttugu giinliikler ‘Hayatim ve
Hatiratim’ adiyla yayimlanir.

Riza Nur, romanda Firdevs Ana’nin riiyasma girer. Ictigi genglik haplarindan dolay1
riiyalarinda genglesen Firdevs Ana, gegmisinde yasayamadigi kadinligmi bu haplar sayesinde
riiyalarinda yasamaktadir. Riza Nur, Firdevs Ana’nin riiyasina girerek onunla flort eder. Bu da
zaman kaymasina bir 6rnektir. Gegmiste yasamis Riza Nur, simdide yasayan Firdevs Ana’nin
gecmis haliyle birlikte Firdevs Ana’nin simdide gordiiglii riiyasinda gezip tozmaktadir.
Kisacasi, bir¢cok zaman dilimi Firdevs Ana’nin riiyasinda bir araya gelmektedir. Bu riiyalarin
sebebi ise yine bir baska fantastik 6ge olan genclik haplaridir.

Romanda yerini alan bir baska yan karakter ise Marie Antoinette’dir. Sinop’taki otel
odasinda beliriveren Fransa kralicesi, anlaticiya bir yiiziik verir, tarihgilere gore bu yiiziik
lanetlidir. Marie Antoinette yliziigii c¢ikardiktan sonra rahatlar ve ozglrliigiine kavusmus
gibidir. Bu yliziik onu bogmakta ve sikint1 yaratmaktadir. Yiiztiglin biiylisiine kapilan anlatici
ise onu parmagina takar ve i¢ine tarifsiz bir sikint1 girer.

Daha sonra ise Marie Antoinette yeniden varolur ama yalnizca bedeniyle. Anlatici
Firdevs Ana’nin kullandig1 genglik haplarm kullandiginda, kisa bir zaman igin Marie
Antoninette’e doniismektedir. Ne zaman olacagini bilemedigi bu donilislim, onun Marie
Antoinette’in bedenine fakat kendi ruhuna sahip olmasma yol agar. Bu da zaman kaymasinin
fantastik 6gelerle birlestirilmesine ornektir. Anlatict hayran oldugu, ge¢miste yasamis iinlii

karakterin bedenine sahip olarak kendini sinirlayan dis goriiniislinii yikar.
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Beyoglu’nda Gezersin romaninda ise Madam Tamara’nin hayatindaki karakterler de
farkli gegmislerden siyrilarak giiniimiizde yer bulurlar. Bunlardan ilki Deli Saati programini
sunan yakisikl, sik, fonlii saclariyla ekranin karsisinda sikkim bir ifadeyle oturup izleyicilerin
sorularin1 cevaplayan psikolog doktordur. Anlatici, ilk basta doktorun Madam Tamara’yla
ilgisinin farkinda degildir. O televizyonda izledigi, insanlarin ruhsal sorunlarma g¢dziimler
ureten bir doktordur yalnizca. Ancak, ge¢misin Beyoglu’'nda Markiz Pastanesi’nde doktorla
Madam Tamara’y1 birlikte gérmesiyle, doktorun onun gizli asig1 oldugu gercegi giin 15181mna
cikar. “Doktor kimdi? Her gece programint milyonlarca kisinin izledigi Doktor, ge¢misin bu

karanlik koridorlarinda ne ariyordu? ”(Eray, Bevoglu 'nda Gezersin, 65)

Ayrica doktorun programi romandaki birgok ‘zamansiz’ karakterin bir araya
gelmesine yol acar. Arifle Nazmi de programa katilanlar arasindadir. Siirekli kisa boylu bir
goriintiiyii gordiigiinii soyleyen kadm da aslinda Kiigiik Hiiseyin Efendi’yi gérmektedir. Oyle
ki doktorun ona verdigi ilagla goriintiiyli yarim olarak gérmeye baglar, bu durumu Kiiciik
Hiiseyin Efendi sol yaninin siirekli agridigmi soyleyerek dile getirir. Tayyareci Fethi Bey de
programa katilanlar arasindadir, kendini 6lii biri gibi hissettiginden yakmir. Bozaci Naki de
‘glizel bir kadna ve degisik bir sehre agik oldugunu’ sdyleyerek doktorla konusur.

Madam Tamara’nin asiklarindan bir digeri de, Mazi Kalbimde Bir Yaradir
programinin sunucusu Ulvi’dir. Program aslinda ‘zamansizlik’ kavraminin bire bir
yansitilmasidir. Gegmis olaylar ve karakterler programin igerigini olusturur. ik programa
Sebilci Hafiz Hiiseyin Efendi konuk olur ve Fethi Bey icin bestelenen Neveser sarkiy1 sdyler.
Madam Tamara’nin katildig1 boliimde Ulvi’ye bir bigak saplanir. Anlatict Ulvi’yi ziyarete
gittigi odada kocaman siyah bir celenk goriir. Ustiinde Madam Tamara yazmaktadir. Bir
baska boliimde ise Ulvi Madam Tamara’ya agkini itiraf eder.

Romanda zaman belirsizligini yasayan bir bagka yan karakter ise Bozaci Naki’dir.
Gecenin ilerleyen saatlerinde boza satarak ge¢imini saglar. Madam Tamara’nin gilinliik
tuttugu defterini bulur ve okumaya baslar. Geceleri boza satarken anlaticiy1 ziyaret ederek;
anlatictya, bu giinliikkten kesitler sunar. Anlatic1 Naki’yi iri kiyim, kaba saba ve eski piiskii
kiyafetler giyen bir yagiz delikanli olarak tamimlar. ‘Her gece okuyorum, o dinyaya
giriyorum.o degisik tuhaf riiyalarin elimdeki anahtar: sanki o defter.’ (Eray, Beyoglu’'nda
Gezersin, 117)

Defter, Bozaci Naki’nin hayatinda ¢ok onemli bir yere sahiptir. Naki bir sokak
saticisidir, defter onun, hi¢ sahip olamadig1 yaldizli yasama girmesini saglar. Naki, defteri

okurken kendi gergekliginden siyrilarak, bambaska zaman ve uzamlara dogru yola ¢ikar. Bu
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da Naki’nin belirli bir uzam ve zamana sahip olmamasimin nedenlerinden ilkidir. Defterin
Naki i¢in 6nemi biiyiik oldugundan, anlatict defteri istediginde onu vermeyi reddeder.

“*O defteri okurken baska diinyalara giriyorum. (...). Eve doniince defteri agarim, o
pirltil renkli Istanbul, tek odali evimin icine dolar. Hayatimda hi¢ gérmedigim balolara
davetlere gider, hi¢ bilmedigim ipek ¢arsafli yataklarda uyur; burnuma hi¢ degmemis parfiim
kokularint  koklarim; degisik pastanelerde otururum, usta berberlerin kadin saglarini
taramalarini ve o boyamalarini gériiriim o satirlarin arasinda...(...) O piriltli diinya, o kadin
duyarhiligimn oksadigi sayfalar, o Istanbul geceleri, (...)Terzi Figaro’daki elbise provalari,
Pacikakis 'ten alinan incecik okgeli, bilekten bagli rugan pabuglar, balolar icin ismarlanan
lame ve dore gece iskarpinleri, oda hizmet¢isi sabah onu uyandirmaya geldiginde tiil
perdeleri agisi, Cihangir’in tiillerin arasindan igeriye siiziiliisQ...." dedi.” (Eray, Bevoglu 'nda
Gezersin, 117-118)

Romanin ilerleyen boliimlerinde ise, Bozaci Naki’nin farkli bir zamana ait farklh
yasantis1 ortaya c¢ikar. O aslinda Madam Tamara’nin gizli asigidir. Anlatici Tamara’yr bir
gece riiyasinda gortir.

‘RUyamda Madam Tamara’yi gordiim. Diiz beyaz bir elbise giymisti. Yiizii makyajsiz
ve solgundu. Platine bukleleri ensesinde toplanmisti. Baktim, yalinayakti. Ufak bigcimli
ayaklar ile topraga basiyordu.’ (Eray, Beyoglu'nda Gezersin, 218)

Madam Tamara, hep sik, bakimli bir kadin olarak yansitilirken, neden burada
olabildigine sadedir? Oliimii, 6liimden ¢ikip gelmenin getirdigi saflig1 ya da maddiyattan
kopmuslugu yansitmak i¢in. Mezarindan ¢ikip anlaticinin riiyasina giren Tamara, kendi ile
ilgili gercekleri anlaticiya birer birer agiklar:

“‘Beni Naki oldurdil.(...) ‘Naki Istanbulludur. Sonradan Ankara’ya gitti. Gecenin
icine daldi. Kacgti, saklandi. Kendini degistirdi. Beyoglu’nda bir miizikholde buldum onu.
Uzun yillar once. Deli gibi tutuldu bana. Aylarca gizli gizli bulustuk...(...) Deli gibi sevdim
ben de onu. Ulvi’yi kiskandi. Doktor’'u kiskandi. Hi¢bir zaman agkima inanmadi. O gece
otelde kavga ettik. Naki i¢misti.(...) Beni Naki oldiirdii. Hatira defterim de onda. Cantamdan
aldi onu o gece.’”(Eray, Bevoglu'nda Gezersin, 218-219)

Romandaki bir bagka yan karakter ise, anlaticiya roman kurgusu boyunca yol gésteren
Kiiciik Hiiseyin Efendi’dir. Kilik kiyafeti diizgiin, ufacik elleri ve ayaklar1 olan, kisa boylu,
Eylip Sultan’da mezar1 olan dingin, ermis bir Seyh. Gegmiste yasayip 6lmiis olmasina ragmen
anlaticmin zamaninda beliren bir goriintii. Anlatt boyunca anlatictya Tamara’nin katilini

bulmasinda yardime1 olan, Fethi Bey hakkinda bilgi veren ve en son anlatic1 gegmisle simdi,
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Madam Tamara’nin bedeni ile kendi bedeni arasinda sikigip kaldiginda ona bu karmasadan
¢ikabilmesi i¢in yol gosteren Klgik Huseyin Efendi, kurguda 6nemli bir yere sahiptir.

Gegmisten, oliimiin ¢izdigi sinir1 agip gelen bir baska yan karakter ise Sebilci Hafiz
Hiiseyin Efendi’dir. Fethiye Parki’nda ve ‘Mazi Kalbimde Bir Yaradwr’ programinda Sehit
Yiizbas1 Tayyareci Fethi Bey icin besteledigi Nevaser sarkiyr kirik dokiik keman sesiyle
okuyan, ge¢misten kopup gelen nagmeleri gilinlimiize tasiyan karakterdir. Yine Fethiye
Parki’'nda onun giiftesiyle can bulan esrarengiz kalabalik da zaman belirsizliginin birer
temsilcileridir:

“Gece birden siyah sihirli bir ortii gibi dalgalanarak parkin iistiine indi.

Bir siire sonra uzaklardan gelen kirtk dokiik keman sesini duydum.(...). Az sonra,
taflamin arasindan Sebilci Hafiz Hiiseyin Efendi belirdi. Daima yaptigi gibi iki kolunu hafifce
yana dogru acmist. Incili takkesi basindaydi. Entarisi beyazdi, bulut gibi bir seydi. Fethi
Bey’in sarkisini soyleyerek parkin icinde dolasmaya basladh.

(...)Kemanci da gelmigti. (...)GOzlerini kapatmus, ruhunu, tiim benligini kemaninin
yaylarimin tistiine akittyordu sanki.(...) Biitiin canlilar susmus, Hafiz in essiz sesinin, gecenin
icinde yankilanigini dinliyorlard.

Uzun pardosiilii, baslart ortiilii iki kadin usulca girmislerdi parktan igeriye. Havada
sUziiliir gibi yiiriiyorlardi.(...) Cantalarindan kenari dantelli mendiller ¢ikartmig, gozlerini
hafif hafif kurluyorlardi.

Eski tayyareciler oldugunu tahmin ettigim tiniformali dort erkek yan taraftan parka
girmisler, bir agacin altinda 6ylece durmuglar, Hafiz'1 dinliyorlard..

Askerlerin yamina eski bir pasa gelmisti simdi. (...)Yaveri de yanindaydi. Basindaki
kalpak kiirktendi; nigsanlart gece karanliginda parildayip soniiyordu.” (Eray, Bevoglu’'nda
Gezersin, 106-107)

A.3. Zamansizlik belirtecleri

Incelenen romanlarda, zamansizlik kavrammi, kurgu dahilinde yansitan belirtegler
bulunmaktadir. Bu belirteclerden ilki ‘Sis Kelebekleri’ romaninda zamansizligin bir 6lgiitii
olarak kullanilan Sinop Cezaevi’nin etrafindaki sistir. Sis, giinesin dogusunu ve batigini
saklar. Zaman diye adlandirdigimiz kavram aslinda 15181n hareketi ile ilgilidir. Eger gilinesin
isiklarmi  géremiyorsaniz, zamanin gectiginin ve hatta ge¢ip ge¢mediginin farkina
varamazsimniz. Iste anlatic da sisin getirdigi bu belirsizligi romamnm alt yapismi olusturmakta

kullanmaktadir.
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“Bir sey daha fark etmistim, tilsstmli kent ile ilgili; strekli kentin Uzerinde oynayan,
oraya buraya dagilan, birden toplanip her yeri adeta orterek goriinmez kilan sis, Sinop ’'ta
zamani da belirsizlestirmisti. Balkondan baktigimda zamanin sabah mi, oglen mi, yoksa
aksama dogru mu oldugunu anlamama imkan yoktu.(...) Sinop’ta...) bir duraganlik, sessizlik,
insani tutsak eden, ne oldugunu tam anlayamadigim bir sey vardi. (...)Sinop’ta zaman yoktu.

Tiimiiyle silinmisti. Bu kentte rahatlikla diin, yarin; bugiin ise bir hafta éncesi ya da yarin

sabah, elli yil éncesi olabilirdi. ”(Eray, Sis Kelebekleri,. 22)

Sinop’ta zaman ekseni bir dogru degil, i¢ i¢ce ge¢mis bir yiin yumag: gibidir. Gegmis,
simdi ve gelecek birbirine karisir. Sis, glinesi iginde saklar geceyle giindiiziin birbirine girdigi
sanki giiniin hi¢ akmadig1 bir zaman olusturur. Hatta zaman1 yok eder. Zamansizlik Sinop’un
her santimine isler, Sinop Cezaevi’nin puslu, 1ssiz, insan fosforu sinmis duvarlarindan
rizgarla sallanarak matem tutan incir agaglarina, sonsuz uzanan Karadeniz’den onun
durmadan siiregelen ve siiregelmeye devam edecek olan basi ve sonu olmayan dalgalarina
kadar her sey bir zamansizlik tirliniidiir.

“Zaman yok olmus. Eski, yeninin iginde. Geg¢mis simdiye sizmig, o6liimle dogum
birbirine karigsmis; eski ve yeni herkes bir arada sanki. Cunki gecen bir zaman yok.” (Eray,
Sis Kelebekleri, 224)

“Zamanmin birbirine bir yiin yumagi gibi karismasi,(...). Bazen zamani kontrol
edemiyorum. Zamann iginde tuhaf bir yolcuyum ben, (...). Bir ileriye bir geriye gidiyorum.

Bazen takvim yapraklari ve kol saatleri, duvar saatleri ve masa saatleri hi¢ isime

yaramuyor...”(Eray, Sis Kelebekleri, 267)

‘Beyoglu’nda Gezersin’ romaninda ise bu belirtegler, yazarin ¢ocuklugunu ona geri
getiren Beyoglu Caddesi ve Tayyareci Fethi Bey’in ve onun hiiziinlii sahadetinin gecenin
biiyiisiine karistig1 Fethi Bey Park1’dur.

Beyoglu Caddesi, anlaticinin ¢ocukluk zamanlariyla yetiskin halini birlestiren boylece
zamanda bir kayma, bir sigrayis yapan bir belirteg. Anlaticit simdinin Ankara’sinda yetigkin
ama zaman kayiyor, kendini ¢ocuklugunun Beyoglu’nda fakat simdiki hali ile gezerken
buluyor. Cocuklugunda kafasina igslemis gilivercin sesleri, evin oniinden gecen sar1 tramvaylar,
hayatin i¢inde kosusan insan kalabaligi bu ‘aksamiistii riiyasi’ diye niteledigi gezinin i¢inde
yer buluyor.

“Ne kadar degisik bir zaman dilimiydi su i¢inde bulundugum. (...) Beyoglu ndaydim.
Istiklal Caddesi’nden asagiya, Tiinel’e dogru yiiriiyordum.Adlarim ¢ok iyi bildigim tiim eski
dikkanlar, pasajlar iki yanimda uzayip gidiyordu. (...) Beni miknatis gibi ceken Istiklal
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Caddesi’ndeydim.Besbelli az once Inci Pastanesi’nde bir profiterol yemis olmaliydim,
agzimda ¢ikolata tadi vardi.

Kime ait bir zaman diliminin icindeydim ki? Cevreme bakiyor, kimin diinyasinin,
belleginin icinde yiiriidiigiimii anlamaya ¢alistyordum.

Acaba ¢ok eski yillardan bu yana, Baylan Pastanesi’nden ¢ikmis, asagiya, Tiinel’e
dogru mu yiirtiyordum? (...)Hangi yillarin Beyoglu'nda yiiriiyordum, tam kestiremiyordum

iste bunu. ”(Eray, Beyoglu’nda Gezersin, 18)

Fethi Bey Parki ise, Fethi Bey’in Sebilci Hafiz Hiiseyin Efendi’nin ve gegmisten gelen
tayyarecilerin bulustugu, ge¢misle simdi arasinda bir koprii, bir zamansizlik belirteci olarak

kullanilir.

B. Uzam Belirsizligi
B.1.Uzamlar arasi sicrayis

Incelenen romanlarda postmodern yaklasimin ve siirrealizm akimmnimn bir etkisi olarak
uzamlar aras1 sigrayiglar gézlenir. Kimi zaman anlaticinin i¢inde bulundugu ‘kapsayan uzam’
(Ank aa, Sinop, Istanbul...) d &isirk e kimi zaman da k psanan i¢ uzam (ev, otel od a1,
Fethiye Parki...) degisiklik gostererek okurda ilgi ¢ekecek ‘bir sarsinti’ olusturulur. Bu uzam
kaymalar1 ile birlikte kurgu i¢ ige geger, olaylar kesik kesik devam etmek yerine kesisen
zincirin halkalar1 gibi stiregelmektedir.

‘Sis Kelebekleri’ romaninda anlaticinin kapsayan uzami siirekli degisiklik gosterir.
Ankara, Sivas ve Bodrum arasinda gidip gelen anlatici, okuru diigsel bir anlatinin i¢inde
stiriikleyerek gercek yer ve mekan tarifleriyle gercegin i¢inde hayali, hayalin i¢inde gercegi
harmanlar. Anlatici Ankara’da Lale’nin evinde Mahmut Sevket Pasa ile sohbet ederken
Lale’nin ¢izdigi tablonun i¢inden gecerek kendini Bodrum’da Barlar Sokagi’nda bulmaktadir.

‘Beyoglu’nda Gezersin’ romaninda ise anlatici Ankara, Istanbul ve Fethiye arasinda
diigsel bir yolculuktadir. Ankara’daki evinde Deli Saati programini izlerken, kendini
Beyoglu’nda Madam Tamara’nin pesinde ya da Fethi Bey Parki’nda Sebilci Hafiz Hiiseyin
Efendi’nin bestesini dinlerken buluverir. Tiim bu uzam degisiklikleri okurun haberi olmadan,

pat diye oluvermektedir. Bu da romanin kurgusuna gesitlilik katar.

B.2.Uzamlar arasi hareket eden karakterler
Anlatictya uzamlar arasi sigrayislarda eslik eden belirli karakterler vardir. Bunlardan
ilki ‘Sis Kelebekleri’ romaninda karsimiza ¢ikan Trapezci Sebati’dir. Trapezi ile Ankara ile

Sinop arasinda hareket eden Sebati, anlaticinin hastaligindan bunaldigi dénemde ona
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Ozglirligii hatirlatir. Sebati’nin gozleri bagli trapezle atlamasma anlaticinin delilik demesi
lizerine Sebati sdyle cevap verir:“‘Bu yasamak’ dedi. ‘Ozgiirce yasamak, her seyi goze
alabilmek. Tehlike, sertiven, kader... Hepsi var bunun i¢inde. Ama kisacasi ézgiirce yasamak.
Hicbir tehlikeden korkmadan.””’(Eray, Sis Kelebekleri, 45)

‘Beyoglu’nda Gezersin’ romaninda ise Kiigiik Hiiseyin Efendi anlaticiya uzamlar arast
gecislerde eslik eder. Ona yol gosterir; ermis, bilge kisiligi ile onu destekler. Fethi Bey
Parki’'nda Tayyareci Fethi’nin hikayesini anlatir, Beyoglu’'nda Madam Tamara’nin katli ile

ilgili ipuglar1 verir. Kisacasi anlaticinin seriiveninde yer alan uzamlarin hepsinde o da vardir.

B.3.Uzamda sicrayis belirtecleri

Incelenen romanlarda uzamlar aras1 sigrayisi etkin kilan belirtegler bulunur. Bunlardan
ilki, ‘Sis Kelebekleri’ romaninda Roberto Cavalli’nin tasarimi olan saattir. Bu saat normal
saatler gibi kadraninda akrep ve yelkovanm bulundugu, iginde bulunan zaman dilimini
gosteren bir alet degildir; bu saatin kadrani bostur, ekranindan goriintiiler gecip gider, gegmise
ve gunumuze ait karakterler goriinur. Saatteki goruntuleri Cavalli ‘belleginize ve diislerinize

gore ayarl goriintiiler’(Eray, Sis Kelebekleri, 227) tanimlar.

Saat anlaticinin uzam ve zaman degisimlerinin bir parcasidir. ‘Bir nehirdeyim ben,
anliyor musun; bir nehrin igindeyim. Bir yolculuk yapryorum. Saat benim pusulam.(...) Sifrem

0 benim. Su anki hayatimin bir sifresi.”’ (Eray, Bevoglu 'nda Gezersin, 243)

‘Beyoglu’nda Gezersin’ romaninda ise Madam Tamara’nin defteri uzamlar arasi
kaymalar yaratir. Defter, Istanbul’u Ankara’ya tasir. Bozaci Naki de bu defter araciligiyla

Istanbul ve Ankara uzamlari aras1 hareket etmektedir.

SONUC

Nazli Eray; ‘Beyoglu’nda Gezersin® ve ‘Sis Kelebekleri’ adli romanlarmda zamani
akip gider gibi degil, i¢ ice gecmis bir yiin yumagi gibi algilar. Yapitin tizerine kuruldugu
uzamlarsa birbirinden ayr1 degil de birbiri i¢inde akip giden bir biitiin olarak ele alinir.

Bu zaman ve uzam kurgusundaki karmasadan en ¢ok karakterler etkilenir. Anlatici
kendi otobiyografik Ogelerinin yanm sira, ge¢mise ait karakterlerin biyografilerini de
romaninin ig¢ine serpistirir. Anlatici i¢in diin, bugiin ya da orasi, burasi olmadigi gibi, yapittaki
diger karakterler icin de dunle bugiin veya mekanlar belirsizdir. Bazen anlaticinin diinii

onlarmn bugiinii, onlarm bugiinii anlaticinin diinii olabilmektedir.
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Bu zamansizlik ve uzam belirsizligi yapita g¢esitlilik katar. Degisen zamanlar ve
uzamlar, okurda bir sarsinti etkisi yaratmakta bu da meraki per¢inlemektedir. Anlatici,
diislerini, uzam ve zaman kaymalarmi, 6limle dogum arasmdaki ¢izginin kaybolusunu,
yasamin kat1 gergekliginden uzaklagsmak ve o masallardaki sonsuz mutlulugu gercek kilmak
icin kullanir.

Yazarmn yapitlarinda zaman ve uzamda sonsuz bir &zgiirliik vardir. Insan ve insani
degerleri konu alan Nazli Eray, insanin her seyi miimkiin kildig1 yepyeni bir diinya yaratir
anlatilarinda. ‘Beyoglu’nda Gezersin’ ve ‘Sis Kelebekleri’ bu biiyiik diinyanin yansimasi

gibidir.
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