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ABSTARCT (0Z)

Uluslararas1 Bakalorya Programi, Al Dersi kapsaminda hazirlanan bu bitirme tezinde
Murathan Mungan’in Kirk Oda yapitindan segilen {i¢ dykiide yabancilagtirma tekniginin nasil
kullanildig1 incelenmistir. “Yedi Ciicesi Olmayan Bir Pamuk Prenses, Zamanimizin Bir
Kiilkedisi ve Yiizyillik Uyuyan Giizel” baglikli metinlerin se¢ilme sebebi ise bu dykiilerin
kurgularinin bilindik masallarin olay 6rgiisiinden yola ¢ikilarak diizenlenmis olmasidir. Yazar
tercihi olarak da degerlendirilebilecek bu diizenleme, masallarin igerdigi basmakalip durum
ve gergeklikten uzak bir bigimde idealize edilmis figiirlerin elestirilmesini igermekte, okurlar

acisindan bilindik masal senaryosu kalibin1 kirmay1 amaglamaktadir.

Diinya ve Tiirk edebiyatinin gelisimi agisindan 6nemli bir yere sahip olan masallarin genel
ozelliklerinin anlatilmasi ve yapitta elestirinin sebebi tezin giris boliimiinti olusturmaktadir.
Yabancilagtirma tekniginin yazar tarafindan kullanilmasinin amaci ve teknigin yapitta nasil
kullanildig: da gelisme boliimiinde dort alt baslikta toplanmistir. Masal senaryosunda yapilan
degisiklikler ve bu noktada tarihten ve giliniimiiz gercekliginden kurguya eklenen kavramlar
ve durumlar detaylica incelenmistir. Ikinci alt baslikta kurgusal gercekligin sarsilmas1 mercek
altina almmis, bu durumun masal karakterleri agisindan sonuglarma yer verilmistir. Uciincii
alt baslikta masal odak figiirleri olan kadinlarin toplumun yiikledigi sorumluluklar
dogrultusunda masal kurgusuna etkileri incelenmis, son alt baglikta ise masaldaki diger
figiirlerin masal misyonlari, kurgudaki islevi ve bu islevin bozulmasinin yaratacagi sonuglar
aktarilmistir. Ayrica son iki baslikla, toplumsal cinsiyet rollerinin giiniimiiz diinyasina ve
degistirilen kurgusal gerceklige etkisi tartisgitlmistir.  Gelisme boliimiinde yapilan
degerlendirmeler yapittan 6rneklerle ve alintilarla desteklenmistir. Sonug boliimiinde ise yazar
miidahalesinin yabancilagtirma teknigini agisindan degerlendirilmesi yorumlanmis ve tez

sonucundaki ¢ikarimlar toplanmaistir.

(Kelime sayisi: 231)
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1.Giris

Masallar her insanin ¢ocuklugunda vazgecilmez bir yere sahip olmakla beraber hem olay
Orgiisii yoniinden yaratict hem de verdigi mesajlar agisindan didaktik niteliktedir. Olaylar
olaganiistii sayilabilecek bir figiir iizerinden anlatilirken, uzamlar, yardimci karakterler, olayin
gectigi zaman da buna gore secilir. Gerek insanlardan gerekse hayvanlardan segilen odak ve
yan figiirler; “serim, diigiim, ¢6ziim” planina gore yaziya gecirilmistir. Masallarin yazarlar
tam olarak bilinmemekle beraber masallar her kiiltiirde kendilerini gostermisler, yillardan beri
ana yapisal ozelliklerini korumay1 basarmiglardir. Bunlarin yan1 sira masali masal yapan belli
bash tipkibasim! 6zellikleri mevcuttur. Bunlar, masallar i¢inde yer alan iyi-kotii figiirler
arasindaki net ayrim, mutlu son, yapilan dis uzam tasvirleri seklinde Orneklendirilebilir.
Cocuklugun getirdigi yaratici diisiinme giicii kiiclik yastaki bireylerin masallar1 gercekeilik
goziiyle degil, hayal giicleriyle okumalarina ve yorumlamalarina sebebiyet verir; bu nedenle
cocuklar kendilerini kahramanlarla 6zdeslestirebilir, hatta bu yapay gercekligi kendi i¢
diinyalarinda yasatabilirler ancak masallarin sadece ¢ocuklara hitap ettigi anlayis1 da
tamamiyla dogru bir yargi olarak degerlendirilmemelidir. Masallardaki agir1 esenlikli
sonug¢lanmalar da masal kurgusunu giinliik yasamdan ayiran énemli etken olmustur. Bunun
nedeni ise giinliik yasam, giinlilk ugrasglar ve birincil yasam ihtiyaglarinin masallarin olay
zincirinde geri kalmanin Otesinde neredeyse g6z ardi edilen durumlar olmasidir. Gergek
yasamdan uzaklasan masallarin, kendi gercekliklerine yabancilastirilmasi da giiniimiiz post-
modern edebiyatinda karsimiza ¢ikmaktadir. Murathan Mungan’in “Kirk Oda” adli yapitinda
geemisten beri var olan en bilindik masallarin glinlimiiz diinyas1 gergekleri dogrultusunda
tekrardan dilizenlenmesi, bu yapitta yabancilagtirma tekniginin incelenmesine olanak
saglamaktadir. Uyarlamalar arasindan “Yedi Ciicesi Olmayan Bir Pamuk Prenses”,
“Zamanimizin Bir Kiilkedisi” ve Yiizyillik Uyuyan Giizel” baslikli dykiiler yabancilastirma

tekniginin uygulandig1 metinlerdir.



2. Yazar Miidahalesi ve Yabancilastirma Tekniginin Metinlere Katkisi

Yazarlarin yapitlarindaki figilirleri, uzam ve zaman kavramlarmi ve olaylarin gidisati
belirlemesi ‘yazar tercihi’ olarak okurlar karsisina ¢ikar. Ancak bu tercih, ylizyillardir
siiregelen masallarin uyarlamalarinin toplandig1 “Kirk Oda” yapitinda, bilindik senaryonun
aksine gelisen olaylar zinciri ve figiirler diisliniildiigiinde bir miidahale olarak kullanilmistir.
Bu miidahale ise baskin olarak yabancilastirma teknigini igermekte olup masal kurgusal
gercekligindeki degismelerle yansitilmigtir. Secilen {ic metin géz Oniine alindiginda ise
miidahaleden kaynaklanan degisimleri dort ana baslikta toplamak uygun olacaktir. 11k olarak
masal senaryosunun uyarlanmasi sirasindaki degisiklikler dikkati ¢cekmektedir, giiniimiizden
veya tarihsel gergeklikten alinan kavram, kisi ve durumlar bu degisiklik sirasinda kurguya
eklenmistir. Ikinci olarak degistirilen kurgunun figiirler tarafindan fark edilmesi saglanmis, bu
noktada gerceklikle baglanti kurulmus, masal hayali diinyasim1 uyku durumunda olma ile
iligkilendirilerek odak figiirlere farkindalik duygusu asilanmak istenmistir. Ardindan gelen iki
miidahale masal figiirlerin i¢ diinyasina ve masal misyonlarina ydneliktir. U¢ metnin de odak
figliriiniin kadin olmasi, toplumda bulunan kaniksanmig cinsiyet rollerinin sorgulanmasina
olanak tanirken, masal figiirlerine birakilan karar verme yetisi ve yorum hakki bu figiirlerin
masal islevlerinin degistirildigini gostermektedir. Bununla beraber masal diizlemindeki
karakterlerin gercek yasamdaki insandan psikolojik olarak farkli olmasinin yami sira iki
gerceklikteki figiirlerin tensel ve tinsel olarak da ayrildigi noktalara da dikkat ¢ekilmistir.
Incelenen metinlerde tipkibasim ciimlelerine yonelik elestiriler birinci tekil kisinin agzindan
aktarilmis, olay Orgiisii icinde biiyilk harfler ve parantezler kullanilarak durum
degerlendirmelerine yer verilmistir. Bu noktada metinlerin gidisatina yonelik tahmin
edilebilirlik algis1 kirilmis, okur pasif olmaktan ¢ikip aktif konuma getirilmistir. Boylece okur
degistirilen kurgusal gergeklik cercevesinde ‘diisiinmeye, iiretmeye’ sevk edilmistir. Bu
noktada okurun hayal giicii ¢alistirilmig, hem yasamimizda hem de kurgusal gergeklikte
bulunan farkindalik, cinsiyet rolleri gibi kavramlarin okurlar tarafindan sorgulanmasi

saglanmustir.



2.a) Kurguva Miidahale

Bahsedilen bu miidahale masallarin klise baglangiclarindaki tipkibasim climlelerine, masala
temel olusturan olay Orgiisiine ve masalin kurgusundaki ¢6ziim boliimiiniin vazgecilmez sarti
olan mutlu sonlara yoneliktir. Bununla birlikte masal igerisinde yer alan dis uzam tasvirleri de
yazar tarafindan elestirilmektedir. Yapit icinde yer alan masallarin “uzak iilkelerin birinde”
(9-37-113) seklinde tasvir edilen uzamlarina karsin metinler i¢inde yer alan Tirk kiiltiirii
izlerine ve bununla beraber masalin degistirilmis yerlerinin glinlimiiz kavramlariyla

doldurulmasi dikkat ¢ekici 6zelliklerdir.

Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler, bulundugu masal uzaminda gorecesiz bir sekilde giizel
olarak tasvir edilen geng¢ bir kizin iivey annesi (kralige) tarafindan kiskanilmasi sebebiyle
olim emrinin verilmesi ile baslayan masaldir. Ne var ki masaldaki avci kizi dldiirmeyi
reddeder, Pamuk Prenses ise saraya geri donemediginden ormanda kalir ve yedi ciicenin
yasadig1 kuliibeyi bulur, onlarla tanigir ve onlarmn birincil ihtiyaglarini karsilayan anne figiirii
roliine biiriiniir. ‘K6tii’ cadi roliine giren iivey anne ise zehirli elma ile kiz1 6liimii andiran bir
uykuya terk eder. Ardindan gelen prens bir doktor edasiyla Prenses’i dperek onu uyandirir.
Masalin siiregelen olay zinciri bu yondedir ancak Mungan bu senaryoyu aktarmak yerine pek
de esenlikli olmayan bir kurguya bagvurur. Bunun ilk emaresi kisa dykiiniin basligindadir,
clicelerle 6zdeslestirilen Pamuk Prensesi bu gruptan ayirarak olay zincirinin degistirileceginin
sinyallerini vermistir. Ayrica gilinliikk yasamda olaylar1 aktarirken belirgin bir zaman algisi
kullanilirken masallarda boyle bir zorunluluk bulunmamaktadir ve bu duruma genellikle cogu
masalin baslangi¢ ciimlesi olan “Bir varmis bir yokmug”(9) un biiyiik harflerle yazilmasiyla
dikkat ¢ekilmistir. Ardindan gelen ‘“uzak iilkelerin birinde” ifadesi ise masalin bir iitopyada
geciyor oldugunu pekistirmektedir. Bununla birlikte okur, masalin mutlu sonu geregince
prensle birlikte uzak diyarlara yol prenses portresi yerine idealleri ugruna hayatini hige

saymis, hayalci ve yaslanmig bir masal kahramaninin 6liimiine taniklik etmigtir.

flk metinde masal kurgusundaki énemli figiirlerin yazar tarafindan degistirilmesine 6rnek
olarak masal icin olaylarin gidisatinda belirleyici misyonlara sahip olan prensin yerine
“sehzade” kelimesinin kullanilmasidir. Bir diger nokta ise prensesin her insan gibi yaslanmasi
durumudur ve bu duruma bagli olarak Pamuk Prenses, masallarda rastlanmayan siyatik,
romatizma gibi olumsuz saglik durumlarina maruz kalmistir. Ayrica hayalleri ugruna Tanr1’ya

yalvarmasi insanoglunun inanma, dua etme ihtiyac1 ile 6zdeslestirilebilir.



Kirk Oda yapitindaki masal uyarlamalarinin goéze carpan yani ise masallarin giiniimiiz
yasamina yakinlastirilmasidir. Kiilkedisi masalinin kurgusunun bu metinde degistirileceginin
ilk kanit1 ise metnin basgligidir. Zamanimizin kelimesi yiizyillar 6nce ortaya ¢ikan bu masalin
giinimiize uyarlandigin1 gosterirken, bir kelimesi belgisiz sifat olarak degerlendirilirse
giinimiizdeki pek ¢ogundan yalniz biri anlamini tagimaktadir. Metinde “Bu iilke tiim masal
tilkeleri gibi uzak bir iilkede, her yere uzak bir iilke” (37) ciimlesi ile tasvir edilen uzam
Pamuk Prenses masalinda da oldugu gibi bir iitopyayr andirir iken her yere uzak ifadesi
giiniimiiz ile de uzaklhig1 pekistirmektedir. “Yasamigsinizdir, yasatilmigtir’(37) eylemleri ise
masaldaki emektar kadin profilinin toplumda var olduguna dikkat gekmektedir. Ayn1 zamanda
masalin bilindik o6zelliklerinin ve kurgusunun da toplumdaki insanlar tarafindan benzer
sekilde bilindigi vurgulanmistir. Masaldaki idealize edilmis tipin bazi ydnleriyle gergek
yasamda da olabilecegi gosterilmis, okur masalin hayali diinyasindan uzaklastirilmistir.
Boylece okur masalin olaganiistii diinyasina yabancilastirilmigtir. Kiilkedisi masalinin en
akilda kalan kismi olan cam ayakkabinin saray merdivenlerinde diigmesi ertesi giinlerde
prensin arayist sonucunda sahibin bulunmasi durumu bu uyarlamada degistirilmistir.
Ayakkab Kiilkedisi’ne olmamistir ve masal beklenenin aksine umutsuz bir sekilde ‘ertesi giin
yoktu’ (48) seklinde bitirilmistir. Ayrica burada okurun beklentileriyle oynanarak ‘mutlu son’
kalib1 kirilmistir. Bu noktada okur masaldan alacagi hazir bilgiye mesafe kazanmis olur.
Zaten Mucizeler Caginin aksine bir iilkede bir ayakkabinin tek bir kisiye olmasi da gergekei

bir durum degildir.

‘Hallan mutlu kralin mutsuz’ (37) oldugu toplum devlet iliskisi ne giiniimiizde ne de
gecmisteki feodal yapida karsimiza ¢ikan bir tarihsel gergekliktir. Bu durum ise hayali masal
diinyasi tasvirlerinin birebir aktarilip elestirilmesiyle metinde yer almaktadir. Bunun yani sira
“bildiginiz gibi o kiigiik tilkeyi yash bir kral yonetiyordu” (38) klise tasviri tipkibasim
climlesi olarak yorumlanmistir. Hemen her masalda bu alintiya benzer krallik tasvirleri olmasi
da Mungan’in bu elestirisine neden teskil etmektedir. Kurgunun devaminda iilkede bir balo
yapilacak olmasi1 da “biitiin iilkeyi bir heyecan kaswrgast sarmig” (38) olma durumunu
beraberinde getirmistir ki bu tasvire de —hep Oyle derler- seklinde bir yorumlama getirilmistir.
Masal gercekliginde kullanilmasi uygun goriilen bir tabir olan bu alint1 gercekeilik agisindan
elestirilmistir ¢linkii ancak bir iitopyada halk kendi birincil ihtiyaglarini geri plana atarak

saraydaki baloyu diigiinmektedir.



‘Zamanimizin Bir Kiilkedisi’ baglikli metin genelinde ise giliniimiiz yasantisinin izleri
goriilmektedir ve ¢ogu Tiirk kiiltiirii ile dzdeslestirilebilmektedir. Ornek olarak evlenme
durumunda kizin sahip olmasi gereken geyiz, bohga verilebilir. Uvey anne ve kizlarinin
Kiilkedisine emirlerinin 6rneklendigi boliimdeki son climle “Allah belani versin”(40) dir.
Iyilik Perisinin Kiilkedisi’ni baloya gitmek iizere hazirladig: boliim aktarilirken ise farelerin
bir ata degil, kiiheylana doniistiigii goriiliir. Bunun yani sira balkabaginin bahge yerine

bostandan alinmasi ve sarayda dansozlerin dans etmesi metinde yer alan diger 6rneklerdir.

Uyuyan Giizel ise ¢ocuk sahibi olmakta sorun yasayan bir kraliyet c¢iftinin krallikta
biiyliciilerin yardimin1 istemesiyle baslayan masaldir. Ciftin bir kiz sahibi olmalarinin
ardindan kendine pay c¢ikaran her biiyiiciiniin davet edildigi bir balo tertip edilir ancak bir
“protokol hatast” (117) sebebiyle bir biiyiicliniin ¢agrilmast unutulur. Bunun tizerine baloya
gelerek prensesi oOliimle cezalandiran cadinin  biiyiisii, diger biiyiiciilerin yardimiyla
degistirilmeye calisilir. Bu degisim dogrultusunda biiyii prensese on alt1 yil sonra bir igne
batmas: ile uykuya dalacak olmasi seklinde degistirilir. Prensesin belirtilen yasa geldigi giin
tiim onlemlerin aksine biiyii (ceza) gergeklesir ve prenses ebedi bir uykuya dalar, tek ihtiyact
ise onu Operek uyandiracak bir prenstir. Ne var ki okurlarin ve masal odak figiirlerinin

bekledigi mutlu son degistirilmis, metin siiresince masal tipkibasimlari elestirilmistir.

“Bir varmis bir yokmus”(111) ifadesinin yaziminda biiylik harflerin kullanilmasi yine
metindeki olaylarin belirgin bir zaman algisi siiresinde ge¢mediginin belirginlestirilmesi
icindir. Bu metin diger iki uyarlamanin aksine bir kronolojiye gore yazilmamis, ilk once
prensesin uyandigr andaki duygularina 1sik tutulmus ardindan olaylar anlatilmaya
baslanmistir. Kurguya yonelik degisiklik de masalin sonunda sunulmustur. Orijinal masal
senaryosuna uyup tam yiiz yil sonra gelen prens, prensesi uyandirma ‘hakkini’ kendinde
bulmustur ancak prensesi uyandirma aninda bir kararsizlik yasamistir. Tereddiitsiiz bir prens
Oplictigiinlin ardindan mutlu bir birliktelik bekleyen okur ise masaldan uzaklasildigini prensin
sorgulamasinda hissetmistir. Masalin kurgusuna gore prensesin uyandirilmasinin ardindan
‘mutlu mesut yasadilar’ ifadesi ile masal sonlandirilir ne var ki yilizyillik bir uykudan
uyaniginin ardindan prenses, suskunlugunu bozma ihtiyaci ile konusmaya, hatta gevezelik

etmeye baglar.



Prensesin durmak bilmeyen konusma huyu prensi pigsmanliga ve sevgi masal gergekligini
sorgulama iter. Prensesin Oliimii ardindan konusmaya devam etmesi abartil1 bir kurgu 6gesi
haline gelirken bu durum yiiz yillik uykusunun getirdigi ‘yalnizlik ve bekleyis’ten kurtulma
yolu olarak gdsterilmistir. Uykusunda uyanisi i¢in sahneler tasarlayan prensesin bu esenlikle
senaryoya ulasamamasi hem kendi hem de okur i¢in bir hayal kiriklig1 olmustur. Metnin ana
fikri ise uyarlamanin son boliimiindeki “Masalin bittigi yerde hayat bagslar.”(128) ifadesi ile
aktarilmak istenmistir. Masal kurgusu, yani gerek esenliksiz bir kara biiyii gerekse mutlu bir
son olsun masal okuru i¢i vazgecilmez bir beklentidir ne var ki gercek yasamdan son derece
uzak bir ltopyanin irlinidir. Okurun masallara yabancilastirilma amacimin giidiildigi
metinde bu dogrultuda verilen bir bagska 6rnek de “Hayat kafamizdaki sahnelere uymuyor,
hi¢chir sey kafamizdaki sahnelere uymuyor, kafamiz da hi¢bir sahneye wymuyor.”(126)
olmustur. Boylece okur ve masal kahramani hayal kiriklig1 pekistirilirken, masal kurgusunun

disina ¢ikilmasinin nedeni devrin degismesi ile agiklanmustir.

Masalda kral unvani yerine padisah kavraminin kullanilmasi Tiirk tarihinde 6nemli bir yere
sahip olan Osmanli Imparatorlugu’na géndermede bulunmustur. Ardindan masalda yer alan
toplum yapist da elestirilmis giinlimiiz ya da tarihteki toplumlarla olan farklar parantezler
kullanilarak aktarilmistir. Oncelikle padisahin ¢cocugunun olmadigmin alt1 ¢izilmis hatta bu
‘talihsizligin’ masalin ¢ikis noktasi oldugu belirtilmistir. Padisahlarmin yapamadigi bir
meziyeti rahatlikla yapabilmeleri halki mutlu etmistir ancak bu masal gergekligi tarihsel
gercekle karsilagtirildiginda bir ironidir. Bunun nedeni ise gergek tarihte padisahin ¢ocugu
olmamasi bir kenara ¢ocuklarinin sayisi bile tam bilinememektedir ve “padisah ¢ocuklarinin

zulmiinden gegilmedigi”(113) elestirisi metinde yer almaktadir.

2.b ) Kurgusal Gercekligin Bozulmasi

Yabancilagtirma tekniginin bu yapitta karsimiza ciktigi yerlerden birisi de gerceklik
kavraminin ele alinigidir. Masal kurgusu iginde yeni bir gergeklik yaratilarak, farkindalik
durumu ve dis gerceklige olan uzaklik kavramlari hem masal kahramanlarinin hem de

okuyucunun zihninde ‘uyandirma’ amaglanmistir.

Her zaman giizel olarak betimlenen Pamuk Prenses insan dogas1 geregi “yaslanmistir”. Masal
kurgusunda bulunmayan bu durum ise odak figiiriin ilgi kaybetmesiyle siirdiiriilmiis, metin
sonunda ise vazgecmedigi diisii ugruna hayatini feda ettigini fark etmistir. Pamuk Prenses
uyarlamasi i¢in odak figiiriin kurgunun degisikligi konusunda yasadigi farkindalik, metni

orijinal masaldan ayiran bir baska 6zellik olmustur. ideallerini gergeklestiremeyen Pamuk
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Prenses’in en azindan idealleri, duygular1 ve hayalleri olan bir insanoglu olarak anlatilmasi
onu kurgusal gergeklikten uzaklagtirmistir. Bu nedenle ‘Eksik kahraman’ seklinde
betimlenmistir. Bu durum “Umutlart eskidik¢ce kérelmis”, “Bari baskasinin masalina
gireyim” almtilarindan da gdzlenebilmektedir. “Ideallere hiirmet kalmadi” seklinde
duygularini ifade etmistir. Bu yorum ise ger¢ek yasamda idealizme, ideallestirilmis durum,
kisi ve olaylara deger verilmedigi seklinde yorumlanabilir. Farkindalik durumunun getirdigi
bu iizlintli Pamuk Prenses’in hem yasami hem kendini sorgulamasina neden olmustur. Pamuk
Prenses’in masalin kurgusal senaryosunu yasamak yerine, yaslanip 6lmesi ve sonrasinda
degerinin anlasilmasi ise daha realist bir yaklasimdir. Bu durum masal gergekligine bir kez

daha yabancilasildigini gosterir.

Farkindalik durumu Kiilkedisi metninde odak figiir tizerinden verilmistir. Kiilkedisi kendisini
ailesinin mutluluguna adamis, iivey kardeslerini giizel bir seklide baloya gitmek iizere
hazirlamistir ancak kapidan c¢iktiklar1 anda bu gegici heyecanin yerini 1ssizlifa biraktigi
goriiliir. Kendisinin de baloya gitmek gibi bir hakki gilizel goriinmek gibi kadinsal bir
icgiidiisi oldugu aklina gelir. Bu farkindalik ona hiiziin getirir. Hikayenin sonunda yasadigi
farkindalik durumu ise prensin asik oldugu kisinin kendisi oldugu bilmesine ragmen
beklenmedik sekilde ayakkabinin kendisine olmamasi aninda yasadigidir, bu noktada sahip
oldugu umutlar1 yerini bos hayallere biraktigindan masal bilindik senaryosu digina g¢ikarak

yabancilastirilmistir.

Yiizyillik Uyuyan Giizel metninin sorunsallarindan biri de ‘uyanis sonrasi’ hayata(masala)
dontstiir. Uyuyan Glizel’i “bir masal kahramani yapan ve masalinda kendini bir kahraman
yapan” uyku durumu ise bu metinde prensesin epistemolojik bir kopusu olarak gosterilmistir.
Bu masalin kahramanlik t6zii geregi kendi yasamindan uzaklastirilmig ardindan yine masal
zorunluluguyla uykusundan uzaklastirnlmistir. Iki kurgusal gerceklikte de mutlu olamayarak
kendi masalindan uzaklagmistir. Uykuya dalma ve uykudan uyandirilma siirecinden tek
kazanci kendi hayatina iligkin ¢ikarimlar yapmasi olmustur. Bu ¢ikarimlar masal kurgusuna
aykir bir farkindalik durumu olarak degerlendirilebilir. Prensesin uyanmasi ise tarihsel ger¢ek
olarak kabul goren en eski insanoglunun diinyevi yasamla tanistirilmasi ile karsilastirilmistir.
Bu karsilastirma Adem ile Uyuyan Giizel arasinda yapilmis ve iki figlir arasindaki

benzerlikler ve farkliliklar olarak iki sekilde sunulmustur.

Benzerliklerden ilki kovulma kavramidir. Yasak elmayi 1sirarak cennetten kovulan Ademin

bu davramsta bulunmasi merak duygusunun pekistirdigi bir icgiidiidiir. Ik kez gordiigii



11

igneyle oynayan Uyuyan Giizel i¢in de bu i¢giidiisel davranis gecerli olmustur ve uyaniklik
halinden kovulmustur. Dahas1 prensin Opiicligii ile uykusundan da kovulmustur. Ne uyaniklik
halinde ne de uykusuzluk halinde rahat bir yasanti stirememistir. Bir diger benzerlik Uyuyan
Glizel’in de Adem’in de uyandiklarinda ¢evreyi anlamlandirmaya ¢alismalar1 olmustur. Odak
figiir i¢in bir ihtiyag¢ olarak degerlendirilebilecek bu egilim onun diisiinen bir birey oldugunu
pekistirmistir, bu noktada masal kurgusunun disimna ¢ikilmis Uyuyan Giizel masalindan
uzaklagsmistir. Adem ile Uyuyan Giizel’in ayrildigi nokta ise bellek durumu ¢ergevesinde
degerlendirilebilir. Adem uyandiginda yani diinyevi yasama basladiginda belleksiz oldugunu
sOylenebilir. Buna karsin Uyuyan Giizel uyku oncesi yasamini devam ettirmeye ¢alismistir
yani uyku oncesindeki duygularini, diisiincelerini, iligkilerini ve hatta uykusunda kurdugu
hayalleri. Bu noktada yazar tarafindan bellek yorgunu olarak nitelendirilmistir. Bellegin masal
kurgusuna etkisinin tartisilmasi ise odak figiiriin insani yoniinii ortaya ¢ikarmistir. Uyuyan
Gilizel’in yasadigr olaylarin insanlik tarihi ile ozdeslestirilmesi, odak figiirii kurgusal

gerceklikten uzaklastirmistir.

2.¢) Kadin Arketipinin Masaldaki islevi

Incelenen dykiilerde giiniimiizde hala tartismalarin siirdiigii toplumsal cinsiyet rolleri iizerinde
durulmustur. Masallarda karsimiza sablonlastirilmis masal gergekligini pekistiren idealize
edilmis kahramanlar c¢ikmaktadir. Bu noktada “Mucizeler Cagi” olarak nitelendirilen
masallarda yer alan kadin ve erkek figiirler biyolojik sorumluluklarla 6zdeslestirilmis, bu
durum ise klise kurguda degisiklige neden olmustur. BOylece karakterler gercek yasama
yaklastirilmis ve masalin kendisine yabancilagtirilmistir. Ayrica bu tezde incelenen her ii¢
metinde de kadinlik arketipi belli bir agirlik olusturmaktadir. Her ii¢ masal ‘uyarlama’sinin
da odak figiirii bir kadin oldugundan bu karakterlerin kurulusunun birincil basamaginda kadin
olarak yapmalar1 ‘gereken’ isler yer almaktadir. Bu isler ev uzami ¢evresinde gelisen giinliik
ugras, ailenin yasamsal ihtiyaglarini karsilama ve kosulsuz sevgi olarak siralanabilir. Bunun
yani sira odak figiirdeki kadinlarin diistinceleri ve tepkileri de kurgusal gergekligin getirdigi

kaliplasmanin aksine oldukca duygusaldir.

[k incelenen masalda siiphesiz 6ne ¢ikan detay Pamuk Prenses’in giizel kiz —prenses- ciiceleri
mutlu eden figiir olmasiin diginda bir KADIN oldugu gercegidir. Metinde sikca tekrar edilen
durum ise Pamuk Prenses’in hayat amacinin kendini kadin arketipini dolduracak niteliklerde
olduguna inandirma ¢abasi, bu dogrultuda sergiledigi davranislar ve dile getirdigi istekleridir.

“..hayatta en biiyiik emeli Yedi Ciiceye sahip olmakmis”, *“ Once Yedi Ciicem olsun, ben
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onlarla kii¢iik bir kuliibede yasayayim. Evlerini siipiireyim, yerlerini sileyim... ”.(9) Evi silme
stipiirme, ¢amasir, bulasik ve benzeri domestik isleri yapmak istemesi kendini bir kadin olarak
toplumsal sorumluluklarini yerine getirmek istemesi ile ilgilidir. Ataerkil yapida aile ge¢imini
saglayan erkek figiir(ler)in bakimini iistlenmek i¢in ¢alismay1 arzulamasi da bu kisa dykiide
Pamuk Prenses i¢in ana sorun haline gelmistir. Bu amaca ulasmadan masali yasamayi
reddetmis, cadiyr hak etmedigini sOyleyip prensleri ‘erken’ gelen ziyaretgiler olarak

nitelendirmistir.

Kiilkedisi uyarlamasi ise kadinin toplumsal gorevlerini incelemek i¢in uygun bir metin niteligi
gostermektedir. Tiim iyi Ozellikleri biinyesinde toplayan odak figilir Kiilkedisi, kendisini
ailesine adayan bir kadin arketipini akillara getirmektedir. “Kadinligin en eski masallarindan”
(37) soziiyle baglamasi ise bu uyarlamanin kurgusunun ve odak figiiriin karakteristiginin,
kadinin biyolojik sorumluluklarindan yola ¢ikilarak olusturuldugunun altin1 ¢izmek igindir.
Her tiirlii ev isini yapan, iivey ailesinin bakimini {istlenen, onlara yaranmaya calisgan bu
figiiriin baskalarinin mutlulugunu kendinden daha c¢ok Onemsemesi ‘sa¢ini siipiirge eden
kadin’ profilini olusturmaktadir. Masaldaki varolus sebebi de bu dogrultuda incelenebilir.
Arketip taniminin bir pargasi olarak yorgunluk uykusuzluk ve mutsuzluk gibi insani
durumlardan etkilenmeyen giizelliginin olmasinin alt1 ¢izilmistir. Sabir, mutlak itaat ve sonu
gelmez buyruklara katlanma azmi ise bu giizelligin uzantilar1 olarak tasvir edilmistir ve ‘iyi
kalplilik geleneksel mitolojisi’ ad1 altinda odak figiiriin misyonuna eklenmistir. Ne var ki bu
bilesimin gergekci yam1 da “Hayatin éldiiremedigi bir sey vardi onda. Belki de son darbeyi
yememisti daha.”(41) ifadesiyle sorgulanmaktadir.

Masalin odak figiirii Uyuyan Giizel ise metne uyandirildigi anda dahil olur ve uyanisinin
ardindan masalin gerektirdigi prenses olmak yerine, i¢giidiilerine yonelen ve yoksun kaldigi
(birakildigr) ihtiyaclar1 karsilama yoluna giden bir kadin olarak okur karsisina cikartilir.
Prensin tereddiit ardindan uyandirmasiyla yasama geri donen Uyuyan Giizel’in masal
kurgusuna gore ilk isi prensi fark etmektir ne var ki bu metinde ilk isi konugsmak olmustur.
Manali ve manasiz konugmak, uykusunda yapamadigi seyi basarmak yani kelimeler sarf
etmek onun i¢in adeta dindirilemez bir ihtiyaca doniismistiir. Ardindan kendine hayatina
yonelik sahneler tasarladigi sdylenmistir ki masal karakterlerini se¢im ve diistinmeleri kabul
goren bir durum olmamasi bu noktada metnin kadinlik iggiidiileri dogrultusunda
degistirildigini kanitlamaktadir. Kadin olanin 6tesinde bir insan olarak tasvir edilen Uyuyan
Glizel’in “Kimse ile konusamadim”(127) ifadesi ile masala yaptig1 isyan ise toplumsal bir

varlik olan insanin diger bireylere ihtiyaci oldugunu gostermektedir. Yalnizlik c¢eken,
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sessizlige terk edilen insanlarin konusmaya 6zlem duymasi da normal bir durum olarak
gosterilmistir. Ardindan odak figiiriin agzindan “Biliyorum benim masalim buraya kadardir,
burada biter.”’(128) ifadesinin ¢ikmasi masal kurgusunun sonlandirildigini belirtmektedir. Bu
noktadan sonra Uyuyan Giizel’in bir kadin olarak kendini prense sevdirme ondan ilgi gorme
ihtiyac1 iizerine ona yaptig1 konugmalar ve vaatler yer almaktadir. “Masalimin agirligi
altinda ezilmis kalbim”(128) diyen Uyuyan Gilizel masalin ona ylkledigi prenseslik
misyonunu, onu Oncelikle hayattan kopartip takvim uzakliklar1 ardindan tekrar hayata adapte
olmaya itmis masali sorgulamistir ve kadinlik i¢giidiileri dogrultusunda masali elestirmistir.
Ilgi duymadigim erkege karsi feminist, ilgi duydugum erkege karsi kéle olabilirim. Cagimizin
ideal kadini olabilirim.” (128) Cumleleri ile odak figiir aracilifiyla ‘giiniimiiz’ kadin

tiplestirmesine gondermede bulunulmustur. Masalin odak figiiriiniin bile giiniimiiz insanina,

giiniimiiz kadinina benzeme istegi masali okurdan uzaklastiran bir etken olmustur.

2.d) Yan Figiirlerin Masal Misvonlarinin Degistirilmesi

‘Karakterlerin’ masallar iginde adeta ‘tiplemelere’ donlismesinin masalin bu figiirlere
yiikledigi ‘misyon’lardan kaynaklanmakta oldugu anlatilmak istenir ve masal figiirlerinin

misyonlarin 6tesindeki insani yonler mercek altina alinir.

Masalin diiglim bolimiinii hazirlayan, olaylarin gidisat1 i¢in belirleyici bir konumda olan
‘kralige-cadi” ise mutlak koti tiplestirmesine sikistirilmastir.  “Biitiin - gen¢  kizlar
tiveyannelerini fena kalpli zannederlermis. Oysa biitiin iiveyanneler gibi Pamuk Prenses’in
tiveyannesi de yalnizca bir anneymis.(9-10) Ancak metinde liveylik kurumunun &tesinde bu
figlirlin bir anne oldugunun alt1 ¢izilmistir, bununla da kadin arketipinin iiveylikten
etkilenmesinin yalnizca masal gercekliginde oldugu pekistirilmistir. Bu kurum geregince kotii
olmas1 gereken figiiriin Pamuk Prensesi 6ldiirmek istemesi kadinhigin getirdigi kiskanghigin
sonucu olan nefretin abartilmasi ile agiklanabilir. Kiilkedisi’ne tezatlik yaratacak sekilde
kurgulanan karakterler ise livey anne ve kizlaridir.(livey kardes) Pamuk Prenses masalinda
goriildiigi iizere bu masalda da iiveylik kurumuna dahil edilen bireylerin kotii davranislar
sergilemesi bir kez daha vurgulanmistir. Uveylik kurumu ise baba figiiriiniin yeniden
evlenmesi ile masala girmistir. Egini kaybetme sonrasi yeniden evlenen babanin durumu ise
“Erkek kalbi geleneksel mitolojisi” (39) ile agiklanmistir. Bu anlayis geregi erkek figliriin
acist yillar i¢inde azalmig ve kaybettigi esine olan vefa borcunu 6dedigine inanmasi sonucu
yeniden evlenme hakkini kendinde gormiistiir. Kotii tek tiplestirmesine dahil edilen bu

figiirlerin masaldaki islevlerinin yani Kiilkedisi’ne eziyet ederek okurun goziinde onu
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acindirmalariin altt ¢izilmis, bu da Kiilkedisi’ne verilen emirlerin abartilarak siralanmasiyla
sunulmustur. “Kiilkedisi sokiikleri dik. Kiilkedisi dikikleri dik.”’(40) Bu siralama ayn1 zamanda
tiveylik kurumuna yiiklenen ‘kétiiliik’ yiikiinlin kurgudaki asiriligini pekistirmistir. Masaldaki

ve dolayisiyla uyarlamadaki iivey bireyler kotiidiir, kizlarin kotli olma durumunun ise

annelerinden kaynaklandigmni sdylemektedir. Bu durum ise Mendel Yasalar® ile

acgiklanmustir.

Masalin bir diger belirleyici kurumu ise prensliktir ve aynada kendine bakmak, ceylan avina
gitmek ve glindemde olani tahta ¢ikmak gibi misyonlar1 vardir. Masallar kurgusu i¢in en
belirleyici islev ise siiphesiz odak figiir olan kadina asik olmaktir ve bu masal iginse saatlerce
dans ettigi bir kadini ertesi giin taniyamadigi i¢in cam bir ayakkabiyla tiim {ilkeyi
dolagmasidir. Babasi (kral) i¢in oglunun sevdigi birini bulmasi ve evlenmesi 6nemlidir ¢iinkii
‘emeklilik’ sonras1 “al¢akgoniillii ve sevimli giindelik isler” (41) olarak nitelendirilen
begonya-gelincik yetistirmek gibi islerle ilgilenmek istemektedir. Kral olmanin getirdigi
masal yiikiinden kurtulmak istemelerini insanliga kavusma olarak nitelendirilmistir. Masal
karakterlerinin islevleri gercek yasam ugraslariyla bagdastiriimaya calisilmis, boylece figiirler
kurgusal gerceklige uzaklastirilmistir. Bu metin igin incelenecek son masal arketip olan lyilik
Perisi de bu yonde tasvir edilmistir. Masala bir ironi olusturacak sekilde kurgulanan bu figiir
yasliligin getirdigi yorgunlukla bogusmakta olup isteksiz olmakla betimlenmistir. Peri
olmanin 6zii olarak degerlendirilen bellegini verimli kullanamamasi da peri arketipine yapilan
elestiridir. Zeki olmasina karsilik c¢irkin ve mutsuz olmasi ideallestirilen peri profiline
uymamaktadir. “Periler i¢in bile ¢ocukluklar: yitik bir cennetse, insanlar ne yapsindi? “(43)
sorusuyla perilerin adanmighigini sorgulanmigtir. Bu adanmislik dogrultusunda Peri’nin
kendini, bagkalar1 ya da masal misyonu ugruna feda etmesini gercek yasamdaki emektar

cilekes kadin tipiyle 6zdeslestirmistir.

Yiizyillik Uyuyan Giizel metninin masal misyonuna ve degerlendirmesine en ¢ok yer verilen
figiir ise prens olmustur. Masalda ad1 bile sdylenmeyen bu erkek figiiriin masal islevi yani
Uyuyan Giizel’i uyandirmak ve ona asik olmak disinda bir misyonu yoktur ancak islevi
sirasinda kendini ve gorevlerini sorgulamasi Prensi ve okurlari masaldan uzaklastirmistir.
Vaktinden 6nce yapilan her kurtarma egilimi basarisizlikla sonuglanirken “vadesi erigip gelen
prens”(123) ise masal geregince prenses i¢in uygun kisi olarak sec¢ilmistir. Ne var ki “iki
dudag arasinda yiizyillik bir masal tasiyan” (125) prens tam Uyuyan Giizel’1 uyandiracakken
degistirilmis kurgu geregince kendinde bir se¢cim yapma hakki goriir. Masalin ona G6gretisi

olan sevgi kavramimi prensesi uyandirinca yasamayacagl korkusuna kapilir. Yasaklarin
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getirdigi ¢ekiciligin prensese ulasinca azalmasi ise bu figiiriin prenslik misyonundan
uzaklagmasina neden olur. Bu noktada giinlimiiz iligski gereklilikleri paylagma, tartisma, 6zveri
ve anlayis kavramlarin1 kendi durumu agisinda degerlendiren prens, Uyuyan Giizel’i masal
misyonu zorunlulugunun getirdigi sevgi disinda sevebileceginden emin olamaz. Masal
kurgusuna yabancilasan bu diisiinme silireci sonunda prens prensesi uyandirmadan bu
sorgulamasina yanit bulamayacagini anlar ve Uyuyan Gilizel’i onu kazanma ya da kaybetme
ugruna uyandirir ancak umdugu saadeti bulamayacagin1 anlamasi uzun siirmez. Uyuyan
Glizel’in 6limiiniin ardindan her giin masali(n1) anlattirmasi ve masala asik olmasi prensin
misyonunu tamamladigini gosterir. Ancak prensese asik olamamasi ve bir zaman sonra
kendinin masaldaki prens oldugunu unutmasi masal gercekligi ve giiniimiiz gergekligi
arasindaki farki ortaya koyar. Masal sonunda prensin hiisrana ugramasi, Uyuyan Giizeli ve

Prens’i kendi masallarindan uzaklastirir.
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3.SONUC

Kirk Oda yapit1 i¢in yabancilastirma tekniginin kullanilmasinin birincil amaci okurun edilgen
okuyucu roliinden c¢ikarilarak, aktif bir sekilde diistinmeye sevk edilmesidir. Bu noktada
klasiklesmis ve idealize edilmis masal figlirlerine mesafe kazanan okur, giinliik yasamdan
durum ve karakterlerin kurguya girmesiyle bilindik masal kurgusunun da kirildigim
gozlemlemistir. Metinler siiresince biiyilik harflerden yararlanilarak uzam ve zaman algisinin
gerceklikten uzak oldugunun alti ¢izilmis, parantezlerle figiir ve masal toplumlarina yonelik
elestiriler yapilmis ve okur, hayali diinyadan koparilmaya calisilmistir. Bu kopus ayni
zamanda kosullandirmadan uzaklasma olarak da tanimlanabilir. Bunu saglayabilmek i¢in
yazar, sablonlagtirllmis masal senaryolar1 yerine gilinimiizden ve tarihsel gerceklikten
durumlart metinlerinde kullanmistir. Bu yan1 sira “cam ayakkabisi ayagina olmayan
Kiilkedisi, Yedi Ciicelerine kavusamayan Pamuk Prenses, uyandiginda karakteri degisen
Uyuyan Giizel” hepsi masallarin1 umutsuzlukla tamamlamis bdylece masallarin belirgin bir
ozelligi olan mutlu sonlar da kirtlmistir. Bekledigi “mutlu son”u bulamayan okuyucunun
metni etkin bir sekilde gozden gegirmesi, bilinen masal kaliplariyla hesaplasmasi
beklenmistir. U¢ metinde de odak figiir olan kadin karakterler, kurgusal gerceklikte toplumun
kadina yiikledigi domestik isler ve idealize edilmis tensel, tinsel oOzelliklerle
0zdeslestirilmistir. Ancak miikkemmele yakinlastirilmaya ¢alisilan figiirler zaman algisinin da
kurguya eklenmesiyle yasam sartlar1 ve yaslilik sorunlariyla karsilagir. Bununla birlikte asirt
esenlikli olay zincirinin sekteye ugramasi figiirlerin farkindaliklarinda degisime yol acar;
dahas1 kendilerinde bulunan karar verme ve sorgulama giiclinii fark ederler. Kendilerini,
masallarini, masal misyonlarini, hayali diinyanin yiikledigi sorumluluk ve dayatmalar

sorgularlar. Boylece masal diinyasindan uzaklagilan yolda okurlara katilirlar.



17

4. TERIMCE:

Tipkibasim bir yazi, desen ya da resmin alinip kalibr ¢ikartilarak yapilan basimi. Latince
tipkisini ve aynin1 yapma anlamlarina gelen facsimili sozciigiinden alinmistir.

2Carl Jung tarafindan psikolojiye kazandirilan arketip kelimesi “kalip, sablon, ilktip” seklinde
tanimlanmaktadir. Bireyler uzun donemler siiresince karsilastigi benzer nitelikteki olaylari
gelecek kusaklara da aktarilan belli davranis kaliplarina oturma anlamina gelir. Anne, baba,
erkek, kadin ve benzeri arketipler en yaygin bahsi gecenlerdir.

> Mendel Yasalari: Gregor Mendel’in kalitim konusu ile ilgili bezelyeler iizerine yaptigi
deneyler ve sonuglarinin toplamina verilen addir. Temel anlayisi soyledir: Karakterlerin
nesillere gegmesini saglayan belirli faktorler (genler) vardir. Melez bireyler kendi aralarinda
veya Dbenzerleri ile c¢aprazlandiginda elde edilen dolde ana-babadan almis
olduklar1 6zellik belli oranlarda ortaya ¢ikar.

S.KAYNAKCA

Mungan, Murathan. Kirk ODA. Metis Yayinlar1 16. Basim: Ekim 2012

Fahri Dilekcan, Polat inal. Esen LYS Tiirk Edebiyati Konu Anlatimli Kitabi. Esen Yayinlari,
2011

Leyla Burcu Diindar, Murathan Mungan’in Cagdas Masallarinda Cinsiyetci Gelenegin
Elestirisi (Bitirme Tezi). Bilkent Universitesi Tiirk Edebiyat1 Boliimii, Ankara, Haziran 2001

Murathan Mungan, Meskalin 60 Draje. Metis Yayincilik, 1.Basim: Temmuz 2000

Uhttp://www.dersimiz.com/bilgibankasi/TIPKIBASIM-NEDIR-HAKKINDA-BILGI-
1959.html#.Uq25PfRdXks

2 http://www.anadoluaydinlanma.org/Yazilar/jung_arketip.pdf

3 http://www.bilgicik.com/yazi/mendel-kanunlari-ve-caprazlamalar-konu-anlatimi/

“Murathan Mungan, “Ben Aski Yaziyorum”. Yeni Giindem, say1: 63, May1s 1987, S:57




