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OZ (ABSTRACT)

A1 dersi kapsaminda hazirlanmis olan bu tezde Ahmet Umit’in Bab-: Esrar adli romaninda
fantastik 6gelerin nasil ve neden ele alindigini1 gosteren yontemler, yapitin ana sorunsaliyla
iligskilendirilerek agiklanmistir. Tez, arastirma konusunda da belirtilen “neden” ve “nasil”
sorularinin cevaplarina yonelik olarak iki ana baslik altinda diizenlenmistir. Fantastik 6gelerin
ele alinma yontemleri ve nedenleri, yapitin ana sorunsalini olusturmak amaciyla hazirlanmis
yazinsal Ogeler, alintilar ve bunlarin disinda yapilan akademik tez arastirilmalari yoluyla

kanitlanmaya calisilmistir.

Ik bashkta, fantastik 6gelerin yapittaki islenis bicimlerini olusturan uzam, zaman, bilingalti,
sembol, din ve rastlanti kavramlarinin yapitin ana sorunsaliyla nasil bagdastirdigindan s6z
edilmis; ikinci baslikta bu Ogelerin yapitin ana sorunsaliyla iliskilendirilmesinin nedenleri
olan ana ve fantastik karakterler ve islevleri acgiklanmistir. Yapittaki odak figiirlerin
“karakter” ozelliklerini tasimalart neden-sonug iliskisiyle olay zinciri ve ana sorunsal ile

bagdastirilmistir.

Caligmanin sonunda ise yapitin “polisiye” roman ozelliginin fantastik Ogelerle hangi

nedenlerle ve nasil bagdastirildig: ayrintili olarak degerlendirilmistir.

(Sozciik Sayist: 144)
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1. GIRIS

Fantastik edebiyat insanoglunun diis giiciiyle sekillenen, “hayal” ve “imkdnsiz 1 kurgunun bir
parcasi haline getiren, bu yolla yazarin duygu ve diisiincelerini olay orgiisiinii olustururken
okura aktarabilmesini saglayan kurgunun smirlarim1 zorlayan yazinsal renkli bir diinyadir.
Nesnel gerceklige aykirt olaganiistii durumlari karsilayan fantastik kavrami yazinsal bir 6ge
olarak sekillenirken Sipahioglu'na gore “Fantastik kurgu tiiriindeki eserler, biitiin unsurlar
ile yepyeni bir diinya yaratirlar ve seri halde verilen bu eserlerde yarattiklar: diinyayt
anlatirlar.” * Bu nedenle yapitlarda kullanilan fantastik 6geler var olan kurguyu “yepyeni” bir

kurgu haline getirerek okura daha 6nce gérmedigi bir diinya sunmaktadir.

Daha ¢ok polisiye yapitlar yazan Ahmet Umit, bu tiiriin dogasindan gelen etkiyle de okuru
yarattig1 kurmaca gergeklikle diisiinmeye, sorgulamaya ve ¢cogunlukla siirprizlerle sasirtmaya
caligir. Bab-: Esrar adli yapitiyla da okuruna bir siirpriz hazirlayan yazar, Tiirk Edebiyati’nda
bir yenilige imza atarak polisiye romanda fantastik oOzellikler kullanarak bir kurgu
olusturmustur. Bu kurguda fantastik 6zellikler tasiyan bir polisiye roman olustururken tarihi
onem tasiyan bir konuyu kendi diisiinceleriyle agikliga kavusturmak istemistir. Ilk olarak
2008 yilinda yayimlanan Bab-: Esrar adli yapit, klasik bir polisiye roman olmanin yan1 sira
ylizyillar 6nce yasamis olan Mevlana ile Sems-i Tebrizi’nin iligkisini ac¢iklamaktadir. Yazar,
bu iliski ¢ergevesinde anlatilan Sems-i Tebrizi’nin kisiligini bir yandan okura sunarken bir
yandan da giincel hayattan bir karakter yaratarak bu karakterin yasamim yiizyillar 6ncesinden
gelen Sems-1 Tebrizi karakteriyle bagdastirarak alisilmadik bir kurgu ortaya koymaktadir. “A.
Umit’in  romanlarimn ¢ok kalabalik olmayan sahis kadrosunda tipki konular gibi

kahramanlar da giincel hayattan secilir.” ? diyerek Habibe Gezer, Bab-: Esrar adli yapittaki

11980 Sonras Fantastik Tiirk Romani, Basak Sipahioglu, Hacettepe Uni. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve
Edebiyati Anabilim Dali Yeni Tiirk Edebiyati Bilim Dali Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2006

2 Tiirk Edebiyatinda Polisiye Roman ve Ahmet Umit’in Polisiye Roman Kurgulari, Habibe Gezer, Siileyman
Demirel Uni. Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat: Anabilim Dal1 Yiiksek Lisans Tezi, Isparta, 2006
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kisilerin Gzelliklerini de belirmistir. Yapitin ana karakteri Karen Kimya Greenwood
giinlimiizde yasayan bir kadin karakterdir ve meslegi sigortaciliktir. Olagantistii hi¢bir niteligi
olmayan bu karakter olaganiistiiliiklerle bezenmis tarihi bir kisilik olan Sems-i Tebrizi’yle yan
yana getirilerek yapitin ana sorunsalini olusturan problemleri gliniimiiz kosullarina tasir. Bu
nedenle yazar, fantastik 6zellikleri bu yapiyla harmanlayarak daha once Tiirk Edebiyati’nda

goriilmemis bir polisiye roman igerigine imza atmistir.

Bab-: Esrar ’da bilingalt1, din, sembol ve rastlanti olarak adlandirilabilecek birgok fantastik
0ge kurguyu bigimlendirmis, kurgunun temel bileseni olan karakterlerin davraniglarina yon
veren temellerden biri olmus ve iletiler bu degiskenler iizerinden aktarilmak istenmistir. Al
Tiirk Dili ve Yazini dersi uzun tezi kapsaminda hazirlanan bu ¢alismada Ahmet Umit’in Bab-:
Esrar adli polisiye yapitinda fantastik 6gelerin yapitin ana sorunsali ve yapitin tiirii ile nasil

bagdastirildig1 yontem ve nedenleri ortaya konularak incelenmistir.
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2. FANTASTIK OGELERIN iSLENiS BICIMLLERI
2.1. Uzam

Uzamlar, yapitta olusturulan figiirlerin hayal gii¢lerini sekillendiren, kurgunun gercekle bagi
ne diizeyde olursa yapitin kurgusunu giiclendiren mekanlardir. Fantastik 6zellikler tagiyan
Bab-1 Esrar adli yapitta yazarin dis giicii ile ger¢ek mekanlara fantastik ozellikler
kazandirilmis ve “zaman” olgusuyla paralellik gosterilerek okurun gergeklik algisi fantastik

yonde bi¢imlendirilmistir. Bu durumu Basak Sipahioglu su sekilde agiklamaktadir:

“Bir edebi eserde, dini inanis ¢ercevesinde varligi kabul edilen mekdnlarin kullanimi
fantastik bir ozellik degildir. Ancak bu mekanlarin yazarin diis giiciine gore yaratilan
bir diinyada yeniden sekillendirilmesi kabul edilen bir gercgekligi degistirdiginden bu

dinsel mekdnlar fantastik bir nitelige biiriiniir.” 3

Bab-i: Esrar’ da yazar, “uzam”in yapitin fantastik 6zelligi tizerinde ne kadar etkili oldugunu
gostermek icin olay orgiisiindeki ilk fantastik gecisi “Sems-i Tebrizi Camii ve Tiirbesi”
aracilifiyla gergeklestirmistir. Odak figlir Karen Kimya Greenwood ilk defa bu uzamda
yapitin fantastik nitelikler verilen kahramani ve Karen’den baska kimsenin gormedigi siyah
giysili bir adamla ile karsilagir, adam ona bir yiiziik verdikten sonra oradan hizla uzaklasir ve
bu kurguda 6nemli bir baslangi¢c noktasidir. Daha sonra Karen’in sik sik karsilasacagi bu
fantastik kisi Sems-i Tebrizi’dir. Buradaki fantastik, hayatta olmayan birinin anlati zamanina
getirilmesiyle s6z konusu olmaktadir. Sigortact olan, calistig1 sirketin sigortaladig1 bir otelin
nasil yandigini sorustumak igin Ingiltere’den Konya’ya gelen Karen Sems-i Tebrizi’nin ona
verdigi yiiziigiin sirrin1 da aramaya baglar. Bu noktadan itibaren fantastik kurgu sekillenmeye

baslar.

%1980 Sonras1 Fantastik Tiirk Romani, Basak Sipahioglu, Hacettepe Uni. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Anabilim Dal1 Yeni Tiirk Edebiyat: Bilim Dal1 Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2006
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“Adam saygiyla avucumu agti, i¢ine bir sey koydu, sonra parmaklarimi tek tek kapatti.
‘Senin olani, sana getirdim.’
(...) Parmaklarimi a¢tim, merakla sag avucumun igine baktim. Alacakaranlikta iyi

secemiyordum, elimi gozlerime yaklastirdim. Avucumun ortasinda bir yiiziik

duruyordu...” (Umit: 2008, 35-36)

Karen’in babasi1 Konyal1 bir Mevlevi’dir. Odak figlir aym1 zamanda babasiyla ilgili bazi
sorulara da yanit aramaktadir. Babasi annesi ile onu kiiglik yasta terk etmistir. Babasiyla ilgili
hatirladig1 ¢ok az sey vardir, bunlardan biri de Konya’ya aittir. Konya’da babasinin da izini
stiren Karen’in bu arayis1 olay oOrgiisiindeki ikinci fantastik gecisin de uzam araciligiyla
yapilmasini saglamistir. Karen’in babasin1 aradigi “Mevlana Tiirbesi ni fantastik bir mekan
haline getirmistir. Karen otel odasinda onu ¢agiran Sems’in sesini duyar ve Sems, otel
odasinin camindan goriinen Mevlana Tiirbesi’nin oniindedir. Bu goriintiiden etkilenen Karen
kendini hayali bir kapidan gegerek cocukken babasiyla gelip kaldigi Mevlana Tiirbesi’nde
bulur. Yazar, odak figiire ve aslinda okura riiyam1 gercek mi yanilsamasi yasatirken bu uzam

6«

aracilifiyla kurguyu fantastik boyuta tasir. “ ‘Hepsi riivaymis’ diye mirildandim yine. Giiya
sakinlesmek icin soyliiyordum bu sézciigti, ama siyah giysili o adamin gézleri aklima gelince

iirpermekten kendimi alamiyordum.” (Umit: 2008, 57)

Yapitin olay orgiisinde doniim noktasi olarak nitelendirebilecegimiz durum “Merec-el
Bahreyn” adi1 verilen Sems-i Tebrizi ile Mevlana’nin Konya’da ilk karsilagtigi yer olarak
bilinen uzam araciligiyla gerceklestirilen bir fantastik kurgu ile okura sunulmustur. Odak
figir Karen’in fantastikligi de kendi gerceklik algisi icine koymasi bu sekilde
gergeklestirilmistir: “ ‘Sizi baygin bulduklar: yer de ilging’ dedi... Aklinmin bir konuya takildig
belliydi. Ama konuya nasil girecegini bilmiyor gibiydi. Yine de kendini tutamayarak acikladi.

“ Oraya Merec-el Bahreyn, diyorlar.”” (Umit: 2008, 142)
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Uzamin fantastiklik algisin1 gergeklestirmedeki etkisi olay orgiisiiniin sonuna kadar kurguyu
saglamlastirmaya devam etmistir. Yazar, dinsel mekanlar1 fantastik o6geleri olusturacak
sekilde kullanarak fantastik bir kurgunun temellerini atan zaman, bilingalt1 gibi diger 6gelere
de baglant1 yaratmistir. Sipahioglu bu durumu su sekilde yorumlamaktadir: “Dinsel nitelik
tasiyan mekanlarin, yaratilan fantastik kurgularda kullaniimast yazarin gergeklikten bagini
tiimiiyle koparmadigimin da gostergesidir... Yaratilan diinya, var olan diinyadan farklidir

ancak dinsel égelerin kullamminda oldugu gibi gercek diinyadan da izler tasir.”*

Yapitin odak figiirii olan Karen Kimya Greenwood un ozellikle dinsel agidan onem tasiyan
mekdanlarda gercgeklikten fantastik kurguya ge¢mesi bu yorumu dogrulamakta ve ayni
zamanda diissel mekdanlara gecisi de kolaylastirmaktadir. Yapit okura dinsel mekanlarla
birlikte diissel mekanlar: da barindiran bir olay érgiisiinii sunmustur. “Diigsel yerler, roman
kahramanlarimin gercekligini ayirt edemedigi, diis ile gercek arasinda kalan ve yalnizca
roman kahramanlarimin gezip dolastugi ozel yerlerdir.” Karen Kimya Greenwood igin de
dinsel mekanlarda yasadig: fantastik gecisler sonrasi bulundugu ortamlar tam anlamiyla onun
diissel mekanlarmi olusturmaktadir. Bu diigsel mekanlar yiizyillar dncesini yansitan Konya
evlerini okura yansitmakla birlikte fantastik kurgu icindeki gercekligi zamansal gecislerle

saglamustir.

2.2. Zaman

Zaman unsuru her fantastik yapitta oldugu gibi Bab-1 Esrar adli yapitta da olay zincirini
olusturan bir 68e olusturmus, dolayisiyla odak figiirii ana sorunsala baglayan zamanlar arasi

gecisi beraberinde getirmistir. Yapitta zamansal gegisler okura anlik olaylar olarak

41980 Sonras1 Fantastik Tiirk Romani, Basak Sipahioglu, Hacettepe Uni. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Anabilim Dal1 Yeni Tiirk Edebiyat: Bilim Dal1 Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2006
51980 Sonras1 Fantastik Tiirk Romani, Basak Sipahioglu, Hacettepe Uni. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Anabilim Dal1 Yeni Tiirk Edebiyati Bilim Dal1 Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2006
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sunulmustur. Bir riiya, bayginlik vb. olarak gdsterilen bu anlik olaylar odak figiiriin bilincinde
olmadigi, sonradan fark ettigi durumlardir. Hasan Yirek bu durumu su sekilde

yorumlamaktadir:

“Yazar, romanin geneline yansiyan gizem unsurunu zamana da yansitmis ve verdigi
kimi ipuglariyla adeta okuru, zamani tespit etme ¢abast igine girmeye yonlendirmistir.
Denilebilir ki anlatict bu romanda zamani net ifadelerle belirtmez;, bunun yerine
zamanin belirlenmesini, anlatimin ge¢tigi zaman diliminin tespit edilmesini okuyucuya

bwrakr.” ©

Yapittaki zamansal gecisler yalnizca odak figiiriin bilingalt: iizerinden gergeklestirilmez, ayn1
zamanda tanik oldugu fantastik gergeklikler odak figiirii bu gecislere siiriiklemistir: “ ‘Ben
yiizyillardan beri bu diikkandan ¢orba igerim.’... ‘Sakin agzini agma, sakin bana kizma. Senin
kizginligin benim ofkemi uyandirir. O zaman, ne kiifiir kalir, ne hayir, ne sen kalirsin, ne de

bu diikkan.”(Umit, 2008: 127)

Bab-: Esrar’da tek bir ana Oykii ekseninde ilerleyen olaylar tek bir zaman diliminde
gerceklesir ve olay Orgiisli kronolojik bir sirayla ilerler; yani fantastik kurmaca ile kurmaca
olay zinciri ayn1 zaman diliminde farkli iki zaman dilimini okura sunmustur. Yazar, zaman
gecislerini odak figiirlin bilingdis1 tavirlar sergilemesi ile ortaya koymaktadir: “Bebek sesine
uyandim. Gozlerimi araladim, oteldeki odamda yatagimdaydim. En son hatirladigim aynada
gordiigiim 151kti. Ne zaman yatagima uzanmis, ne zaman uyumustum? Hatirlamiyordum.”

(Umit, 2008: 293)

Odak figiiriin “zaman” kavramini yitirmesi alintidan anlasildigi tizere iki farklt zaman
diliminde iki farkli kurgunun ortaya konmasindan ziyade tek bir zaman diliminde iki farkl

zaman diliminin yansitildiginin bir gostergesi olmaktadir. Yani yapitta hem simdiki zamanda

6 Bab-1 Esrar ve Ask Uzerine Bir Mukayese Denemes, Hasan Yiirek, 2011
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yasanan Karen Kimya Greenwood’un odak figlir oldugu olay orgiisii, hem de ge¢mis
zamanda yasanmis Sems-i Tebrizi’nin odak figiir oldugu olay oOrgiisii yalnizca simdiki
zamanda kurgulanan “zamansal gegisler” ile saglanmistir ve “mis ’li gegcmis zaman ekinin bu
zamansal gecislerde kullanilmasi tercih edilmistir: “Sabah olmustu.” (Umit, 2008; 311) Bu
kullanim odak figiiriin bilingdis1 ifadelerinin tanimlanmasina yardimci olmakla birlikte c¢ift
zaman dilimi anlattmmin tek bir zaman dilimine indirgenmesini ve ortak paydada

bulusturulmasini saglamstir.
2. 3. Bilingalt1

Bab-: Esrar’da bilingalti, bireyi etkileyen ve bu sekilde yapit ile okur arasinda fantastik
gerceklikle kurmaca gercekligin baginmi kurabilen bir yontem olmakla birlikte odak figiiriin
olay orgiisiindeki yerini pekistiren bir teknik olusturmustur. Fantastik yapitlarda kurgu;
cogunlukla odak figiiriin olay zincirini kendi zihninde bagdastirmasi ve olan bitenleri
anlamasi, kendi bilingaltinin ona yansittiklarin1 sorgulamasiyla gerceklesmektedir. Odak
figlirlerde gelgitlere neden olan “Hayal mi ger¢ek mi?” sorusu Bab-1 Esrar’da da odak figiir
Karen’in bir¢ok kez i¢inde bulundugu ortam ve zamani yadsimasina zemin hazirlamistir. Bu
konuya iligkin olarak Todorov “Fantastik — Edebi Tiire Yapisalci Bir Yaklagim” adli yapitinda

sunlar1 sdylemektedir:

“Bir baska fantastik tiirii daha vardir. Gergek ile diissel arasinda duyulan kararsizliga
dayanir. Ilk  durumda olaylarin meydana gelmesinden degil, onlari anlayip
anlamadigimizdan kusku duyariz. Ikinci durumda ise algiladigimizi sandigimiz seyin

gercekte diis giiciimiiziin iiriinii olup olmadigindan kusku duyariz.” "

Bab-i Esrar adl1 yapitta da Karen ana sorunsal ¢dzliimlenene kadar bilingaltinin ona

" Fantastik — Edebi Tiire Yapisalct Bir Yaklagim, Tzvetan Todorov, 1970
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yansittiklarint sorgulamis, zaman ve uzam degisiklikleriyle ayn1 zamanda bu yansimalari
birlestirerek iginde bulundugu yabancilasma duygusunu da bagdastrmistir: “Iyi de ne
yapryordum bu mezarlikta? Bilingaltim neyin pesindeydi? Yoksa bunlarin hepsi zihnimin bana

oynadigi gizemli oyunun yeni béliimleri miydi?” (Umit, 2008: 311)

Todorov bu konuya iliskin olarak yapitlardaki figiirlerin “gerceklik” algilarimi okura su
sekilde sunmaktadir: “Fantastik bir kararsizlik siiresi kadardir. Algiladiklar: seyin,
paylasilan diigiincenin tamimladigr bicimiyle, ‘gerceklik’ olup olmadigina karar vermek

zorunda kalan okuyucunun ve dykii kisisinin ortak kararsizligr.”

Todorov’un bahsettigi bu “kararsiziik’tan Bab-1 Esrar’m yazar1 Ahmet Umit de yararlanarak
hem okuru hem de odak figiiriin kararsizlifin1 uzam ve zaman degiskenlerinin yani sira
bilingalt1 sorgulamasi ile ortaya koymustur. Odak figiir Karen’in bu bilingalt1 yansimalar
genellikle “riiya” olarak nitelendirilmis, ana sorunsalin olay zinciri baslamasindan sona erene
kadar bu sorgulamalar bir “riiya” ve “halisiinasyon” olarak okura sunulmustur: “Nasil yani,
hepsi bir halisiinasyon muydu?” (Umit, 2008: 53) “Riiya... Riyaymis.” (Umit, 2008:

57) “Demek riiya sona ermisti.” (Umit, 2008: 385)

Goriildiigi tizere bilingalti 6gesi Bab-1 Esrar’in fantastik 6zellikler tasimasinin en 6nemli
gostergelerinden birini olusturmakla birlikte, yapitin odak figiir iizerinden ortaya konan ana
sorunsalinin baslangicin1 ve sonlandirilmasini okura sunarken olduk¢a Onemli bir rol
oynamustir. Yazar, ana sorunsali kurgusal gergeklik igine yerlestirirken bilingalti 6gesini

kullanmustir.
2.4. Semboller
Semboller, yapitlar1 gogunlukla kimi nesnelere gesitli anlamlar yiikleyerek fantastik kilar.

Semboller ayn1 zamanda sadece odak figiiriin ortaya koydugu ve olay zincirinde

8 Fantastik — Edebi Tiire Yapisalct Bir Yaklagim, Tzvetan Todorov, 1970
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kendiliginden islenen bir 68e olusturmamakla birlikte okuru da anlam ve diis giiciini

gelistirmeye yonlendiren bir yap1 ortaya koymaktadir.

Bab-1 Esrar, odak figiirii dogrudan, ana sorunsali ise dolayli yoldan etkileyen bir “yiiziik”
iizerine kurulmustur. Yapitin ana sorunsali bir otel yanginini sorusturulmast ve bu
sorusturmaya paralel bir diger arayis da bu sorusturmayi yiiriiten Kimya’nin babasinin onu
neden terk ettigidir. Olay Orgiisiiniin ve fantastik olusumlarin basinda devreye giren sembol
niteligi tasiyan bu “yiiziik” bu sorunun ¢éziimiinii de beraberinde getirmistir ancak okur bunu
ancak yapitin sonunda 6grenebilmektedir: “Yiiziigiin kanamasiyla ilgili hikdyeyi hatirladim;
semaya ¢tkamadigi icin yiiregi diigiimlenerek tasa doniisen dervigin hikdyesini... ‘Eger
diigiimii ¢ozmek istersen, bu yiiziigii de sahibine vermelisin.’” (Umit, 2008: 381) Yiiregi
diigiimlenen dervis Kimya’nin babas1 Poyraz’1 sembolize etmektedir. Yapitin sonunda yine
fantastik kurguyla ortaya bu ger¢cek Karen’in babasini anlamasi ve affetmesi ile sonuglanir.
Karen, bir Mevlevi olan babasinin onu sevdigini ancak inandig1 yolda ilerlemek icin gitmek
zorunda oldugunu anlar. Nitekim sonrasinda Afganistan’da bir bombalama sonucunda
yaralandigin1 ama bir ay gibi bir siire can ¢ekistigini ve ancak kizi onu affettikten sonra
olebildigini Ogrenir. Karen’in babasinin kalbindeki diigiim c¢oziilmiis ve Poyraz, semaya

yiikselerek Tanr1'ya kavusabilmistir.

“Icimi derin bir sevin¢ dalgasi kapladi. Hayiwr, babam beni unutmamigsti, o dervis gibi
olmamisti. Bana duydugu sevgiden kurtulamiyordu. Sems’in soyledigi gibi babamin
Tanri’ya wulagsmasini  onleyen bendim. Ne yaparsa yapsin kiiciik kizindan
vazgecemiyordu. Beni birakip gitmesine ragmen, o terk edisin acisini hi¢bir zaman

yiireginden sokiip atamamist:” (Umit, 2008: 382)

Sembol 6gesi yapitta nesne lizerinden ortaya konmakla birlikte ¢agrilar {izerinden de okura
sunulmustur. Bab-: Esrar’da fantastik 6zellik gosteren Sems-i Tebrizi’nin odak figiire yaptigi

“«

cagrilar yapit boyunca bir¢ok kez tekrarlanarak bunun bir gostergesi haline gelmistir:
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‘Bilmek istiyorsan bizimle gelmelisin’ dedi. ” (Umit, 2008: 161) “ ‘Gormen lazim, gel ve beni

izle.” 7 (Umit, 2008: 378)

Nesneler ve ¢agr tiimcelerinin yani sira yapittaki isim benzerlikleri okuru ana sorunsalin
¢Oziimiine dogrudan gotiiren sembolleri olusturmaktadir. Bu isim benzerlikleri yapitta
“rastlant”’dan ¢ok “sembol” kavrami i¢ine dahil edilmelidir; ¢linkii bu izlekler yapit1 fantastik
kilmakla birlikte ana sorunsalin da agiklanmasi ve anlamlanmasi bakimindan 6nemli unsur
olusturmuslardir. Odak figiir olan Karen Kimya Greenwood ve Mevlana’nin evlathigi, Sems-i
Tebrizi’nin karis1 Kimya ile Sems-i Tebrizi ve odak figiiriin hayallerini siisleyen arkadasi
Sunny arasindaki isim benzerlikleri bu durumun 6rneklerini okura sunmaktadir. Yapitta su
sekilde sunulan bu isim benzerlikleri her ne kadar “rastlantisal” bir olay oOrgiisii i¢inde
olusturulmus olsa da ortaya koyduklari sorun ¢oéziimlemeleri de yine ayni sekilde yapit
bitiminde ag¢iklanmistir: “Sems-i Tebrizi’nin karisimin adi da Kimya'ydi. Mevlana’'nin
evlatligi olan Kimya...” (Umit, 2008: 87) *“ ‘Sems, Arap¢a... anlami da giines demek.” Giines

mi? Sunny geldi aklima...” (Umit, 2008: 279)

Isim benzerlikleri basta yiizeysel olarak goriinse de fantastik 6ge olma &zelliklerini yapitin
sonunda gostermektedirler. Her iki figiiriin de isim benzerliklerinin bulunmasi, odak figiiriin
arayislar1 dolayisiyla zamansal ve mekansal gegislerle dogrudan baglantihdir: “ ‘Hdlad

anlamadin mi1?’ dedi buruk bir sesle. ‘Sunny benim. Dogdugundan beri seninle beraberim.

Baban, sen ve ben... Biz hep bir aradaydik.” ” (Umit, 2008: 306)

Sunulan 6rneklerden de anlasildigr lizere yapittaki semboller yalnizca nesneler araciliiyla
degil ayn1 zamanda cagrilar ve isim benzerlikleri araciligiyla da fantastik algis1 gelistirilmis,
uzamsal ve zamansal gecislerin yani sira bilingaltinin olusturdugu kararsizlik duygusu

semboller yardimiyla ¢6ziime ulastirilmigtir.
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2.5. Din (Tasavvuf)

Din, Bab-: Esrar’da odak figiir Karen Kimya Greenwood’u yapittaki fantastik yan figiirler ile
biitiinlestirir bir olgu olarak okurun karsisina ¢ikmaktadir. Din, yapitta “tasavvuf” felsefesi
boyutuyla ele alinmig, uzam ve zaman gegislerinin yani sira yaratilan yan figiirler tasavvuf

baglantis1 kurularak olusturulmustur.

Yapitta kurgu, odak figiir Karen Kimya Greenwood’un aile hayati ile ilgili iki temel sorun
iizerine kurulmustur. Bunlardan birincisi babasinin kendisini kii¢lik yastayken terk etmesi
nedeniyle onu affedememesi, ikincisi ise birlikteligi sirasinda yasadigi hamilelik iizerine
bebegini dogurup dogurmamakla ile ilgili kararsizligidir. Yazar, odak figiirden yiizyillar
oncesinde yasamis olan ve Ozel iliskilerinde yaptigi hatalardan pismanlik duyan, tasavvufi
anlamda onemli bir kimlik tasiyan Mevlana’nin arkadast Sems-i Tebrizi’nin hatalarii
diizeltme cabasin1 odak figiir Kimya ile ortak paydada bulusturarak kurgusal gergekligi
tamamlamistir. Sems-i Tebrizi gercek yasamdan alinmis bir kahraman olmasma ragmen
kurgusal gerceklikte yeniden tanimlanmis gercek ile kurmaca arasinda bir figiirdiir. Okur
nerede kurmacanin nerede gergekligin devreye girdigini anlamakta zorlanirken ayni sikintiy
odak figlir Kimya da yasamaktadir. Bu durum da tasavvufi kahramana fantastik bir boyut

‘

kazandirmaktadir: “ ‘ Diin bana yiiziik veren adam. Gece otelin karsisindaki caminin éniinde

3

gordiim onu... Ne gordiigiimii biliyorum, ¢esmenin oniinde dikilmis odama bakiyordu.’ ...

Yapmaymn Miss Karen, ¢esmenin oniinden sizin odanizi gérmesi miimkiin degil.” > (Umit,

2008: 73)

Tasavvufi bir kimlikle karsimiza cikan bir diger figlir ise Karen Kimya Greenwood un
babasidir. “Poyraz” adli bu figiiriin bir dergahta biiylimesi nedeniyle tasavvufi bir kimlik
kazanmasi, arkadaslarinin ve hocalarinin tim uyarilarina karst Poyraz’in odak figiir
Kimya’'nin annesiyle evlenmesine engel olamamustir. Evlendikten sonra Ingiltere’ye taginan

Poyraz’in yillar gectikce gergek ask ile ilahi agk arasinda kalmasi ailesini terk etmesine neden
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olmus, odak figiir Kimya annesi tarafindan biylitiilmiistiir. Kurgunun ¢6ziim noktasinda odak
figiir Kimya’nin babasinmi affetmesi okura sunulurken tasavvufi bir kavram olan “semaya
¢tkma” terimi ile sembolize edilmektedir. Boylelikle Poyraz’in bu felsefenin temelini
olusturan diinyevi tiim gerceklerden uzaklagsarak Tanri’ya ulasma amaci gergeklesmis

olacaktir. “ ‘Senin olami sana getirdim, diigiim ¢6ziildii, biitiin baglarindan kurtuldun, artik

semaya ¢ikabilirsin.” (Umit, 2008: 383)

Din 6gesi tasavvuf boyutuyla olay 6rglisii boyunca okurun karsisina ¢ikmakla birlikte ayni
stire zarfinda odak figiiriin yasadigi fantastik olaylari sorgulamasina ve “mistik” sifati ile
nitelendirmesine de neden olmustur. “Kimdim ben, mistik olaylarin is18inda yasaminin
anlamini arayan babamin kizi Kimya mi, yoksa biitiin olaylara son derece mantikli bir sekilde
bakmaya ¢alisan annemin kizi Karen mi? ~ (Umit: 2008, 190) Karen bu iki tasavvufi
kahraman araciligiyla girdigi mistik diisiincelerin de etkisiyle bir degisim siirecine girmis
aslinda aldirmak istedigi bebegini yasamin devamlilifi ve vazgec¢ilmezligi diislincesiyle

dogurmaya karar vermistir.
2.6. Rastlant1

Bab-: Esrar adli yapitta kurgu bir yangin sorusturmasi kapsaminda olusturulan bir polisiye
roman boyutunda ilerlemektedir; ancak fantastik kurgu ile polisiye kurgu bir¢ok noktada
kesismektedir. Bu kesismeleri yazar rastlantilar kullanarak saglamistir. Habibe Gezer bu
durumu “tesadiif” olarak nitelendirmekte ve su sekilde agiklamaktadir: “Ahmet Umit’in
romanlarinda, cinayet olayimin ¢oziimii farkl kurgularla karsimiza ¢ikar... Her romanini
farkly bir sonla bitirmeye ozen gosterse de cinayetleri ¢ozme ve katili bulma yontemi ii¢

sekilde karsimiza ¢ikar: tesadiif, bulus ve itiraf.”°

9 Tiirk Edebiyatinda Polisiye Roman ve Ahmet Umit’in Polisiye Roman Kurgulari, Habibe Gezer, Siileyman
Demirel Uni. Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dal1 Yiiksek Lisans Tezi, Isparta, 2006
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Rastlant1 6geyi yapitta yalnizca ana sorunsal ¢dziimlenmesinin degil ayni zamanda olay
orglisiiniin olusmasinda oldukc¢a 6énemli bir rol oynamistir. Rastlanti, hem odak figiiriin hem
de yan figiirlerin fantastik gegisleri sorgulamasmi ve algilamasmi kolaylastirmistir:

‘Rastlanti olmali’ Rastlantt mi? Sizin esyalarimizi ¢alan adami éldiiriiyorlar, sonra da

cesedini saldiriya ugradiginiz yere birakiyorlar. Boyle rastlantt mi olur? ~ (Umit, 2008: 185)

Yapittaki figiirlerin  “rastlanti” ya da “tesadiif’ olarak nitelendirilebilecek olaylarin
cakismasini sorgulamasmin yani sira yapitta agikca belirtilen nokta bu g¢akigmalarin bir
denklik olusturmasi ve bu denkliklerin olay orgilisiiniin sonuna kadar tiim ana noktalarini
belirlemis olmasidir. Bu noktada rastlanti ortadan kaybolmus ve fantastik Ozellikler
baslamistir. Ornegin yapittaki isim benzerlikleri goriiniirde rastlantiya dayandirilmis; ancak
incelendiginde bunlarin sembolik anlamlar tasidiklar1 ortaya konmustur. Bununla birlikte
uzamsal rastlantilar; araba lastiginin Mevlana Tiirbesi onilinde patlamasi, odak figiiriin baygin
ve hirsizin 6lii olarak Merec-el Bahreyn’de bulunmalari, uzamsal rastlantilardan farkli olarak
odak figliriin “baba” figiiriinii affetmesinin hemen ardindan “baba” figiiriiniin Sliimiiniin
gerceklesmesi gibi zamansal denklikler birer “tesadiif” veya “rastlant’” olusturmakla birlikte
yapitin olay zincirine bastan sona fantastik 6zellikler katmis, okurun kurgusal gerceklik i¢ine

daha ¢abuk girmesini saglamistir.

Orneklerde gosterildigi gibi rastlant: 6gesi Ahmet Umit’in Bab-z Esrar adli yapitinda yalmzca
ana sorunsali ¢oziimlemekle kalmamis ayni zamanda birgok zamansal denkligin ortaya
cikmasi sonucu olay Orgiisliniin kronolojik sirasin1 da beraberinde getirmistir. Rastlant1 6gesi
kendi i¢indeki zamansal ¢akigsmalar1 olay Orgiisiine yansitmakla birlikte uzamsal gecislerin ve

isim benzerliklerinin de fantastik kurgu iginde kabul edilebilir olmasini da saglamistir.
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3. FANTASTIK OGELERIN iSLENiS NEDENLERIi

Fantastik 6gelerin islenis nedenleri ayn1 zamanda yapittaki fantastik yapinin ana sorunsalla

nasil bagdastigini ve olay orgiisiinii nasil kurguladigini agiklayan sebeplerdir.

3.1. Ana Karakter

“Bab-1 Esrar” adli yapitin ana karakteri; annesi Ingiliz, babas1 Tiirk olan “Karen Kimya
Greenwood” adli kadin figlirdiir. Yapitin odak figiirii olan bu karakterin ailesi ve sevgilisiyle
ilgili sorunlari, yapitin ana sorunsalinin iki temel problem {iizerine kurulu oldugunu okura

sunmaktadir. Odak figiir her iki sorununun cevaplarini yapitin sonunda bulmustur.

Odak figiir, babas1 kii¢iikken annesi ve kendini terk eden, dolayisiyla babasini bu nedenle
affedemeyen bir karakterdir. Olay Orgiisiiniin baslangicindaki uzam degisikligiyle birlikte
odak figiirlin annesi ile babasinin tanistig1 ve babasinin memleketi sayilabilecek Konya’ya
gelmesi ile ana sorunsalin ilk diiglimiiniin ¢éziimlenmek istendigi yansitilmistir. Yapittaki
fantastik olaylar dongilisii Karen Kimya Greenwood’un babasmi “neden” affetmesi
gerektigini, onun yagaminin en biiyiik degeri olan “tasavvuf” inancin1 odak figiire yasatarak
anlatmaya calismistir. Dolayisiyla yapitta fantastik 6gelerin kullanilmasinin ilk nedenini bu
durum olusturmaktadir. Uzam degisikliginin baglattig1 olay Orgiislinii fantastik uzamsal ve
zamansal degisimler takip etmis, boylece odak figiiriin hem kendi hem de babasinin yagamini
sorgulamasi saglanmak istenmistir: “ ‘Onu bulmak istiyordun, iste buldun’... ‘Sen bu sehre

onu bulmak igin geldin.” ” (Umit, 2008: 380)

Fantastik 6gelerin kullanilma nedenlerinin ikincisi ise odak figiiriin sevgilisi ile kendi istekleri
arasinda gerekli ve dogru se¢imi yapmasini okura “baba” figiirii lizerinden sunulan ilk
sorunsal ile baglastirarak gostermektir. Odak figiirlin yasaminda bir eksiklik olusturan “baba”

figiirinii sorgulamas1 ve kendi 6zel hayatina da bu sorgulamay1 yansitmasi ikinci problemi
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ortaya koymaktadir. Karen Kimya Greenwood’un hamileligi ve bu hamileligin devami
konusunda sevgilisiyle diislincelerinin uyusup uyusmamasini sorgulamasi, kendi kimlik
sorgulamasinin bir devami niteligindedir. Bir aile olmanin degerini, babasinin diisiincelerini
ve Onemini gordiikten sonra kavrayan odak figiir bu soruna su ciimlelerle nokta koyar: “O
gerc¢ekti, sahiciydi, vardi, iistelik biitiin sanrilardan, biitiin kabuslardan, biitiin sirlardan daha

gizemliydi, daha heyecan vericiydi, daha giizeldi. Ve ben kararimi vermistim, onu

doguracaktim.” (Umit, 2008: 392)

Yapitta fantastik unsur kullaniminin nedenlerinden biri olarak gdsterilebilecek olan odak figiir
ve odak figiirle baglantili olarak olusturulmus iki temel sorun ana sorunsali olusturmakta ve

bu sorunsalin ¢éziimii ise fantastik teknik kullanilarak ortaya konmaktadir.
3.2. Fantastik Karakter

Yapittaki “fantastik karakter” ayni zamanda yapitin ikinci ana karakterini olusturmaktadir.
Ortaya konan olay orgiisinde Celaleddin-i Rumi’yi “Mevlana” yapan, ayni zamanda
Mevlana’'nin evlatligi Kimya’y1 karist olarak isteyen ve kabul eden Sems-i Tebrizi, yapittaki
fantastik karakteri okura sunmaktadir. Olusturdugu karakterle birlikte yazar fantastik
ozelliklerin kullanimmin en o6nemli nedenini de gozler Oniine sermektedir. Fantastik
karakterin “hakikat arayis1” olarak nitelendirdigi bu durumun olay orgiisiinde sergilenebilmesi
ve merkezilestirilebilmesi icin ilk boliimde de bahsedilen bir dizi fantastik ozellik

bigimlendirilmistir.

Oncelikle yapitta okura sunulan tek ana karakterin yaminda ikinci karakterin okurla
tanistirllmasiin saglanmasi, uzamsal ve zamansal gegislerin odak figiirde bir sorgulama
yaratilmasiyla baslamaktadir: “Hayiwr, bu gercgekti... Hep geceleri karsima ¢ikmasinin bir

anlami mi var?” (Umit, 2008: 115)
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Odak figiiriin kendine sordugu bu sorunun yanit1 aslinda oldukga basittir. Yazar, odak figiirii
kurgusal gerceklik icine sokmak ve okura bir adim daha yaklastirmak i¢in bireyin kendiyle
bas basa kaldigi zaman, yani geceleri fantastik karakteri kurguya koymaktadir. Ikinci
karakterin okura tanitilmasindan sonra yazar bu fantastik karakterin olay Orgiisiine girme
nedenini ortaya koyar: “ ‘Ya neyle ilgili?’ Agzina dedigi icin tiksinmis gibi soylendi. ‘Parayla
ilgili. Sen, iblislerin cirit attigt o yangin yerinde hakikati aramiyorsun, parayr arryorsun.

Hakikat paradan daha degerlidir.” (Umit, 2008: 129)

Bu noktada fantastik karakterin “hakikat” olarak nitelendirdigi gergeklik algisi, fantastik
ozelliklerin kullanilma nedenlerini de okura sunmaktadir. Olay Orgiisliniin ana sorunsalla
baglandigr bu noktayr isim benzerlikleri takip etmektedir. Calismanin ilk bdliimiinde de
aktarilan bu isim benzerlikleri odak figiir ile fantastik karakterin uzun siireli iligkilerini

gostermektedir.

Bu gibi fantastik islenislerle kurgusuna devam eden yapit, odak figiiriin fantastik karakterin
“variigi”na inanmasi ve onun yardimiyla “hakikat”e ulasmasiyla birlikte son bulmaktadir:
‘Bu da ne?’ diye séylendi. ‘Sems’ diye mirildandim umutla. ‘Bu Sems.’” (Umit, 2008: 371)
Elimi acti, igine kim bilir nerede biraktigim kahverengi tash giimiis yiiziigii koydu. ‘Eger

diigiimii ¢ozmek istersen, bu yiiziigii de sahibine vermelisin.” (Umit, 2008: 381)
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4. SONUC

Ahmet Umit bu tezde incelenen Bab-: Esrar adli romaninda olusturdugu ana karakterler ve
yan figiirler ile polisiye tiirlinde bir romanda fantastik Ogelerin kullaninminin nasil
olabilecegini ve hangi sorunsallar sonucu olusturulan bir kurgu ile bu o6gelerin okura

sunulabilecegini gostermektedir.

Yapitta fantastik Ogelerin islenis bigimleri okurun fantastik 6gelerin islenis nedenlerini
anlamasini saglayan bir koprii niteligi tasimakta; uzam, zaman, bilingalti, semboller, din ve
rastlanti iizerinden kurulan fantastik gecisler siiresince okurun kurgusal gergeklikten

cikmadan yapiti anlamasini saglamaktadir.

Bab-: Esrar’da uzam diger klasik romanlardakinden farkli bir bigimde yalnizca okurun diis
giicinii genisletmekle kalmayip aynm1 zamanda okurun kurgusal gercekligi algilama ve
anlamlandirma bi¢imini de pekistirmektedir. Genellikle tarihi ve dini anlamda 6nem kazanmis
mekanlarin kullanimi, olay orgiisiiniin devam eden noktalarinda “ge¢mis” tarihin de kurguda

rol oynayabilecegini ortaya koymaktadir.

Yapitta “zaman” kavrami ise okura ¢ift boyutlu bir yapiyr sunmaktadir. Her ne kadar olay
orgiisii “simdiki zaman”da gergeklesse de fantastik 6gelerin okura sunulus bi¢cimlerinden biri
olarak zaman, kisa siireli gecisler sayesinde okuru yiizyillar 6ncesinin tarihine gétiirmektedir.
Bu nedenle aslinda tek boyutlu goriinen zaman, yazarin yapita kattif1 fantastik Ogelerin
kendini gdsteris bi¢imi olarak ¢ift boyuta ulagsmakta, boylece kurgusal gerceklige zamansal

boyut katilarak okurun fantastik gercekligi 6ziimsemesi saglanmaktadir.

Bilingalt1 6gesi ise yalnizca ana karaktere degil ayn1 zamanda okurun diis giicline hitap
etmektedir. Yapita bakildiginda ana karakter olan Karen Kimya Greenwood’un her siradan

insan gibi gegmisinden gelen Ogelerin bilingaltina etkisinin goriilmesinin yani sira bilingalti
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kavrami okurun da kurgunun i¢ine kendini adapte etmesini saglamaktadir; ana karakter ile

birlikte okur da “Hayal mi ger¢ek mi?” sorusunun cevabini aramaktadir.

Semboller, din ve rastlant1 6geleri ise fantastik 6gelerin yapitta ortaya konma bigimlerinden
birbirleriyle en baglantili olanlaridir. Calismada “sembol” olarak adlandirilmis olan “yiiziik”
ve “cagrisal” kavramlar ashinda “din” unsuru altinda islenen tasavvufi gerekgelerin
kurgulanmasinda yer alan tarihi olaylar1 simgelemektedir. Bu ii¢ 6genin birbirini destekler
bigimde olmas1 yapittaki fantastik edebiyatin islevselligini kuvvetlendirmekte, okurun olay

orgiisiindeki yan sorunsallar1 daha kolay bagdastirmasini saglamaktadir.

Edebiyatimizda klasik “polisiye roman” ¢izgisini fantastik edebiyat ile sekillendirerek farkl
bir yone ¢eken “Bab-1 Esrar” adli yapit, toplumun orta noktasinda siradan bir hayat yasayan
bir bireyin kendi ge¢misinin ortaya koydugu ¢eliskileri nasil ¢oziimleyebilecegini “gercek” ile
“fantastik”in bilesimi dogrultusunda ortaya koymaktadir. Kendi i¢inde ¢atismalar yasayan bir
bireyi ana karakter olarak alan bu yapitin en 6nemli gOstergesi, her bireyin sorunlarinin
¢cOziimiinii yalmizca gerceklikte aramadan fantastik diinyanin ona sundugu harita ile birlikte

yaratacag bir kurgusal gerceklikte sonuglandirmasidir.

(Bu calismay1 gelistirmek amaciyla Tirk edebiyatinda olan farkli yazarlarin ele aldigi
fantastik romanlar incelenerek karsilastirma yapilabilir. Yazar ile iletisime gegilerek romanda
kullanilan fantastik 6zelliklerin hangi amacla kullanildig1 konusunda kendi goriislerine yer

verilebilir.)
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