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Uluslararas1 Bakalorya Programi bitirme tezi olarak hazirlanan bu ¢alismada Orta Direk ve Dagin
Sesi yapitlarinda konu alinan ailelerin iliskilerinin kiiltiirel benzerlikleri ya da farkliliklariyla
yazarlar tarafindan nasil iglendiklerini incelenecektir. Yapilan On arastirmada Japon ve Tirk
kiiltiirtiniin benzerligi ve farklilig1 tlizerine pek ¢ok kiiltiirel ¢caligmanin yapildigir ve daha ¢ok
benzerlikler vurgulandig1 goriilmiistiir. Buna bagli olarak kiiltiirlerini yapitlarina yansitan Japon ve
Tiirk yazarin yapitlarini inceleyerek bu savin yazinsal bir karsilastirmada da irdelenmesini saglamak
amaglanmistir. Kiiltlirel 6gelerin tiimiinii degerlendirmek bu incelemenin boyutlarin1 agacagindan
calisma yapitlardaki aile yapilariyla smirlandirilmistir. Bu smirlandirmada yapitlardaki temel
catigma noktalarinin aile yapilarina bagh olarak aktarilmasi ve her iki ailedeki kiiltiirel yapilarin

yapitlara ayrintili olarak yansitilmis olmasi temel etkendir.

Calisma ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Ik boliim olan giris béliimiinde yapitlarin igerigi ve olay
orgiisiindeki ana hatlar hakkinda kisaca bahsedilmekte ve arastirma sorusuna deginilmektedir.
Calismanin ikinci boliimiinde iki yapittaki aile i¢i iliskiler ti¢ farkli alt baglik halinde incelenmistir.
Bu bagliklar altinda ailede kadin erkegin, aileye sonradan dahil olanlarin, ebeveynlerin ve
cocuklarin rolleri degerlendirilmistir. Sonugta ise, arastirmanin geneline iliskin yorumlar yapilarak,
arastirmanin sonucunda nasil bir cevap bulundugu belirtilmistir. Bu iki kiiltiirden Tiirk ailesinin
kdy uzami, Japon ailesinin kent uzami i¢inde ele alinmasina ragmen pek c¢ok agidan benzerlik
gosterdigi belirlenmistir. Incelenen yapitlardaki bu iki aile farkli sorunlarla ugragsalar da aile
iligkilerinde geleneksel degerleri korumaya calismislardir. Tiirk aile yapisinda bu degerlerin ikinci
kusakta Japon aile yapisina oranla daha az degistigi goriilmiistiir. Bu da kdy ve kent uzamina bagl

bir degisken olarak degerlendirilmistir.
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A) GIRiS

Yasar Kemal’in Orta Direk adli yapiti, Dagin Ote Yiizii adli iiclemenin ilk kitabidir. Yasar Kemal,
bu iiclemede kdy uzamini ve bu uzamda yasayan insanlar1 konu almistir. Orta Direk’te, pamuk
toplamak icin kdylerinden ayrilarak zorlu bir yolculuk yapan ve elde edecekleri ¢cok az miktarda
para ile ge¢inebilmek i¢in biiylik miicadele veren insanlarin dykiisii anlatilir. Bu 6ykiide yoksul dag
koylerinde yasayan Anadolu koyliisiiniin karnin1 doyurmak i¢in yasli, geng, ¢ocuk, kadin, erkek
demeden pamuk toplamak i¢in yollara diismesinden bahsedilir. Bu insanlar pamuk toplama
yolculugu sirasinda ¢ok zor kosullar ile karsilagirlar; fakat baslarina ne gelirse gelsin bu zorlu
yolculuktan vazgecmezler. “Cukurova’ya inmek basl basina bir amag oluvermistir sanki. Kizgin
glineste, yagmurlar altinda, swrtta yorgan, sirtta kursun gibi agir yiikler ve sirtta inat¢i bir ana ile
dik yokuslari, sarp kayaliklar: yollar: yiiriiyerek.”" Ustelik Cukurova’ya vardiklarinda onlar1 ¢ok
biiyiik bir emek somiiriisii beklemektedir. Is giicii ¢ok olsa da, is azdir ve bu nedenle aileler arasinda
biiytik bir yaris vardir, bu yaris ise sadece bir lokma ekmek i¢indir. Kim ovaya daha erken varirsa
daha ¢ok pamuk toplayabilecek ve bu sayede de karnini doyurabilmek i¢in goriiniirde daha biiyiik
bir firsata sahip olacaktir. Yapitta dogayla ve birbirleriyle miicadele eden bu insanlar daha ¢ok aile
iliskileri i¢inde yansitilir. Bu zorlu pamuk toplama yolculugu boyunca ailede yasanan tim

catismalar nedenleriyle birlikte islenir.

Bu ¢alismada Yasar Kemal’in Orta Direk yapitiyla karsilagtirmali olarak incelenecek diger yapit ise
Japon yazar Yasunari Kavabata’nin Dagin Sesi adli yapitidir. Dagin Sesi yapitinda Yasunari
Kavabata, kent uzaminda yasayan Japon bir aileyi anlatir. Bu aile de Orta Direk’teki Anadolu
ailesinde oldugu gibi zorlu bir miicadele i¢indedir; fakat bu miicadele Orta Direk’teki miicadeleden
oldukca farklidir. Dagin Sesi’nde yoksullukla miicadele eden aile yerine hizla degisen deger
yargilariyla miicadele eden bir aile yapisi ele alinir. Bu iki farkli miicadelenin kesisen noktasi ise

geleneksel aile yapilaridir.

Hem Yasar Kemal hem de Yasunari Kavabata ait olduklar1 toplumlarin kiiltiirel yapisimi aile
yapilart lizerinden ayrintili olarak isler. Farkli degiskenlere ragmen bu iki aile pek ¢ok noktada
benzerlik gosterir. Bu calismada iki yapit araciligiyla aile yapisindaki benzer geleneksel degerlerin

kurguyu nasil sekillendirdigi incelenecektir.

1 Yasar Kemal Yazilanlar, Fethi Naci.



Orta Direk yapitinda, giiclii ve geleneksel bir koyli kadii olarak karsimiza ¢ikan odak figiir
Meryemce, oglu Uzunca Ali, gelini Elif ve torunlar1 Ummahan ve Hasan ile pamuk toplamaya
giderken baslarindan gecen olaylar aktarilir. Meryemce, 6lmiis kocasi Ibrahim’in eski dostu Koca
Halil’e biiyiik bir 6fke duymaktadir. Bu 6fke, Ibrahim’in 6liimiinden &ncesine dayanir. Ibrahim ve
dostu Koca Halil hirsizlik yaparlar ve bu yiizden bir ¢ok kez yakalanirlar. Koca Halil’in, hirsizlikla
Ibrahim’e gore daha fazla ilgisi oldugundan Koca Halil cezalara carptirilir, Ibrahim ise dostuna
elinden geldigince destek olmaya calisir. Kdylerine geri dondiiklerinde Koca Halil, Ibrahim’in
cezalandirildigim ve kendisinin gece giindiiz Ibrahim’in yanina gidip ona destek olmaya ¢alistig
yalanin1 ve daha bir¢ok yalan anlatir. Ibrahim, Koca Halil’e kars1 sesini ¢ikarmaz ve Koca Halil’in
yalanlar1 o kadar ¢oktur ki, tim kdy Ibrahim’e farkli bir gozle bakmaya baglar. Oysa Ibrahim,
sadece Meryemce’ye gergekleri anlatmaktadir ve Ibrahim’e iftira atip onu kdyiin dniinde kiigiik
diisiirdiigii icin Meryemce, Koca Halil’den nefret eder. Kendisine Ibrahim’den kalma atinin iistiine
Koca Halil’de binince, atinin 6lmesi Meryemce’yi ¢ilgina ¢evirir. Oglu Uzunca Ali’ye Koca Halil’i
atina bindirdigi i¢in tavir alir, sitem eder ve Elif’e de kocasinin savundugu i¢in sinirlenir. Yapit bu

catismalar zincirinde aile iliskilerini yansitir.

Dagin Sesi’nde de Yasunari Kavabata, odak karakter Singo ve ailesinin hayatindan bir kesit sunar.
Bu yapitta aile iligkileri catismalar merkezinde anlatilir. Buradaki ¢atismalarin 6ziinde ise aile i¢i
gruplagmalar vardir. Geleneksel, gii¢lii bir odak figiir olan Singo karisinin 6lmesiyle ¢ok sarsilir ve
evdeki diizenin slirmesi i¢in karisinin kiz kardesi Yasuko ile evlenir. Ancak hicbir sey eskisi gibi
olmaz. Oglu Suigi, karis1 Kikuko’yu Kinu adli bir kadinla aldatir. Singo’nun kiz1 Fusako, sik sik
evini terk eder. Cocuklarinin, 06zellikle oglunun, yasamini diizene sokmaya ¢alisan Singo

aracilifiyla yapita konu olan bir Japon ailenin yapis1 yansitilir.

B) AILEDE KADIN - ERKEK ROLLERI

B.1) I. Kusakta Kadinin ve Erkegin Rolleri

Yasar Kemal’in Orta Direk adli yapitinda odak figiir Meryemce’nin kocasi Ibrahim &lmiistiir. Bu
nedenle yazar, Meryemce ve Ibrahim’in iliskisini geriye doniis teknigiyle ve i¢ monologlarla
irdeler. Bu iliskide Meryemce’nin baskin figiir oldugu goriiliir. “Meryemce kiyameti koparir, “Sen
koca Halil’in kulu musun?” diye bas bas bagirir, tiim koyii ayaga kaldirirdi. Ibrahim agzini bile
agmazdi.” (Kemal, 2008: 229) Meryemce ailede diizeni saglayan, kararlar1 veren kisi iken
ibrahim’in ailedeki rolii ise ailenin gecimini saglamak, aile ekonomisine katkida bulunmaktan

ibarettir. Her iki figiir de rolleri ¢er¢evesinde davranir, yapita konu olan toplumsal diizende de
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evlilik iliskisinde is boliimii bakimindan kadin ve erkegin rollerinin nasil olmas1 gerektigi yansitilir.
Bu iliskide toplumsal diizenin genel deger yargilarindan farkli olarak Meryemce’nin, diger kadin
figiirlerinde goriilmeyen, kocasina karsilik vermekten ¢cekinmeme, kocasinin iistiine gidebilme gibi
ozellikleri vardir. Ornek olarak, sonradan islenecek olan Elif ve Uzunca Ali arasindaki iliskide
Elifin Uzunca Ali’ye kars1 sesini ¢ikaramamasi Meryemce’nin diizenin yaratmis oldugu kadin
figiiriinden farkli yanlarinmn oldugunun kanitidir. Ayrica Meryemce’ nin, kocasi Ibrahim’in
yanliglarint onun yiiziine vurabilecek cesareti de bulunmaktadir. Kisacast yazarin giiglii bir kadin
figiir olarak ¢izdigi Meryemce soziinii esi dahil kimseden sakinmayan biridir. Yazar, Meryemce
karakteri aracilig1 ile giiclii olan bir kadinin haksizlik karsisinda geleneksel ¢izginin disina

cikabilecegini de gostermistir.

“O gece Meryemce yine kiyameti kopardi. Meryemce tepeden tirnaga ofkeliydi: “Sen mi
valansin, Koca Halil mi? Sen bana geceler gecesi, Koca Halil’in arkadaglar: koyup
geldigini, senin de arkadagslara bes giin, bes gece yalvardigint soyledin. Koca Halil olmasa
arkadaglart kandiramadan gelemezdim dedin. Sen mi yalansin, o mu?” (Kemal, 2008: 228)

Meryemce her ne kadar kocasi Ibrahim’e sesini yiikseltmekten kaginmasa da bu iliskide saygi
kavrami her zaman 6n plandadir. Bu yoniiyle de Meryemce geleneksel bir figiirdiir. Daha ¢ok saygi
cercevesinde kurulan bu iliskide, Meryemce’nin karakteri geregi sevginin geri planda oldugu
goriiliir. Bu toplumsal yapida evlilikteki temel 6genin saygi oldugunu vurgulamak isteyen Yasar
Kemal, Meryemce’nin 6lmiis esine duydugu sevgiden satir aralarinda ipuglar1 vererek bahseder.
“Ibrahim, ancak ii¢ ayda kendine gelebildi. Ancak ii¢ ay sonra o tath giiliisiiyle, gevrek gevrek
glilebildi. Meryemce’de bir seving bundan sonra, deme gitsin. ‘Bir buldum,’ diyordu. ‘Yitirdim de
buldum.’” (Kemal, 2008: 223)

Dagin Sesi adl1 yapittaki odak figilir Singo ile Singo’nun ikinci karis1 Yasuko’nun iliskisi de sevgi
temelli bir iliski degildir. Singo’nun ilk karis1 oldiikten sonra, karisinin kiz kardesi Yasuko
cocuklara bakmakta Singo’ya yardim etmistir. Singo da Yasuko’nun yardimlarma karsilik olarak
onunla evlenmistir. Singo her ne kadar yeniden evlenmis olsa da eski karisini bir tiirli
unutamamigtir ve aradan yillar gecmis olmasina ragmen ona Ozlem duymaktadir. “Kasirga,
Singo 'nun eski askina; esinin kiz kardesine duydugu ézlemle kopuyor. Anlayacaginiz aradan otuz
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yil gecmesine ragmen eski defterler hala acik.”” Bagka bir deyisle Yasuko ve Singo’nun iligkisi

sevgi Ogesine degil, sorumluluklara dayali bir iliski seklinde karsimiza ¢ikarilmigtir.

> Ali, BULUNMAZ , “Hayatin Dikiz Aynast”,



Orta Direk adli yapitta, erkek figiirlerin temel sorumlulugu ailenin gec¢imini saglamaktir; ancak
ailenin diger bireyleri de ellerinden geldigince erkeklere yardim eder. Uzunca Ali, babasi Ibrahim
oldiikten sonra evin erkegi olarak evin gecimini saglama sorumlulugu istlenir. Pamuk zamani
geldiginde pamuk toplamak i¢in yollara diiser. Bu yolculukta, Ali’nin annesi Meryemce, karisi Elif
ve c¢ocuklar1 Ali’ye yardim edebilmek i¢in yer alirlar. Dagin Sesi adl1 yapitta da farkli bir iiretim
zinciri olmasina ragmen, erkek figiirler ailenin gecimini saglar ve ailenin diger fertleri de erkek
figiirlere yardim ederler. “Sui¢i ile Singo ayni firmada ¢alisiyorlardi. Ogul, babasinin yardimcisi
sayitirdl. Baska yardimcilar da vardi: Yasuko ve Suici'nin karisi Kikuko. Ucii birlikte
calistyorlardi, Singo 'nun bellek giiciine sahip ¢ikan bir ekiptiler.” (Kavabata, 2010: 12)

Yapitlara yansiyan bu farkli kiiltiirlere ait aile yapilarindaki benzerlik dikkat ¢ekicidir. Yasadiklari
ortamlar ve maruz kaldiklar1 kosullar farkli olsa da her iki kiiltiirde de erkek egemen bir anlayis
vardir ve evliliklerin daha ¢ok saygiya dayali oldugu goriilmektedir. Her ne kadar ailenin ge¢imi
saglamakla erkek figiirler yiikiimlii olsalar da aile i¢i dayamigsma ve erkek figlire diger aile

bireylerinin destek verdigi her iki yapitta da goriiliir.

B.2) II. Kusakta Kadinin ve Erkegin Rolleri

Bir sonraki neslin, Meryemce’nin oglu Uzunca Ali ile gelini Elif’in, iliskisinde 6nceki nesille
benzer bir iletisim gozlenir. Kadin ve erkegin rolleri ayn1 geleneksel ¢izgide siirer. Elif’in de temel
sorumluluklart Meryemce gibi kocasi ve ¢ocuklaridir. Uzunca Ali, kisilik olarak babasindan farkl
olsa da her ikisinin de bir erkek olarak toplumsal gorevleri ve rolleri aynidir. Her ne kadar Alj,
babasina gore evliliginde ve iligkilerinde daha baskin bir karakter olsa da o da babasi gibi evi
gecindirmekle gorevli, esinin ve cocuklarinin sorumlulugunu tasimakla yiikiimlidiir. Ali, bu
sorumluluklara Oyle ¢ok alismistir ki Elif’e karsi sorumluluklarin1 ihmal ettiginde vicdan azabi
yasar. “Ici alip alp veriyor, kafasinda kétii kotii yiizlerce olay kuruyordu. Sonunda: “Ana,” diye
kirik bir sesle seslendi, “bu gece yarist dagda kaldi gelinin. Korkmaz mi ola? Bagina bir hal gelmez

mi ola? Kurdun kusun arasinda.” (Kemal, 2008: 109)

Meryemce’nin gelini Elif’in bir sonraki kusak olarak daha 6zgiir bir figlir olmas1 beklenirken
karakteri geregi bunu basaramadigi goriilir. Bu da geleneksel yapinin kadini ne kadar g¢ok
baskiladigimmin bir kanitidir. Giliglii olamayan kadina, geleneksel c¢izginin disina ¢ikma sansi
verilmez. Nitekim Elif, kocas1 Uzunca Ali’nin soziinden ¢ikamaz, nedenini sorgulamadan istenileni
yapar. “‘Elif tuz getir,’ diye seslendi. Yere bir ¢arsaf gibi serdigi deriye tuzu ekeledi. ‘Kiilii de getir,

kémiirsiiz olsun.” Kadin avu¢ avug kiil de getirdi ocaklarindan.” (Kemal, 2008: 92)



Elif’in ve Ali’nin aralarinda daha ¢ok gdrev paylasimina ve saygiya dayanan bir iligski vardir.
Annesinin uygun gordiigii Elif’le evlenen Ali’nin hayallerini siisleyen kadin Elif degildir. Kdyiin
pek c¢ok erkegiyle birlikte olan Dondiili gelindir. Ali karis1 Elif’i Dondiili gelinle aldatmustir.
“Evlilerle hi¢ yapmaz. Ama Ali’yi sever. Bayilwr. Tiirkiistinii, kavalini sever. Boynunu, dudaklarini
sever.” (Kemal, 2008: 161) Bircok kez Dondiilii gelin hakkinda hayallere dalmis iken buluruz
Uzunca Ali’yi. “Dondiilii gelin. Su Meryemce Kari basimdayken, boyle yitip dururken, ne pamuk,
ne de senin yuvarlak...” (Kemal, 2008: 162) Fakat toplum, Ali ve Dondiilii gelinin birlikteligine

izin vermez ve Dondiilii gelin Ali’yi hayallere daldiran bir kadin figiirii olarak kalmaya devam eder.

Dondiilii gelin ile kocas1 Deli Bekir’in evlilik iliskisi diger evlilik iligkilerinden farkli bir boyutta
cizilmistir. Dondiilii gelin kocasini kdydeki ¢ogu erkekle aldatmistir, bu durumu herkes de
bilmektedir. Hatta Dondiilii gelin ile birlikte olmus erkekler, Dondiilii gelin hakkinda tiirkiiler yazip
bu tiirkiileri de sdylemektedirler. “Ustelik tiirkiiler ¢tkarilmistir. Deli Bekir’in yaninda da séylerler.
Birinde Deli Bekir bos bulunmus, ‘kim bu iistiine bunca tiirkii ¢ikarilan Dondiilii gelin?’ diye
sormus. Bir tanesi ‘bizim nene’ demis, ‘¢cok giizelmis de iistiine ezelden boyle tiirkiiler ¢alinirmis.’”

(Kemal, 208: 161)

Yapitin basindan beri verilen geleneksel degerlerin ve ahlak anlayisinin Dondiilii gelin figiiri
araciligi ile farklilastig1 goriiliir. Cinselligin bu diizen iginde erkekler i¢in ne kadar 6nemli oldugu
vurgulanirken kadin figiirlerde bu ¢esit cinsel arzulardan hi¢ bahsedilmemistir. Erkek figiirlerin
Dondiilii gelin ile birliktelikleri normal karsilanmaktadir. Burada erkegin ahlaki bakisinin, arzulari
dogrultusunda degiskenlik gosterdigi goriiliir. “Bir geng gelsin yetissin de, su on yildir Delice Bekir
Aga’min avradimin koynuna girmesin, bu olacak is degil. Kitapta yazili gibi, hiikiimetin kanunu gibi.
Bir delikanli once Dondiilii gelinle yatar.” (Kemal, 2008: 161) Erkek figiirler yaptiklarini agik agik
anlatabilmekte, bunu sug¢ olarak gérmemektedirler. Kendilerince kurduklari mantikla Deli Bekir’in
karisina sahip ¢ikamadigini belirtmektedirler. “Bir giine bir giin avradim karsisina alip da, bu
nedir? Nedir bu ettiklerin avrat, dememigstir.” (Kemal, 2008: 161) Eylemlerini sorgulamayan bu
figiirler, is kendi esleri oldugunda kat1 bir ahlak anlayis1 tasirlar. Kendi eslerine hareket alan1 dahi
tanimazlar. Eglerini arzulanan c¢ekici bir kadin olarak algilamazlar, onlar ¢ocuklarinin annesi
olmaktan oteye gegemez. Yapitta Elif’in ve Meryemce’nin anne kimliginin 6n plana ¢ikarilmasi

bunun bir kanitidir.



Dagin Sesi’nde odak figlir Singo’nun oglu Suici, Kikuko ile evlidir. Henliz evlenmelerinin
tizerinden iki yil bile gegmemis olmasina karsin Sui¢i, karis1 Kikuko’yu Kinu adinda bagka bir
kadinla aldatir. Kikuko, kocasinin onu aldattigin1 bilmektedir; fakat bilmemezlikten gelerek bir es
olarak sorumluluklarini yerine getirmeye devam eder. Suigi eve ge¢ ve sarhos olarak geldiginde
Kikuko, ailenin diger iiyelerine fark ettirmemeye calisarak Sui¢i’yi sessiz bir sekilde eve alip
giysilerini giydirip yatagina yatirir. “Kikuko, baska bir kadimin yanindan gelen sarhos kocasinin
bacaklarim dizlerinin iistiine koymus, ¢oraplarint ¢ikaryyordu.” (Kavabata, 2010: 111) Kikuko,
kendisini aldatan Sui¢i’ye karsi sessiz kalir, her seye ragmen evliligini korumak ister. Yapitta Orta
Direk’te oldugu gibi geleneksel bir bakis agisiyla evlilik kurumunun ne olursa olsun korunmasi
gerektigi ve burada temel sorumlulugun kadinin oldugu islenir. Ayrica Dagin Sesi’nde Sui¢i’nin
babasi Singo da bu evliligin devamini saglamak i¢in biiyiik ¢aba sarf eder. Oglu Sui¢i ve Suici’nin
sevgilisi Kinu ile konusarak onlar1 bu iliskiyi bitirmeye zorlar. Hatta Kinu hamile kaldiginda Singo,
Kinu ile konusup onu kiirtaj olmasi i¢in ikna etmeye ¢alisir; ama basarili olamaz. Kikuko’da sans
eseri Kinu ile yaklasik ayni vakitlerde hamile kalir; fakat kiirtaj olur. Romanin olay orgiisiinde
Kikuko’nun kiirtaj olmasina neden olan olay Kinu ile Sui¢i’nin iligskisi olmustur. Kikuko,
geleneksel aile yapisina saygi duyan ve evliligini siirdiirmek isteyen bir kadin olmasina ragmen,
kiirtaj olarak tepkisini koyabilmistir. Orta Direk’te oldugu gibi burada da kadinlar ezilen ve
baskilanmay1 kabullenen figiirler olmalarina karsin, kadinlarin sinirlart zorlandiginda ne kadar
giiclii olabildiklerini de gormek miimkiindiir. Orta Direk’te Elif, Uzunca Ali’nin her dedigini yapan
ve ona hi¢bir noktada karsi ¢ikmayan bir figiir olarak betimlenir; ancak Ali olumsuzluklar arttik¢a
kontroliinii kaybeder ve annesi Meryemce ile catisir. Elif, bu durumda kendisinden beklenmeyecek
bir giicle Ali’ye kars1 tavir alir ve Meryemce’nin yaninda olur. “Ocagin bata herif, kart élecek

boyle.” (Kemal, 2008: 100)

Singo’nun kizi Fusako, kocasi Aihara’nin yanindan c¢ocuklari ile ayrilip baba evine donmiis bir
kadin olarak karsimiza ¢ikar. Yapitta Fusako’nun, ¢cocuklarini da alarak evini terk etmesinin nedeni
verilmese de Fusako’nun mutsuz giden evliligini sonlandirmak icin ¢aba gosterdigi belirtilmistir.
“Fusako, Kamakura’da bir ay kaldiktan sonra tekrar gitmis, Aihara’dan bu sefer mutlaka
ayrilacagimi soylemisti.” (Kavabata, 2010: 85) Fusako ile Aihara’nin iliskisi ayrintili ele
alimnmamigtir; ancak yasanan tartismalara bagl olarak Fusako’nun baba evine dondiigli verilmistir.
Bu da geleneksel bir bakis agisiyla kadinin zor durumda kaldiginda ailesine sigindigiin ve kendi

ayaklar1 izerinde duramadiginin gostergesidir.



Orta Direk’te hem ilk kusakta hem de ikinci kugsakta geleneksel degerlerin belirgin oldugu gortiliir.
Yapaitta kisisel 6zelliklere bagl olarak bazi farkliliklar olsa da, Meryemce figiiriinde goriildiigli gibi,
geleneksel roller ozellikle evlilik iliskilerinde degisen zamana ragmen kosullar degismedigi icin
aynen kalir. Fakat, Dagin Sesi’ndeki ikinci kusagin, bu gelenegin disina ¢iktig1 goriilmektedir,
Singo her ne kadar geleneksel bir yapida olsa da ¢cocuklar1 kendisinden farkli diisiinmektedirler. Bu

da kent yasaminda degisen zamana paralel olarak kosullarin daha hizli degistiginin gostergesidir.

C) Ailede Ebeveynlerin ve Cocuklarin Rolleri

Her iki yapitta da aile yapilar1 irdelenirken anne ve babanin ¢ocuklariyla iliskilerinin ayrintili olarak
islendigi goriilmiistiir. Yapitlardaki catigsmalarin merkezinde de bu iliskiler vardir. Orta Direk
yapitinda ele alinan Meryemce ile oglu Ali’nin iligskisi hem sevgiye hem de saygiya dayali bir
iligkidir. Bu iliskideki sevgi bagi o kadar kuvvetlidir ki saygi dgesinin Oniine gegebilmektedir.
“Oglunu nasil sever, iistiine nasil da titrerdi! Ali onun biricigiydi. Sekiz ¢cocugu olmus, Ali’den
gayrisi olmiistii. Ali bir yere gitse de, azicik gecikse basina bir hal mi geldi diye kendini yer
bitirirdi. Daha, Ali’yi iki yasinda bir ¢cocukmug¢asina severdi.” (Kemal, 2008: 117) Fakat bu kadar
cok sevdigi oglu Ali, Koca Halil’t Meryemce’nin atina, onun yanina bindirince Meryemce kiyameti
koparir. Koca Halil, Ibrahim’in eski dostudur; ama Meryemce kocasina ihanet eden Koca Halil’den
nefret eder. Meryemce’nin yasl at1 iki kisiyi tasityamaz ve oliir. Atinin 6limiinden Ali’yi sorumlu
tutan Meryemce ile Ali’nin ¢atismasi yapit boyunca siirer. Meryemce Ali’yi ¢ok sevmesine kargin
dogru bildigi yolda onunla ¢atismaktan kaginmaz. “Ellerini gége a¢ti: ‘Allahim’ diye yalvardi. ‘Su
Uzunca Ali’nin halini bundan beter et. Colugunu ¢ocugunu dagda koydun, kendini de bu hale
soktun, daha da perisan et, koca Allahim, kara gozliim, giizel Allalhim.’” (Kemal, 2008: 116)
Meryemce’nin Ofkesi biiyliktiir ve Ali’ye demedigini birakmaz; ancak Ali’nin caresiz oldugunu
gordiigii anda yumusar. Meryemce dogrularini savunmaktan vazge¢mez; ama ogluna olan sevgisi
agir basar ve ona olan 6fkesinden ve dediklerinden vazgecer.

“Ali’nin bitkin yolun ortasinda uzanmp kalisi, ¢cocuk kundagi gibi sarilmis ayaklari, kivrilmig
bedeni gézlerinin oniinden gitmiyordu. ‘Suglarini bagisladim. Tiim bagisladim. Aklim
basimdan gittiginde ona ¢ok alkis eyledim. Sana daha evvel de soyledim. Kizginligimda
dediklerimi saymayacaksin. Sana daha onceden de séyledim. lyi aklinda tutarsin sen, kara
gozliim. Ali’'me yardim et. Su benim camimi da aliver. Sen Ali’me yardim edersen, onlar
daha pamuga girmeden, sen Ali’'mi fikara, yiizii giile¢ oglumu..’” (Kemal, 2008: 192)

Yapitta, Meryemce’nin ne olursa olsun oglu Ali’ye kars1 giiglii bir sevgi bagi ile baglandigim
goriiliir. Bu sevgi bagi, bu kadar boyutlu yansitilmasa da, Ali ile kendi ¢ocuklar1 arasinda da vardir.

Ali’nin toplumsal rolii geregi oglu Hasan ve kizi Ummahan’la arasindaki iliskide korkunun agir
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bastig1 goriiliir. Ali, ¢ocuklarini ne kadar ¢cok sevse de onlara kars1 oldukca otoriterdir. “Ali kiza:
‘Kes,’ diye ¢ikisti. ‘Kes, itin kizi!” Ummahan hemencecik kesti.” (Kemal, 2008: 172) Ali’nin karis1
Elif de ¢ocuklarina karsi otoriter bir tavir izlemeye calisir; ama Ali kadar etkili olamaz ve ailede
otoritenin kurulabilmesi i¢in Ali’nin yardimini ister. Bu da erkek egemen anlayisinin bir sonucudur.
Cocuklar1 i¢in bir tehlike s6z konusu oldugunda her ikisinin de ¢ocuklarina kars1 duydugu sevgi
aci8a cikar ve ¢ocuklarina ne kadar ¢cok deger verdikleri goriiliir.

“‘Cocuklarim,’ dedi, ‘¢ocuklarim a¢ susuz dag basinda kaldilar. A¢larindan da oldiiler.
Korkularindan odleri kopmady mi, dersin? Cocuklarimiz, Ali. Hasanimla Ummahanmm..” Ali
birden ayaga firladi. Gozleri donmiig, ¢ilgin gibiydi. Yumruklarini sikti, ellerini var giiciiyle
silkeledi. ‘Cocuklarima bir sey olduysa, ben de onun bogazini sikar 6ldiiriiriim.”” (Kemal,
2008: 193)

Dagin Sesi’inde odak figiir Singo’nun ¢ocuklariyla iliskisinin temeli sevgiye dayali degildir. Ayni
durum Singo’nun esi Yasuko ve ¢ocuklar arasindaki iliskide de s6z konusudur. iliskilerinin temeli
daha c¢ok sorumluluklar ve yardimlagma tizerine kuruludur. Her ikisi de ¢ocuklarini, kendilerinin
dogru yol olarak diislindiikleri yola sokmaya c¢alismaktadirlar. Cocuklarinin mutluluklarini
istemektedirler; ama onlara yardim etme yontemleri farklidir. Yasuko, Fusako’nun evliliginin nasil
gittigini anlayabilmek icin ¢aba gosterir; fakat 6grendikten sonra bu evliligi diizeltmek i¢in herhangi
bir harekette bulunmaz. “Insan kendi kizimin hayatini merak etmez mi? Belki de ¢ocuklara seker
alacak parast bile yoktur. Durumu nasil ogrenmek istiyorum.” (Kavabata, 2010: 24) Singo ise,
Yasuko’nun aksine ters giden bir seyleri fark ettiginde harekete geger; ama bu ¢abalar1 sadece oglu
Sui¢i i¢indir. Oglunun evliligini kurtarmak i¢in ¢abaladig1 goriiliir. Kizlar1 Fusako’nun evliligine ise
ne Yasuko ne de Singo hicbir sekilde karismaz. Fusako’nun hayatina kendisinin ¢eki diizen vermesi
gerektigini savunurlar. “Fusako bu yasinda, bu ¢agda hala annesi ve babasi onu bosandirsin
istiyor. Bu korkaklik.” (Kavabata, 2010: 41) Oglunun iliskisine karigmast ve oglunun evliligini
kurtarmak i¢in caba gostermesi, Singo’yu karist Yasuko’nun sitemleriyle karsi karsiya birakir.
Singo’nun Fusako’nun evliligine karismadigini; ama oglu Suigi’nin evliligine karistigini1 belirten
Yasuko, bu ylizden kocasin1 oglunu kayirmakla suglar. “Fusako’yu hi¢ sevmedin... Sui¢i favorindi
hep.” (Kavabata, 2010: 41) Kitabin geneline bakildiginda aile i¢i gruplasmalarin oldugu fark
edilir. Bir tarafta Fusako ve Yasuko, diger tarafta ise Suici, Kikuko ve Singo... Yasuko kizi
Fusako’ya gosterdigi ilgiyi oglu Suigi’ye gostermezken, Singo’da ogluna gosterdigi ilgiyi kizina

gostermez. Bu gruplagmalar da aile i¢i catigmalarin ve kiskangliklarin olugsmasina neden olur.

Orta Direk yapitinda karsimiza ¢ikarilan toplumsal yapinin etkisi ile, kiz ¢ocugu erkek ¢ocuguna
gore daha az degerli olarak goriiliir ve kiictimsenir. “Kiz ¢ocugu el kiri, yikarsin gider. Gider de el

oglunun ocagim tiittiiriir. Ya oglan, oglan gibi var mi?” (Kemal, 2008: 272) Uzunca Ali’nin oglu
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Hasan’in kiz kardesi Ummahan’a gore daha fazla 6n planda oldugu goriliir. Hasan yemegini kiz
kardesinden dnce alma hakkina sahiptir. Iki kardesin yaslar1 kii¢iik oldugu i¢in bu ayrim yapitta

boyutlanmamis ve bu catigsma kiskangliga dontisecek kadar derinlestirilmemistir.

Yasar Kemal’in Orta Direk’te irdeledigi aile yapisinda dis kosullar daha belirleyici oldugu i¢in aile
birbirini desteklemek zorundadir. Yasunari Kavabata’nin Dagin Sesi’nde ele aldig1 aile yapisinda
ise dis kosullardan ¢ok aile i¢i catismalar temel belirleyendir. Bu nedenle de yazar ailedeki

gruplagmalari, ¢atismalar1 ve kiskangliklari ayrintili olarak yansitmustir.

D) Aileye Sonradan Dahil Olan Kisilerin Rolleri

Aileye sonradan dahil olan kisiler Orta Direk’te Elif, Dagin Sesi’nde ise Kikuko figiirleridir. Elif ve
Kikuko ailelere gelin olarak katilir. Her ikisi de evlendikten sonra kocalarmin ailelerinin yanina
tagiirlar. Ogata ailesinin gelini Kikuko, Singo’nun oglu Sui¢i ile evlenmesinin ardindan Ogata
ailesinin diger fertleriyle birlikte yasamaya baslar. Singo’nun kiz1 Fusako da evlenmistir ve Kikuko
gibi, kocas1 Aihara’nin ailesinin yanina yerlesmistir. Orta Direk’te de Meryemce’nin gelini Elif,

kocas1 Uzun Ali ve Meryemce ile yasamaktadir.

Orta Direk’teki Anadolu ailesinde gelinin kayinvalideye yardim etme ylikiimliiliigii agik bir sekilde
belirtilmistir. Gelini bu ytlikiimliiliglinii yerine getirdigi vakit Meryemce ona sevgisini belirtmekten
kaginmaz. “Meryemce gelinin kolundan tuttu: Sana diyorum giizel kizim, baska kimseciklere
demiyorum.” (Kemal, 2008: 91) Fakat Meryemce gelininin yiikiimliiliiklerini yerine getirmedigini
diistindiigiinde sinirlenir. Gelini hakkinda sitem etmeye baslar, gelininin ona yardim etmeye zorunlu
oldugunu diistiniir. “‘Ulastin iste, ulastin orospu gelin. Boynuzlu herifin avradi. Ulastin da
gectinde.’ diye inledi.” (Kemal, 2008: 137) Ayrica Elif, Meryemce’nin gelini olarak ona kars1

saygili olmak zorundadir, ona kars1 saygida kusur etmemelidir.

Elif bu geleneksel iligki aginda zaman zaman kocasi ile Meryemce arasinda kalir. Ancak ona sz
hakki taninmaz. Yapit boyunca sadece bir kez sitemini dile getirir. Her sey onun disinda gelisir.
Varligim1 duyumsayamadigimiz bu figiir ona bigilen rollerin disina ¢ikmaz ve yapitta bir catigma

degil denge 6gesi olarak yer alir.

Ogata ailesinde, gelin Kikuko’da Elif gibi elinden geldigince kayinvalidesine ve kayinpederine
yardim etmeye calisir. Ev islerinde Yasuko’ya yardim eder, Fusako evi terk edip Ogata ailesinin
yanina gelince ona ve c¢ocuklarina bakmakta yardim eder, kaympederi Singo’nun kravatini

baglamasina bile yardim eder. Kikuko’da, Elif’in Meryemce’ye davrandigi gibi, kocasinin ailesine



kars1 saygilidir. Hem saygisi, hem destegi, hem de Singo’ya eski karisini animsatmasi nedeni ile
Singo, Kikuko’yu kendi kizindan bile ¢ok sever. “Kikuko yu kasvetli bir evden disarrya agilan bir
pencere olarak goriiyordu. Akrabalari istedigi gibi degillerdi ve kendi istedikleri sekilde
yvasayamadiklarinda kan bagi agir ve bunalticit bir hava veriyordu. Gelini onu rahatlatiyordu.”
(Kavabata, 20010: 34) Yasuko da, Singo kadar olmasa da gelinini sever. Fusako ise Kikuko’yu
kiskanir; c¢iinkii babasi kendisinden c¢ok Kikuko’yla ilgilenir. Ailede dengeli ve esitlik¢i bir
yaklasim goriilmedigi i¢in Kikuko kimi zaman ailedeki ¢atismanin kaynagi olur. Bu da yapita konu
olan aile i¢i gruplasmanin sonucudur. Ayrica Kikuko, geleneksel roller gercevesinde davransa da

yapitta varligi belirgindir ve olaylara yon verir. Bu yoniiyle de Elif’ten ayrilir.

Her iki geleneksel yapida da gelinlerin temel sorumluluklar1 eslerinin aileleridir ve onlar igin
ellerinden geleni yaparlar. Her iki gelin figiirii de bu cabalarinin karsiligini alir ve ailenin diger
tiyeleri tarafindan kabul goriir. Orta Direk adli yapitta Elif, aile i¢inde sadece destekleyici bir anne
figlirli olarak yansitilmistir; fakat Dagin Sesi’nde Kikuko, Elif’in aksine bir anne figiirii olarak

degil, destekleyici, sevilen ve ayn1 zamanda kiskanilan bir kadin figiirii olarak karsimiza ¢ikar.

E) SONUC

Bu calismada, yapitlarinda Japon kiiltiiriiniin temelini olusturan degerlerden agirlikli olarak
yararlanan Yasunari Kavabata’nin Dagin Sesi ve Anadolu kiiltiiriinii isleyen Yasar Kemal’in Orta
Direk yapitlarindaki aile yapilar1 karsilagtirmali olarak incelenmistir. Bu inceleme sonucunda Japon
ve Tirk kiltiirtindeki yapitlara yansiyan boyutlariyla aile yapilarmin benzerliklerini  ve
farkliliklarin1 gérmek amaclanmistir. Her iki yapitta da islenen kiiltiirel degerlerin aile yapilarina
dayanarak aktarildign goriilmiistiir. iki farkli kiiltiiriin aile yapilarinin yazarlar tarafindan nasil

aktarildig1 ve aile yapilarindaki benzer ve farkli yonlerin neler oldugu belirlenmistir.

Bu tezin sonucunda, yapitlarda yansitilmis olan kiiltiirlerin her ne kadar bazi farkli yanlar1 goriilmiis
olsa da aslinda disiintildiigli gibi iki kiiltiirdeki aile yapilarinin birbirlerine benzedigi de
anlasilmistir. ki yapittaki aile yapilarinda gériilen farkliliklarin asil nedeni ailelerin yasadig
uzamlarin kdy ve kent uzamlar1 seklinde farklilik gostermeleridir. Anadolu’da yasayan Tiirk ailesi
koy uzaminda yasarken, Japonya’da yasayan Ogata ailesi kent uzaminda yasamaktadir. Bu uzam
farkliliklarina bagli olarak  iki ailenin farkli iiretim iligkileri icinde gec¢imlerini sagladigi
goriilmiistiir, ancak her iki yapitta da ortak olan dge ailenin ge¢imini erkek figiiriin sagladig1 ve
diger aile fertlerinin erkek figiirlere yardim ettigidir. Ayrica yapitlarda ele alinan ailelerin ekonomik
yonden farkliliklarina da deginmek gerekir ise, Meryemce ve ailesi ¢cok yoksuldur ve c¢atismalarin

temelinde yoksulluk bulunur. Oysa Ogata ailesinin, Anadolu ailesinin aksine ekonomik sikintilar
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yoktur; fakat ekonomik sikintilarinin yerine aile i¢i sorunlar yapittaki c¢atismalarin temelini

olusturur.

Her iki ailede de kadin erkek iligkilerinin geleneksel ¢izgide siirdiiriildiigii ve kadin figiirlerin esin
ve esin ailesinin sorumlulugunu tagimak zorunda oldugu goriilmiistiir. Erkek egemen anlayisinin her
iki kiiltiirin de temelini olusturdugu sodylenebilir. Burada kadin karakterlerin giiglii birer figiir
olsalar dahi bu ¢izginin disina ¢ikamadiklar1 belirlenmistir. Ailelerin ¢ocuklariyla olan iliskisinde de
geleneksel yapiin korundugu ve bu iliskilerde sayginin temel alindig1 sdylenebilir. Japon ailesinin
Tiirk ailesine oranla cocuklariyla olan iletisimde saygi ve sorumluluklarin daha agir bastigi

belirlenmistir.

Bu tezin {izerine bu iki yapittan baska bir tez yazilmak istenirse, konusu iki kiiltiirin geleneklerini
incelemek olarak segilebilir. Yasunari Kavabata’nin yapitinda da gelenekler gbze carpsa da
ozellikle Yasar Kemal’in yapitinda bir¢ok geleneksel dge karsimiza ¢ikmaktadir. Her iki yapitta da
okura sunulan gelenekler incelenebilir ve bu incelemenin devami olarak, yapitlardaki gelenekler

arasinda ortaklik olup olmadig1 degerlendirilebilir.
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