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Oz (Abstract)

TED Ankara Koleji Vakfi Ozel Lisesi Uluslar arasi Bakalorya Diploma Programi
cercevesinde bitirme tezi olarak hazirlanan bu ¢alismada, Erdal Oz’iin “Yaralisin” adl
yapitinda kullanilan anlaticinin tutumunun, yapit gergekligi iizerindeki etkisini incelemek
amaglanmaktadir. Bunu yapmak adina, ilk basta, edebi yapitlarda gergeklik kavrami ve bu
gercekligin yansitilisi, daha sonra ikinci boliimde anlati ve anlaticinin ne oldugu, anlaticinin
tutumunun yapita etkisi arastirilmistir. Bu bilgiler 1s18inda, {i¢lincii béliimde, anlatida ortaya
cikan gerceklikler “Yaralisin” adli yapit goz onilinde bulundurularak toplumsal ve bireysel
olmak iizere ikiye ayrilmis ve incelenmistir. Sonugcta, anlaticinin okurla yazar arasindaki bag
oldugu, bu ylizden de yapit gergekligi verilirken, anlaticinin tutumunun 6nemli bir rol
oynadig1 sonucuna ulasilmistir. Bagka bir sOyleyisle, anlaticinin tutumu, okura yol gosteren

onun penceresiyle olaylara, insanlara bakmasini saglayandir, yargisi da olusturulabilir.

Oz Sozciik Sayisi:121
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GIRIS

Suckov’a gére “Sanatta yaratici siire¢, imajlar halinde diisiinmeyi kapsar. Insansal algilarin
dogal geregi olan bu imajlar sanat¢imin  zihninde dis diinya yoluyla meydana
gelir.”(Suckov,9).” Bu yiizden denilebilir ki, hayat gergekliklerinden tamamen kopmus bir
sanat eseri miimkiin degildir ¢linkii sanat¢inin yapitini olustururken {izerine temellendirdigi
imajlar gercek hayattan alinmadir. Bu durumda, sanat eserlerinde gercekligin varlig1 ya da
yoklugu yerine, yapit gergekliginin hayat gergekleriyle ne derece oOrtiistiigii incelenmelidir.
Sanatta gerceklik, yaratildigi donemin yapisina ve sanat¢inin tutumuna baghdir. Savas veya
yoksulluk gibi zorlu kosullarda ortaya c¢ikan eserlerde ise dikkate deger iki ydnelim
goriilmistiir: Gergeklerden tamamen koparak fantastik yapitlar ortaya koymak ya da bu
sorunlar1 derinlemesine irdeleyerek toplumun dikkatini bu sorunlara yoneltmek. Sanatin en
one cikan dallarindan biri olan edebiyatta da gergeklik kavrami yapitlarin incelenmeye deger
noktalarindan biri olmustur ¢iinkii okura hissettirecegi diinyanin ne kadar gercekle ortiistiigu
tamamen yazarin secimine baghdir. Bu tezdeki amag¢ da Erdal Oz’iin yine Tiirkiye igin
buhranli bir donem sayilabilecek 12 Mart Olaylari’mi ele alan “Yaralisin” adli yapitinda
anlaticinin tutumunun yapit ve yapit ger¢ekligine nasil yansidigini incelemektir.

Bunu yaparken basta, gerceklik kavrami arastirilacak, gercekligin edebi eserlerde nasil
verildigi incelenecektir. Calismaya kaynaklik eden yapit olan Yaralisin’in gercekei bir eser
oldugu géz éniinde bulundurularak gergekgilik akimi bu yonde arastirilacaktir. Tkinci kisimda,
anlaticinin tutumunun yapittaki gerceklige etkisi irdelendikten sonra c¢alismanin iiglincii
kisminda, adi gecen yapittaki gergeklikler, gerceklik icindeki toplumsal catismalar ve
gercekeilik icindeki bireysel ¢atismalar olmak iizere iki boliime ayrilarak ele alinacaktir.
Yaziy1 ii¢ ana kisima ayirmadaki neden, ilk iki kismin arastirma, ii¢lincii kismin kitap iizeri

inceleme agirlikli olmasidir.

' SUCKOV, Boris, Gergekgiligin Tarihi. Istanbul, Doruk Yayinlari. 2009.



1. Gerg¢eklik Kavrami ve Gergekligin Yansitilmasi
Ayni1 kosullar altinda sanatgi, bagli oldugu akima ve tarzina bagli olarak hayat gercekliklerine
eserlerine yansitir ya da gergekiistii sanata yonelir. Gergekiistii sanata 6rnek olarak Dadaizm
verilebilir ki 1. Diinya Savasi’nin barbarligina tepki olarak dogan bu akimda 6nemli olan
anlatilan degil, anlatis bigiminin aykirihigidir’. Kurallarin, otoritenin yarattigi acilardan bikmus
sanatgilar, careyi kuralsiz ve anlamsiz eserler yaratmakta bulmuslardir.
Diger tarafta ise, sanat1 bir iletisim, mesaj gonderme araci olarak gorenler, sanatin toplum igin
oldugunu diislinenler, sanat¢inin da bir sorumlulugu oldugunu savunanlar yapitlarinda
gbzlemlediklerini oldugu gibi yansitmayi yeglemiglerdir. Bu yontem de donem donem
toplumsal sartlara bagh olarak degisik ekollere boliinmiistiir. Ornegin romantik eserlerde,
yazar donem gergeklerinden tamamen kopmasa da yapiti kendi ideallerine gore
sekillendirmeyi tercih etmis, bir anlamda gercek nedenlerden gergekiistii sonuglar yaratmistir.
Ilerleyen dénemlerde bu ideali onceleyen yazina tepki olarak, olanlar1 belirli ilkeler
cercevesinde oldugu gibi yansitmak 6nem kazanmistir. Gergekgililik olarak adlandirilan bu
akim da ilk olarak, dadaizmde oldugu gibi, buhranli donemlerde ortaya c¢ikmistir.
Aydinlanma Cagi’nin ideallerinin baskici yénetimler altinda ¢okiisii ve Fransiz ihtilali’yle
beraber gelen 6zgiirliik¢li hareket, sanatcilari olanlar1 oldugu gibi anlatmaya itmistir.
Ayrica bilimin gelismesi, pozitivist felsefenin yayginlasmasina ve her seyde bilimsellik ve
objektiflik aranmasina sebep olmustur. Gergekgiligin iizerine oturdugu temellerden olan
positivizm “Genel olarak, modern bilimi temel alan; batil inanglari, metafizik ve dini,
insanhigin ilerlemesini engelleyen bilim éncesi diisiince tarzlarn reddeden gériistiir.” Bu
yiizden gercekeilikte, gercege ulagmak icin sanat¢i akil ve duygularla yetinmez, gergegin

bilimselligini 6nemser. Bu yiizden, realist sanatta, fantastik 6geler yer almaz.

2 http://members.peak.org/~dadaist/English/Graphics/sources.html
* Ahmet Cevizci, Felsefe SozIiigii, s.707. [* Dog. Dr. Ismail Cetisli, Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar, Kardelen
Kitabevi. Isparta, 1999 ]




Bu akima gore yapit gercekligi, var olan hayat gercekligiyle ortiismelidir. Olaylar romantizm
akiminda oldugu gibi ideal sonuglara sahip olmamali, nedensellik ilkesi korunmali,
yapittakiler gercek hayatta fiilen olmasa da gercek hayati yansitmalidir.

Gergekgilerin ilkesinin var olani yansitmak oldugu diisiiniildiiglinde gozlem, dikkate alinmasi
gereken ikinci 6nemli ana unsurdur. Sanatgilar, yapitlarin1 gercege olabildigince yaklastirmak
adma cevrelerini detayli bir sekilde inceleyip gerekli belgeleri toplamaktadirlar. Ornegin,
Tolstoy’un, Savas ve Baris adli romanin1 yazabilmek ig¢in haritalarla iki giin boyunca at
sirtinda dolastigr sdylenmektedir(s. 73).* Burada dikkate deger nokta ise sadece gozlemle bir
yere varilamayacagi olmalidir. Erenburg’un da dedigi gibi, “eger bir yazarin sanati insanlar
gozlemlemesini bilmekten ibaret olsaydi, en iyi yazarlar, doktorlar, sorgu yargi¢laru,
ogretmenler,  simendifer  kondiiktorleri, parti  komitesi  sekreterleri,  komutanlar
olurdu’(Binyazar, 154).

Insan ve toplum, gercekgi sanatcilar i¢in bir anlamda deney ve gdzlem diizenegidir denilebilir.
Daha once agiklandig: iizere yazarlari gergekei bakis agisina iten sebep genellikle toplumsal
sorunlardir. Bu yilizden, ger¢ek¢i yapitlarda toplum ve sorunlari olabildigince realist
yansitilmistir. Ozellikle toplumcu gergekei sanatcilarin yapitlarinda, bu gergeklere eserlerinde
yer vermekle beraber, sorunlara ¢ézlim arandig1 da goriilmektedir.

Erdal Oz’iin Yaralisin adli eserinde dikkat ¢eken nokta, yazarin anlatict secimidir. Ikinci tekil
sahis kullanarak, olaylar1 yalin bir dille anlatan Oz’iin bunu yaparken, gercekgi bir bakis acisi
yakalamay1 amagladig1 sdylenebilir. Bunu incelemek adina ilk basta, anlatim bigimleri ele

alinacaktir.

* Dog. Dr. ismail Cetisli, Bat1 Edebiyatinda Edebi Akimlar, Kardelen Kitabevi. Isparta, 1999.
> Binyazar, Adnan. Toplum ve Edebiyat. Can Yaynlari, istanbul, 2010.



2. Anlaticinin Tutumu

2.1 Anlati1 ve Anlatic1 Nedir? Anlaticinin Tutumu Yapitta Nasil Verilir?

Anlaticidan 6nce anlatinin ne oldugunu sorgulanacak olursa denilebilir ki anlati, yazili ya da
sOzlii aktarilan her tiirlii s6z ve metindir. Genette’e gore anlati gergegi temsil etmekten ziyade
nakleder®. Anlatibilimi’nin temeli Platon ve Aristo’dan kalma mimesis (gdsterme) ve diegesis
(anlatma) terimlerine dayanmaktadir. Mimetik anlatimda olaylar dogrudan verilirken, diegetik
yani dolayli anlatida yazar yaziya kendinden bir seyler katar. Diegetik anlati da ii¢ diizeye
ayrilmistir: Extradiegetik diizeyde, hikayede yer almayan anlatici 6ne ¢ikmaktadir. Diegetik
diizeyde anlati i¢inde odak figiirlerin diisiinceleri de verilir. Metadiegetik diizeyde ise i¢ ice

gegmis oykiiler vardir’.

Gerek kisiden kisiye gerek kisiden topluma anlatinin paylagilmasi adina degisik tekniklere ve
aracilara ihtiya¢ duyulur. Bu arac1 ise anlaticidir. Edebiyatta anlatici, gergek hayatta var olan
yazardan keskin cizgilerle ayrilir. Anlatict tamamen kendine 6zgii, yazarin yarattigi bir
varliktir ve yazarin yaratmak istedigi etkiye gore islevi ve 6zellikleri degisir. Burada yapitin
gercekligini etkileyen baska bir etken de, anlaticinin tutumu ve odaklanmadir. Anlatici
oykiide yer alan ve almayan; i¢c ve dis odaklanma olmak iizere gesitlere ayrilir. Oykiide yer
alan bir karakterse ve i¢ odaklanma goriilityorsa birinci tekil sahis anlatici; anlatici dykiide yer
almiyorsa ve i¢ odaklanma varsa tanrisal anlatici; anlatici dykiide varsa ama dig odaklanma
varsa, olay oOrgiisii ve gozlemler yan karakterler ile verilir; anlatict oykiide yoksa ve i¢

odaklanma da goriillmemisse, anlatict gézlemci konumundadir.

Tanrisal odaklanmada anlatict yapitin olay oOrgiisiinlin tamamen farkinda olan, yapittaki
karakterlerin i¢ ¢oziimlemelerine yer veren, gelecek hakkinda 6ngoriide bulunan anlaticidir.

Edebi eserlerde en ¢ok tercih edilen anlatici tiirlerinden biridir. Birinci tekil sahis anlaticida

% Bahar Derviscemaloglu, B. Gerard Genette'in Anlatim Séylemi
7 Bahar Derviscemaloglu, Mimesis ve Diegesis



ise yapit siiresince olaylar anlaticinin basindan gecer, bu tiir sayesinde okur, odak figiirle
0zdeslik kurabilir, yapitin olay orgiisii hakkinda odak figiiriin kendi fikirlerini kendi agzindan
duyma imkanina sahip olur. Yan karakterlerin anlatict oldugu yani igiincii tekil sahsin
kullanildig: yapitlarda, yazar, yapit gercekligi icinde olay orgiisiinii ve odak figiirii objektif ya
da bagka bir karakterin anlatistyla verebilir. Gozlemci anlatic1 ise daha ¢ok determinist ve
naturalist yazarlarin tercih ettigi, i¢ odaklanmaya yer verilmeden, mimesise yakin bir anlatict
cesididir.

fkinci tekil sahis anlatic1 ise, 6zellikle Tiirk Edebiyati’nda fazla tercih edilmeyen bir tiirdiir.
Bunun sebebi, yapitta belirgin bir anlatici yerine okurun dogrudan hedef alinmasi ve bunun

3

sonucunda olusan karigikliktir. Okura “sen” seklinde hitap eden yazarin buradaki amaci,
anlatinin okur Tlzerindeki etkisini gliglendirmek, yapit gergekligini hayat ger¢ekligine
yakinlagtirmak olabilir. Bu durumda gergekei yazarlarin ikinci tekil sahis anlatic1 kullanmaya
yonelmesinin daha olas1 oldugu sdylenebilir.

Ikinci tekil sahis kullanimia dair en bilinen 6rnek “yeni roman”in en énemli temsilcilerinden
sayilabilecek Michel Butor’un 1957 yilinda yazdigi La Modification (Degisme)’dir.
Elestirmenler, yazarin bu anlatic tiirlinii kullanmay1 tercih etmesinin sebebinin dénemin
anarsist, kurallara ve otoriteye karsi gelen akimina dahil olmasi oldugunu sdylemektedirler.

Sozii edilen iskencenin hatirlatilmast ve seslenilenin yarali oldugunun One c¢ikarilmasi,

yazarin deginmek istedigi toplumsal sorunlar1 aydinlatmaktadir.

2.2 Anlaticinin Tutumunun Anlati1 Uzerindeki EtKisi
“Yaralisin”’da kullanilan anlatic1 tiirii ikinci tekil sahistir. Yapitin bashiginin da iginde
bulundugu su kesit incelenirse: “Ayakta beklemek yoruyor. Onca iskenceden sonra ayaga

kalkali ne oldu ki sunun surasinda. Bu kadar uzun siire ayakta durmaya alisamadin daha.



Tabanlarin yarali sayilir. Yaralisin”(0z,19).° gorilir ki bu teknigi kullanarak yazar, yapit
gercekliginin aslinda okurun hayatiyla ne denli 6zdeslestigini vurgulamak istemis olabilir.
Burada okuyucuya dogrudan hitap ederek, seslenilenin, kitabt okuyan herkes oldugunu,
yapitta anlatilanlarin herkesin bagindan gegtigi 6zellikle vurgulanmigtir. Boylece denilebilir
ki, yazarin yaratmak istedigi farkindalik duygusu ve ge¢misi sorgulama istegi, biiyiik dl¢iide
anlaticinin tutumu yoluyla verilmistir.

3 Anlatida Ortaya Cikan Gerceklikler

Buna gore Erdal Oz’iin, Yaralism adli yapitinda kullandigi anlatici gesidi, dil anlatim
teknikleri ve dilin yapisi ile yapitin yazildigi donemin gergeklerine yapit gercekliginde yer
verdigi, hatta 6zellikle bu gergekleri vurguladig sdylenebilir.

Yapit gergekligini incelemeden Once yapitin yazildigi donem arastirilmalidir. 12 Mart
Donemi, Tiirk Edebiyati’nda birgok kez konusu edilmis bir zaman dilimidir. Bunun sebebi,
darbe siiresince ve sonrasinda, cesitli sebeplerle gozaltina alinan, sorgulanan, takip edilen
aydinlarin daha sonra resmi tarihte hicbir zaman yer almayacak konular1 belgeleme istegi
olabilir. I¢inde Bahriye Ugok ve Muammer Aksoy gibi siyasetci, hukukcu ve yazarlarmn yer
aldig1 bir komisyonca hazirlanan 1961 Anayasasi’nin yarattigi 6zgiirliik¢li ortamin getirdigi
kaos ortamini &ne siirerek, yayinlanan 12 Mart Muhtirasy, iilkeyi 61 Ihtilali sonrasi ikinci bir
darbe siirecine siiriiklemistir. Bu donemde, 35’ten fazla anayasa maddesi degistirilmis, bu
maddeler geregince binlerce kisi tutuklanmistir. Ayrica, sorgulamalar sirasinda usulsiiz
yontemlere bagvuruldugu, kisilere dikte edilmis aciklamalarin imzalatildigi, iskencelerin
ortbas edildigi bilinmektedir. Gazeteci Ilhan Selcuk’un da dedigi gibi “I12 Mart’ta Ziverbey
Kogkii’'nde temelleri atilan sistemli ve bilingli iskence, “teknik sorgulama” adi altinda

benimsenmig, 12 Eyliil de biiyiik boyutlara ulasmistir”(Sel¢uk, 107).

¥ Oz, Erdal. Yaralism. Can Yaynlari, istanbul. 24.Basim, 2009.



Bu dénemde yazar Erdal Oz’iin de birka¢ dava sonucu tutuklandigi bilinmektedir. Bunlarmn
bir tanesinin sebebi sahip oldugu Seyir Kitabevi’'nin ambalaj paketlerinin iizerinde yazan
Lenin ve Marks’a ait 6zlii sdzler; digeriyse bir ugak kagirma olayinda sanik tarafindan adinin
verilmesidir. Bu yiizden Yildirim Bélge Kogusu’nda kalan Erdal Oz, bu sirada tanistigi Deniz
Gezmis ve arkadaslari i¢in “Giiliintin Soldugu Aksam”™ yazmistir.  Mamak Askeri
Cezaevi’nde yazdig1 Kanayan’in konusu da yine 12 Mart donemidir.

Yaralisin ve diger yapitlarma bakildiginda Erdal Oz’iin toplumcu bir ¢izgide oldugu
soylenebilir. Kaotik bir donemde verdigi eserlerinde, donemin getirdiklerini yansitan yazar,
bu 6zelligi sayesinde gercekei olarak siniflandirilabilir. Bu bilgilerin 15181 altinda Yaralisin
adl1 yaprt ile Erdal Oz’{in dénem gercekliklerine 151k tutmay1 amagcladig1 sdylenebilir.

3.1 Yarahsin Adh Yapitta Anlati, Anlaticinin Tutumu ve Toplumsal Gergeklikler
Anlatict olarak ikinci tekil sahsin kullanildig1 yapitta, amaclananin toplumsal gercekliklere
151k tutmak oldugu diisiiniilebilir. Daha once de anlatildigi gibi, okura seslenerek olay
Orgiisiiniin gergekeiligini, yasanmigligini vurgulayan yazar, toplumsal biling olusturmaya
calistyor olabilir. Bunun yani sira, gergekte de anlatilanlar1 yasamis biri olarak, ikinci tekil
sahis kullanmas1 kendi i¢inde bir hesaplasma olarak goriilebilir: “Giinlerce, haftalarca siiren
asagilanmalar bitsin artik yeter. Dayanacak giiciin kalmadi. Ustelik buradaki insanlar hicbir
catisman yok, onlarla kavgali degilsin” (Oz,19). almtisinda goriildiigii gibi yazilanlarin

gecmiste olanlari hatirlatmak, unutturmamak adina yazildig: diisiiniilebilir.

Odak figiiriin evinde yakalanip tutuklanmasi sonrasi yasananlarin anlatildigi yapitta, odak
figiliriin yasal olmayan igkencelere maruz kaldig1 vurgulanmaktadir. Siyasi su¢lu olmayan yan
karakterlerle ise yazarin toplumun sinifli yapisinin anlatilmamis kismini vermis oldugu
diistiniilmektedir. Burada yapit olay orgiisii ve gerceklikleri ele aligt bakimindan ikiye

ayrilabilir. Anlaticinin yasadiklari, siyasi ge¢misi ve i¢ catigmalari, toplumun aydin kisminin



gercekliklerini yansitirken; yan karakterler ve onlarin hayat hikayeleriyle, aydinlarin
kurtarmaya ¢alistig1, toplumun alt tabakasindaki insan gerceklikleri verilmektedir.
Yapitin ilk ciimlesi olan: “Nurilerle doluydu kogus”(Oz,15). tan itibaren diger mahktimlarin
hepsine Nuri denilmektedir. Kisilik 6zelliklerine gore ayrilan Nuriler, yapitin odak figiirii gibi
siyasi degil “adi” suglulardir ki odak figiir, diger koguslarda yer kalmadig1 icin adi suglar
kogusuna konulmustur. Buradan anlagilmaktadir ki o donemde tutuklama sayisi asir1 derecede
artmigtir. Biitlin mahkGmlarin Nuri seklinde adlandirilmasi da, sistemin tek tiplestirdigi ve
ezdigi is¢i ve koyli smifin1 vurgulamak amagli olabilir. Ciinkii dizge, Nurileri toplumdan
dislayarak, onlart yoksul birakarak, adi suclara itmis; daha sonra toplumun en alt
katmanindaki bu insanlar1 hapishanelere tikarak, miikkemmel isleyisini korudugu goriilmiistiir.
Tecrit edilmis Nuriler, bir siire sonra modern toplumun getirdiklerinden mahrum kalmig
olmalarindan dolay1 degismeye baslamislardir:

“Eliyle de yiyebilir Nuriler. Ciinkii uygarligin getirdigi her sey ozgiir

insanlarin hakki olsa gerek. Bu adamlari, egemenler, toplum adina suglu

saymiglar, aywrmiglar onlari, toplum dist bir yere tikmuslar.(...) Artik

toplumdan da, insanliktan da soyutlanmis boyle bir yaratiga “insan’ demek

icin kendini zorlamanin ne dlemi var. Buradaki biitiin bu ilk insanlara,

glinessizlere, degisik, yeni bir ad takmak, belki de “Nuriler’” demek daha dogru

olmaz m1”(Oz, 224-225).
Denilebilir ki anlatici, alintida da agiklandigr gibi Nuriler’in toplum disina itilmesinin
etkilerini yansitmak adina onlara bdyle bir isim takmistir. Her birine farkli takma ad vererek
de yazar, tek tiplilestirilmesine ragmen Nurilerin bireyselliklerinin ve kendilerine ait
problemlerinin oldugunu gostermis olabilir. Yapitta anlatici, kogusa girmesinden itibaren,

Nuriler’in hayatina, onlarin dykiileriyle taniklik etmistir.



Yapitta karsilasilan ilk Nuri Kidemli’dir. Yo6netimle baglantist oldugu sdylenen Nuri’nin sucu
soylenmemektedir ne var ki, uzun siire kalisiyla ve idare ile iyi geginmesiyle kogustaki diger
67 kisi lzerinde otorite sahibidir. Odak figiirden sonra gelen bir mahkumu biitiin kogus
onlinde azarlaylp tokat atmasiyla, yeni gelenlere gbdzdagi vererek giiciinii korudugu
sOylenebilir. Odak figiire ayn1 davranmamasinin sebebi ise, onun siyasi su¢lu olmasindandir.
Gilay Nuri’nin agiklamasiyla, siyasilerin adi su¢lular tarafindan farkli goriildiigii anlagilir:

“Siyasilere baska bir gozle bakilir. Yani, senin anlayacagin, pek suc¢lu

sayilmaz.(...) Siz var ya siz siyasiler, hep okumusg kisilersiniz. Bakma Kidemli

olacak o yarmanmin kasilmasina. Kasilmak zorunda. Yoksa saydiramaz kendini.

Hicbir iistiinliigii yok ki bize karsi. (...) O da su¢lu degil aslina bakarsan.

Olmamig, okuyamamus sizler gibi, davul dogmus davul biiyiimiis. Davul sesiyle

vardwr arkadasim” (Oz,169).
Buradan goriilmektedir ki Kidemli, kendini alt simf gordiigli ve siyasilere giicliniin
yetmeyecegini diisiindiigii i¢in odak figiire farkli davranmistir. Ayrica, siyasilerin ¢ok kolay
organize olabildigi, kendilerine yapilan haksizliklara karst hizli tepki verebildikleri
bilindiginden, bu tepkiyi ¢ekmekten c¢ekindigi sdylenebilir. Boylece denilebilir ki, ezilenin,
firsat verilmeyenin eline gii¢ gectigi anda nasil ezen konumuna gectigi Kidemli araciligiyla
yapitta ortaya konmustur.
Kidemli’nin yardimcist Sarisin ya da Terzi Nuri ise, Kidemli’nin aksine yeni tanigtigi kisilere
ikinci ¢ogul sahisla hitap eden, sakin mizagli, zayif biri olarak betimlenmistir. Bu Nuri’nin
dikkat ceken ozelligi ise, ilk tanistiklarinda odak figiire kendini, hirsizliktan hapis yatmasina
ragmen, siyasi suglu olarak tanitmasidir. Bunun nedeninin yeni gelenle iletisim ¢abasi ya da
kendini daha 6nemli biri, sugunu daha kabul edilebilir gostermek istemesi olabilir. Daha sonra
Yozgath Nuri tarafindan yalaka ve yalanci olarak nitelendirilen Sarisin Nuri’nin Kidemli gibi

ayni zamanda muhbir oldugu da belirtilmistir. Bu karakterle toplumda yer alan kisiliksiz,



otoriteye yardim ederek ylikselmeye calisan kigiler anlatilmis olabilir. Yozgatli’nin agzindan
Sarigin Nuri’nin 12 Mart Donemi’nde, bir cadi aviymig¢asina yonetime isim veren “sayin
muhbir vatandaslar’dan oldugu da verilmektedir.

Yozgath veya Pehlivan Nuri ise, odak figilire arkadas canlis1 davranan, o yokluk ortaminda
sigarasini paylasan bir mahkumdur. Kogusu tanitanlardan biri oldugundan, okur, diger
karakterleri Yozgatli’nin bakis acisindan da tanimistir. Askerken izinli ve sarhos oldugu bir
giin, oda arkadas1 baska bir oda arkadasi tarafindan soyulunca, su¢ altinda kalip dayak yiyen
Yozgatl, hirsiz oda arkadagini bulmak adina askerden kagmus, polisler tarafindan yakalanip
hapse atilmistir. Birkag¢ kere daha hapisten ve askerden kagan Nuri, en sonunda kendini yine
hapiste bulmustur. Cikinca ise yine oda arkadasini aramaya devam edecektir. Tam olarak
sug¢lu olmadigi halde doviilen hapse atilan Yozgatli’yla bozuk adalet diizeni gergegi
verilmektedir. Bu diizende, Yozgatli, oda arkadasini bulup oldiirene kadar adaletin
saglanmayacagini diisiinmektedir.

Kadikdylii ya da Ufaklik Nuri, yapita mizahi dgeler katan birkag figiirden biridir. Uzerinde
esrar yakalandigi icin hapiste olan Nuri’yi okur, abartarak anlattig1 hikayelerden tanimaktadir.
Diger bir¢cok su¢lu gibi onun da aslinda suglu olmadigini iddia eden Ufaklik, dénemin
gengligini yansitiyor olabilir.

Yine Istanbullu olan ve adi1 boks yaptig1 icin Muhammed Ali Clay’den gelen Gilay Nuri’nin
de Kadikoylii’ye benzer bir dykiisii vardir. Ne var ki, yapis1 bakimindan olacak, odak figiiriin
Gilay Nuri ile daha iyi anlastigi goriilmektedir. Hatta odak figiirle olan konusmalartyla ve
odak figiire fark ettirdikleriyle, yapitin anahtar karakterlerinden oldugu sdylenebilir. Onun
yiizlinden hapiste yatmasina ragmen Almanya’ya kacan sevgilisi Gilay i¢in en Onemli
konudur. Yapitta dolayli olarak o donem ¢aligmak i¢cin Almanya’ya giden kisiler ve hikayeleri

ele alinmistir, denilebilir.



Aymi zamanda Gilay, “Kafan suclu senin, kafan. Kafani begenmemisler anlasilan, kafam
suclu bulmuslar” (Oz,170). ciimlesiyle, tam olarak sucunu algilayamayan odak figiire
sucunun ne oldugu ile ilgili mantikli bir agiklama bulmasina yardimci olmustur.
Gilay’in tanistirdigr Kiral Nuri ise bir anlamda Robin Hood’culuk yapan, yankesicilerin
caldig1 paranin yarasini alarak ge¢imini saglayan bir sugludur. Ciinkii ona gore hirsizlik ¢ok
bliylik bir suctur: zaten suclu olan hirsizdan parasini alarak, bir anlamda suglular
cezalandirmaktadir.  Bu karakter yine bozuk olan adalet sisteminin yarattigi adalet
saglayicilara ornektir. Denilebilir ki; halk, yonetim tarafindan sadece isglicii ve pazar olarak
goriildiikge, aradigi sosyal devleti bulamayinca kendi diizenini kurmustur.
Buna bagka bir 6rnek olarak Mavzer Nuri verilebilir. Yasadigr kdyiin agasi, dort karist
olmasina ragmen, kendi 1,5 aylik karisini taciz edince onu kdyde rezil eden Nuri, jandarmalar
tarafindan yakalanir ve suglanir. Burada, aganin devletin giivenlik gii¢leri karsisindaki niifuzu
dikkat ¢ekmektedir ve goriilmektedir ki devlet tam olarak elini uzatamadig i¢in feodal yap1
devam etmektedir.
Goriildigl  tlizere, Nurilerle yazar, toplumsal gerceklikleri vermistir. Burada, sanal
gerceklikler yaratarak, toplumsal sorunlari prototiplestirmis, yan figiirlerin agzindan,
anlaticiya anlatarak da gercekei ¢izgisini korumustur.
Anlaticinin, Nuriler’i odak figiirden ayirmasinin birgok nedeni vardir. ilk basta, toplumsal
simif bakimindan farklilagmaktadirlar. Yakmak zorunda kaldigi bir¢ok kitaba sahip
olmasindan, yapitta bircok kez tekrar edilen “okumuslugundan” odak figiiriin toplumun
egitimli kesminden geldigi sdylenebilir. Nuriler ise, calisan, egitimsiz siiftandirlar. Iki sinifin
birbirinden bu denli ayrilmas1 Mavzer Nuri’nin su s6zleriyle incelenebilir:

“Sizler okudugunuz icin sug islersiniz, bizler okumadigimiz igin. Sizin bilginiz

bizde, bizim gorgiimiiz sizde olsaydi, gor bak neler olurdu o zaman. Ne siz



boyle igeri diiserdiniz, ne biz. Bir araya gelemedik. Bizi kolay kolay bir araya

getirmezler” (0z,149).
Ozetle, anlatici, toplumsal sorunlarin iki smifin bir araya gelmemesinden, getirilmemesinden
kaynaklandig: iletisini vermek ve bu iki kesimin farkliliklarin1 yansitmak adina odak figiir ile
Nurileri ayirmugtir, denilebilir.
Nuriler ile verilen toplumsal gergekliklerin yani sira, odak figiiriin hapis disinda iletisim
icinde oldugu figiirler de yapit gercekligini sekillendirmede biiylik rol oynar. Yazar, yapit
boyunca geriye doniis teknigi kullanarak, iki farkli siireci ayni anda vermistir. Bir boliim
hapishanedeki yasam iizerineyken, diger bir boliim odak figiliriin yasadig1 iskence siirecini
anlatir. Bu sayede, iki farkli uzamda, farkli gercekliklerde insanin tavri rahatlikla
incelenmektedir.
Nuriler disinda, odak figiiriin iskence siiresince tanismak zorunda birakildigi bir¢ok yan
karakter sayesinde toplumsal gergeklikler verilmektedir. Yapit gergekliginin, tarihsel
gercekliklerle uyusmasina bir 6rnek de yan karakterlerin agzindan verilebilir. Odak figiiriin
evini basan polislerden birinin: “ Tam iki bin yedi yiiz seksen dort kitap okumusum. Bu kadar
kitap okudum ama sizler gibi diisiinmiiyorum”(Oz,24). sOzleri, gazeteci Ugur Mumcu’nun
“Sakincali Piyade” adli yapitinda saymin {i¢ bin yedi yiliz seksen kitap olma istisnasiyla,
Cezaevi Miidiirii Tank Albay Mehmet Kemal Saldianer’in sdzlerine paraleldir.
Odak figiir doviiliirken iskencecilerden birinin ciimlesi olan “ Ne anayasa, ne babayasa yok
burada, tamam m1”(0z,94). baska bir drnek olarak verilebilir ¢iinkii gazeteci IThan Selguk’un
basindan gecen iskenceleri anlattig1 “Ziverbey Koskii” adli yapitinda sorgucu ayn ciimleyi
ilhan Selguk’a kurmustur. Buradan goriilmektedir ki yazar, bir dénemi etkileyen toplumsal
gercekleri, kendi goriislinii yansitmadan, oldugu gibi yapit gercekligine aktarmistir. Ne var ki,

tarihsel gerceklerle uyusmasima ragmen, yapit gercekliginde belirli isimlerin, tarihlerin,



olaylarin verilmemesi sonucu yapit, tarihi bir belge niteliginde degildir. Bir anlamda yazar,

donem gergekliklerini, evrensel nitelige tagiyarak edebi bir eser tiretmistir.

3.2 Yapitta Odak Figiiriin Gercekligi, ¢ Catismalar ve Degisimi

fkinci tekil sahis kullanimi sayesinde, okurun, odak figiiriin i¢ gercekligini tanrisal bakis
acistyla inceleyebildigi sdylenebilir ¢iinkii okuru hedef alan ileti, dogrudan okura yonelmistir.
Bu etki, Yaralisin’da odak figiiriin yasadiklarinin kendinde yarattigi degisimi gozlemlerken de
goriilmektedir.

Yapitta dikkat ¢eken ¢atisma olarak, odak figliriin sugu verilebilir ¢iinkii odak figiir Gilay
Nuri onu aydinlatana kadar sugunu bilmemekte, sucunun kitap yakmak oldugunu
zannetmektedir. Kitap yakmak, anlaticinin vurguladigi énemli bir motiftir. Yakilig siirecinin
uzunca betimlenmesi, daha sonra odak figiiriin tanri’ya ilk yalvarisinin, ilk bagislanma
isteginin kitaplar1 yakmas1 yliziinden olmasi anlaticinin hayatinda kitaplar ve i¢indekilerin
onemini gosteriyor olabilir. “Oli sézciiklerin kokusu, act bir is gibi biitiin eve, biitiin esyaya
sinmig. Ne yapsan isledigin agir giinahin izlerini uzun siire yok edemeyeceksin. (...) Ya iginin
kiilleri”(Oz,145). Biitiin yapit boyunca, iskencelerin betimlendigi boliimler de dahil olmak
tizere, en dikkat g¢ekici kelimelerin secildigi boliim sayilabilen bu kisim ile anlaticinin i¢
gerceklikleri ve degerleri belirtilmis sayilabilir.

Yapitin en 6nemli temast sayilabilecek iskenceyi, anlaticinin ele alig bigimi, yazarin vermek
istedigi iletiyle ilgisi olabilir c¢iinkii iskenceyi olabildigince sade, olabildigince gercek
betimleyen anlatici, iskencenin birey tizerindeki yikici etkisini anlatirken de kendisi goriis
bildirmekten kaginmisg, abartiya kagmamistir. Bu durum, iskencenin zaten yeterince agir ve
etkileyici bir konu olmasina baglanabilir. Boylece denilebilir ki, yazar, olayr gozlemleyip

ayrintili betimleyerek, yarattigi etkiyi okura hissettirme yolunu se¢mistir.



Odak figiire uygulanan iskence betimlenirken, ince ayrintilara dikkat edilmistir: “Yanaginda
patlayan tokat. Hep sag eliyle vuruyor. Yedi giindiir hep sol yanagini tokatliyor” (Oz, 5.73).
ki sonucunda okur, olay1, iskenceyi tam olarak kavrayabilsin. Uzam betimlemelerinde de ayn1
yapi vardir. Anlatici, yeni bir ortamla karsilagildiginda ilk olarak uzam betimlemesini yapar.
Iskencenin odak figiir iizerindeki etkisi, hem fiziksel hem de zihinsel yondendir. Fiziksel
olarak, elektrik verildigi i¢in sinirleri duyarsizlasan, falaka yliziinden topugunun {izerine
basamayan, cinsel organina elektrik verildigi i¢in idrarinda uzun siire kan olan odak figiiriin,
ayni zamanda dayaklar yiiziinden taninamaz hale de geldigi bilinmektedir.

Anlaticinin  6zellikle yiiz tlizerinde durmasi, yiiziin bir sembol oldugu anlamina geliyor
olabilir. “Ama kendi yiiziine bakamayan biri ne yiizle ¢ikar baskalarinin karsisina? En
korkuncu bu iste: Kendi yiiziine bakamaz olmak” (Oz,90). alintisinda da gériildiigii iizere, yiiz
bir anlamda kisinin gururunun, 6ziine saygisinin semboliidiir. Yapitin sonunda, diger Nuriler
ile beraber tras olduktan sonra “Sen misin bu? “Bu ben’im.” Diyen kendi sesini duyarak, “Bu
ben’im.” Diyorsun. Sesine de, aynadaki goriintiine de yabancisin” (Oz, 255). kismuyla, biitiin
yasananlar sonucu, odak figiiriin kendi 6ziinden bir seyler yitirdigi anlagilmaktadir.

Anlatici, igkencenin birey iizerindeki etkisini incelerken, bircok degisik yOnteme
basvurmustur. Ornegin, iskence sirasinda gordiigii kara basortiilii kadini annesine benzeten ve
ona gilivenen odak figiirin “Anacigim” diyerek bagirmasimna tamamen tepkisiz kalan
temizlikci ile, odak figiiriin kurtarmaya calistigi halkin pasifligi anlatiliyor olabilir. Bu
tepkisizligi gordiikten sonra, “ Oliim korkung degil, hi¢ degil. (...) Kurtulsan bile hichir
zaman eski sen olamazsin artik. Bittin sen*(Oz, 197). diyen anlaticinin, degerlerinin degistigi

sOylenebilir.

SONUC



Bir yapitin iislubu, yazarin okurla kurdugu iletisimi etkileyen en 6nemli etmenlerden biridir.
Yazar, yaratmak istedigi etkiye gore, anlatiy1 ve anlaticiyr degistirir. Yaralisin adli yapitta da
goriildiigii gibi, anlaticinin tutumu yapit gergekliginin sekillenmesinde biiyiik rol oynar. Yan
karakterlerle verilen toplumsal gerceklikler, halki halk gdziiyle anlatmak icin bir yol olabilir.
Toplumsal simiflarin her kesiminden kisilerin yansitilmasiyla okur objektif bir bakis agisi
kazanabilir. Ikinci tekil sahis kullanimiyla da, yapit gercekliginin okurun da dahil oldugu bir
dizgeye paralel gittigini yansitmakta oldugu sdylenebilir. Tez i¢inde yapilan aragtirmalar 15181
altinda denilebilir ki, Erdal Oz’iin Yaralisin adli yapitinda ikinci tekil sahis olan anlaticinin
tutumu, yapitin i¢ ve dis gercekligini etkiler.

Iskence, baski, hapis ve dikta gibi toplumsal sorunlari, ikinci tekil sahisla, detaylara girmeden
anlatan yazar Erdal Oz’iin, konu edindigi sorunlar ve bu sorunlar1 ele alis bigimi, onu
toplumsal gercekei bir yazar yapmustir denilebilir. Donem gergekliklerini, gézlemleyerek ve
yasayarak harmanlayan yazarin, bir suclu belirtmeden, hedef gdstermeden, isim, tarih vb.
vermeden bu denli ince konular1 ele almasi, edebi acidan, Yaralisin adli yapiti Tiirk

Edebiyati’nda biricik kilar.
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