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ABSTRACT (O2)

Bu calismada Tahsin Yicel'in yapitlarinda bireylerin  kimlik arayiglarinin - hangi
boyutlarda islendigi sorusuna cevap verilmeye calisilacaktir. Giris bolimiinde, yazarin
edebi kisiligiyle halka nasil katki sagladigina iliskin bilgi verilecek, yapitlarinin genel
ozelliklerinden bahsedilecektir. Bu bdlimde ayrica yazarin yapitlarinda vurguladigi
kimlik arayisinin alti gizilerek esyaya bagimlilik, bireyin yiceltilmesi, tutku, tutsaklik,
arayls, degisim, tiketim, kiresellesme ve olim izlekleri araciidiyla savunulan tez
belirtilecektir. Calismanin ikinci béliminde ise savunulan tez ara baslklar halinde
¢oziimlenecek ve gereken yerlerde yapitlardan alintilarla desteklenecektir. Sonucg
bolimunde ise, yazarin yapitlari araciigiyla halka akarmak istediklerinin alti gizilecek

ve savunulan tezin dogrulugunun tartisiimasiyla calisma tamamlanacaktir.

(94 Sozcik)



AYNADA GORUNMEYEN YUZLER
Arastirma Sorusu: Tahsin Yiicelin yapitlarinda kimlik arayisi nasil

yansitilmistir?

1. GIRIS
Tahsin Ylcel, Tirk Edebiyat’nin yapitlarinda toplumun aksayan yoénlerini alayci bir
bicimde ele alan, bdylelikle halkin dikkatini cekmeye calisan en 6nemli sanatgilari
arasinda yer alir. Bir Oykiicl, cevirmen, denemeci ve elestirmen oldugu kadar roman
yazarl da olan Tahsin Ylcel, 6zellikle romanlarinda toplumu trajikomik bir dille ele
alirken toplumsal gibi gériinen; ama aslinda evrensel boyutlara uzanan gergeklikleri

g6zler dnline serer.

Giderek modernlesen diinya, buna badh olarak kiresellesme, yeni ekonomik
yapillanmalar Tahsin Yicel'in yapitlarinin hammaddesini olusturur adeta. Tahsin Ylicel
bunlari anlatirken romanlarinda olusturdugu figirlere, modern tiiketim toplumu icinde
kaybolan birey kiyafetini giydirerek okuyucuya toplumun aldigi son hali gostermeyi
amaclamistir. Sanayi Devrimi‘'nden bu yana, makinenin insanin yerini almasiyla
yerylziinde kendi islevini sorgulayan insan, yazarin yapitlarinda ¢ogu zaman bu
arayis sirasinda oldukca yipranacak, sonunda da bulamadigini anlayarak daha bliylik
mutsuzluga siriklenecektir. Yiicel'e gore kiiresellesen toplum insana refahtan ¢ok bir
bunalim ve doyumsuzluk getirmis, sistem bireyi icine hapsetmistir. Bunlarin farkinda
olan yazar, toplumun bu degisimini dile getirme gereksinimi duymus ve bu sorunu

isleyen eserler olusturmustur.

Tahsin Ycel, her ne kadar romanlarinda kapitalizm elestirisi yapsa da kapitalizmin
Uzerine c¢oziimlemelere gitmemis, sorunu karakterler araciligiyla nesnel bir bicimde
yansitmig, yapitlardan kazanimlar c¢ikarmayi ve yorumlamayi okuyucuya birakmistir.
Insanlarin pek cogunun farkina vardi§i, akintisina direnmekte giiclik cektigi bu
olguyu edebiyat araciliiyla dile getiren Yiicel, icinde bulunulan gercekligi daha da
carpic kilmig, gérinmeyeni gérinir hale getiren az sayida sanatginin arasinda yer

alabilmeyi bagarmistir.



Yiicel, tiiketim toplumunun beraberinde getirdigi kimlik arayisini incelerken icinde
bulundugu sosyal cevreye “uyum saglamakta gicliik ceken” karakterler yaratmaya

0zen goOstermistir. Bu karakterlerden biri, Biyik Sdylencesi'nde yasadigi koyiin

insanlariyla ayni dislince yapisina sahip olmayan Cumali iken, Mutfak Cikmazi ve

Kumru ile Kumru'da kdyden kente gog etmis olan Kumru ve Divitoglu'dur. Bu yolla

Yucel, hem tiketim toplumunda bu toplumun yasayisina zit hayatlar stiren kdyden
gelen insanlarin kimlik sorununu incelemis hem de iginde bulundugu cevreye tam
olarak uyum saglayamamis ve sosyal baskinin hissedilebilecegi yerlerde kimlik

sorununa deginmistir.

Yazarin amaci, hem giderek kiresellesen dinyada bireylere eskisine gore nasil bir
yerde olduklarini hissettirmek hem de hayatlarinda nelerin degistigini ve yitirilen
degerlerin belki de geri gelmeyecegini anlatmaktir. Tahsin Yiicel, bu nedenle
kimsenin gormedigini gormiis, kimsenin yapmay! cesaret edemedigini yapmis bir
yazar niteligi kazanmistir. Bu yonlyle de Tirk Edebiyati'na olan katkisi oldukca
Onemlidir. Yapitlarinda halki elestirirken ¢ok katmanli romanlar yazmasi, ironik dilini

asla elden birakmamasi ise, yazari bir yergi ustasi yapar.

Bu calismada, Tahsin Yiicelin yapitlarinda yarattigi bircok temadan biri olan kimlik
arayisl incelenecek ve bu temanin hangi boyutlariyla ele alindigi sorusu yanitlanmaya
calisilacaktir. Bu calismanin ortaya koydugu tez, yazarin tiiketim toplumunda
insanlarin kaybolan degerlerinden biri olan kimliklerini kaybettiklerinde,
kim olurlarsa olsunlar arayis siirecinde ayni yollardan gectigi ve ayni sona
ulastigidir. Yazarin yapitlarindan yola cgikarak konuyu incelemek ve alintilarla

desteklemek ise, tezi kanitlamada izlenecek yoldur.



2. YAZARIN YAPITLARINDA KiMLIK ARAYISININ INCELENMESI

2.1. Esyaya Bagimhhik

Tahsin Ylcel'in yapitlarinda kimlik arayisi slrecinin baslangigc noktasini esyanin

egemenligi olusturur. Kumru ile Kumru adli romanda, kdyden kente heniiz go¢ etmis

olan Kumru, kimligi oturmamis bir figiir olarak okuyucunun karsisina ¢ikar ve kendini
ne kdylli ne de kent yasamina tam anlamiyla ayak uydurmus bir kentli olarak gértir.
Bu asamada, kent yasamini bilingli bir sekilde izleyebildigi Tuna Hanim'in evi, onun
icin kilavuz olur ve esyanin aslinda sehir yasaminda kligimsenemeyecek bir etken
oldugunu gorir. Kumru, Tuna Hanim’in evinde gordiigl esyalari bir bir edinmeye
baslar ve her esya onun igin vazgecilmez bir 6dretici niteligini kazanir. Artik, Kumru
onlara sadece bir esya goéziiyle bakmaz, onlara itaat de eder. Kapici dairesinde
yasarken liiks bir daireye tasinmalari ve onlarca esya almalari da kocasi Pehlivan’in
maaslyla elbette miimkiin degildir. Pehlivan sirf, karisinin istedigi esyalari alabilmek
icin yasal olmayan islerde calismak zorunda kalmistir. Bu durumda esyanin bireyin
yasamini kolaylastiran bir etkisi olmadigini, bunun aksine, kisinin esyayl elde
edebilmek icin kendinden &diin verdigini gézlemek mimkindir. Pehlivan da
sonrasinda karisinin bitmek bilmez isteklerinden dolay! hep daha fazla calisacak, bunu
da hayatiyla 6deyecektir.

Onceleri buzdolabiyla baslayan esyanin egemenligi, diger esyalarla da devam etmis
ve ailenin Uzerinde tam bir egemenlik kurmustur. Kumru, zamanla ev kadini ve
annelik rolini unutmus, kendini tamamen esyalarina adamistir: &zellikle de
buzdolabina. Buzdolabi eve geldigi giinden itibaren Migros'a neredeyse her giin
diizenli olarak gidilmis, “buzdolabi icin” vyiyecek alinmis, dolap temizligi hig
aksatiimamistir. Esyanin egemenligi bununla da kalmamis, esyalarin daha rahat
yerlestirilebilmesi icin daha blylk bir ev alinmistir. Bu noktada ev, aile bireyleri icin
alinmamis vyalnizca esyalara yer saglamak amaciyla alinmistir. Kumru ayrica
esyalarina kendi bakis acisiyla “hak ettikleri degeri verebilmek icin” kullanim
kilavuzlarini okumayi kafasina koymus ve bu amagla yazma 6grenmistir. Yapit

boyunca “¢ok akilli” oldugu vurgulanan Kumru’nun bu yasina kadar okuma-yazmaya



gereksinim duymamis olmasina ragmen kullanim kilavuzlarini 6ziimseyebilmek igin
okuma-yazma Ogrenmek istemesi ve bunu baska bir alanda kullanmamasi da
Kumru’'nun yasaminda esyanin oneminin ne kadar ileri boyutta oldugunun bir

gOstergesidir.

Mutfak Cikmazi adl eserde de kimlik arayisinda esya egemenligi kendini gosterir.

Romanin baskarakteri Divitoglu, kendine sadece yemek yapmaktan olusan bir diinya
kurarken gereksinim duyacadi tencere, tava gibi mutfak esyalarini gereginden fazla
Onemsemigtir; fakat bundan daha 6te seyler vardir onun igin: yemek kitaplari. Mutfak
Ckmazi'nda esya egemenligi okuyucunun karsisina daha ¢ok yemek kitaplari
Uzerinden cikmistir. Divitoglu, ©ncelikle ucuz ve basit yemek kitaplariyla baslar, daha
sonra pahali ve icinde farklh mutfaklarin yemeklerini iceren ithal kitaplan alabilmek
icin hukuk kitaplarini satmistir. Yeni ve onca guicliikle aldigi bu kitaplara 6zenle ve
hayranlikla bakmistir. Bu davranisiyla Divitoglu, gelecegini goz ardi ederek

tiiketim yasaminin tuzagina diismiis olur.

Esya bagimhlidi, Biyik Séylencesi adl yapitta ise okuyucuya biyik araciligi ile yansitilir.

Romanda 6ne c¢ikan karakter Cumali'nin, yasaminin bir déneminde &nemsemedigi

biyiginin zamanla onu etkisi altina aldigi gorulir.

2.2. Toplumun Bireyvi Yuceltmesi

Yazar, romanlarinda kimlik arayisinin bir nedeni olarak toplumun bireyi yliceltmesini

ele almistir. Toplumun bireyi yliceltmesinin 6zellikle Biylk Sdylencesi adli romanin

temelini olusturdugu soOylenebilir. Biyigini Oziradesiyle birakmamis olan Cumali,
sonrasinda da koy halkinin yaptigi yorumlar i1siginda hareket etmeye baslayacak, halk
da onu glinden giline daha ¢ok yiiceltecektir. Sirekli gittigi berberi, biyi§i Cumali'den
soyutlayarak halka mal etmis, en cok da kendi mali olarak gérmustir. Asil ylceltilenin
kendisi degil de biylk oldugunun ayrimina ¢ok gec¢ varacak olan Cumali, kendisini

hissettiginden cok daha ulasilamaz ve glicli gérecek sonra da hiisrana ugrayacaktir.



"Boylece, gerek biyik, gerek kilik olagandisiigini hep sdrddrirken, kendisi,
yavas yavas, herkesin diizeyine indj, daha dogrusu indirildi. Hatta kimi sézlerini
begenmeyip biyigina yarasir bicimde konusmasi gerektigini amimsataniar,
herhangi bir konuda, biraz yukaridan konustugu zaman, "Atma, yukarida biyik

var!” diyenler bile ¢ikti.” (Yiicel, Blyik 61)

Ayni zamanda k&y halkinin, Cumali‘den habersiz onu bir biyik yarismasina sokmasi ve
katilmasi icin baski yapmasi toplumun birey Uzerindeki baskisini da goézler 6nline
serer. Ne de olsa biyik yalnizca Cumali'nin degil, tiim kdy halkinindir ve biyigin

sahibinin tek basina karar verme hakki yoktur.

Romanda dikkati ¢eken baska bir nokta ise, Cumali'nin babasinin oglunun okuma-
yazma bilmemesini sorun etmeyip biyik birakmasiyla, “icinde sakli cevher”inin bagka
yerde oldugunu distinmesi ve ogluyla gurur duymasidir. Tim koyln ylcelttigi bir

ogula sahip olmak onun da gurur kaynagidir ve egitimden ¢ok daha énemlidir.

Toplumun bireyi yiiceltmesinin en guzel kaniti belki de Berber Ziya'nin diikkaninda
asill olan biyikh adamlarin resimleridir. Mdsterilerin gelip bakmadan gidemedigi,
neredeyse tim koylinin gozbebedi olan bu yer, adeta bir ibadethaneye cevrilmis
gibidir. Biyikli musteriler yliceltimekten, digerleri de ylceltmekten bikmamislardir.
Cumali bu davranislarin karsisinda onceleri gururlanmig, sonra biyiginin altinda

ezilmis, adeta biyigi ona agir gelmistir.

Toplumun bireyi ylceltmesi, Kumru ile Kumru'da okurun karsisina Kumru’nun

ylceltilmesi olarak cikar. Kdyden gelen Kumru, kentte yasayan; fakat tipki kendi gibi
tam anlamiyla kentli olamayan cevresi tarafindan gerek glizelligiyle; gerekse zekasiyla
hep 6ne cikartilmistir. Boylece Kumru, her seyi yapabilecegine inanmis, her seyi de
yapmak istemistir. Bu da ona Cumali'ninki gibi bir son getirmistir. Kumru kendini
surekli gelistirdigini sanmis; fakat ne kentli ne de kdyli olabilmis, yasam kiskacinda
kalakalmistir. Sonug ise, bu ikilemin yarattigi gizli bunalim ve kendisini karisina

adayan Pehlivan’in disundurtct élimaddar.



2.3. Tutku

"Her sey bir tutku nesnesi olabilir. Yemek yapmak bile.” Tahsin Yiicel'in yapitlarindan

biri olan Mutfak Cikmazi'nin arka kapaginda yer alan bu s6z, “tutku” temasini bu

kadar kisa bir bicimde Ozetleyebilmistir. Romanda ele alinan tutku, roman Kkisisinin
sonunu getirebilecek kadar gliclii ve karsikonulmazdir. Divitoglu, kurgunun basinda
sevgilisi Emel’e duydugu tutkuyu, terk edilince baska seylere yoneltme gereksinimi

duymus ve yemek yapmaya baslamis, yemek yapmak yeni tutkusu haline gelmistir.

“Yemekleri yaparken de, yerken de bi mutluluk duyuyordu. Ya yemek yapiyor
ya yemek yiyor ya yemek dlstntyor ya uyuyordu. Bu nedenle strekliydi
mutlulugu. (...) Gercegin sinirlari daralmisti, bir odaya, bir mutfaga, otururken

pencereden gortnen, €l kadar bir gok parcasina inmisti.” (Yicel, Mutfak 50)

Yemekleri yapmak icin yemek kitaplarina gereksinim duyan Divitoglu, yemek
kitaplarini da birer tutku nesnesi haline getirmistir. Basta sadece klasik bir yemek
kitabiyla baslayan bu bagimlihdi, bir partide tanistigi bir kizdan 6grendigi Fransiz bir
yemek adi sonucu ust boyutlara ulasmis, yabanci ve son derece pahali olan yemek
kitaplarina erisebilmek tim arzusu olmustur. Bu ugurda akrabalarinin zor kosullar
altinda biriktirip ona gonderdigi paralari harcamis, hatta kitaplarini ve radyosunu
satarak o yemek kitaplarina ulasmaya calismistir. Boylece bu bagimliigi, onu hem disg
diinyadan soyutlamis, hem gecim kaynaklarinin bir bir tikenmesine neden olmus

hem de “deli” olarak nitelendirilmesine yol acmistir.

Kumru ile Kumru’'da ele alinan tutku temasi, genelde Kumru'nun kentli olabilme

cabasiyla esyalara olan tutkusu U(izerinden aktariir. Romanda yansitilan ilk egilim,
Kumru'nun temizlige gittigi Tuna Hanim’in evindeki buzdolabina olan ilgisiyle ortaya
ckmistir. Daha o©nce hi¢ karsilasmadi§i ve ona gore olaganistli bir sey yapip
yemekleri soguk tutabilen bu makinenin, Kumru gibi kdyden yeni gelmis olan bir
kadin icin tutku nesnesi olmasi cok da sasirtici degildir; fakat maddi sikinti icinde
olmalarina ragmen evine en pahali buzdolabini almasi, ona simsiki baglandiginin bir

gOstergesidir. Buzdolabiyla baslayan bu tutku, kéyde bulunmayan ve Kumru’nun



sehirde ilk kez karsilastigi nesnelerle devam edecek, her birine neredeyse ayni dlclide
baglanacaktir. Eskiden yalnizca evinden gorebildigi nar agacina vurgunken artik

kendini maddi degerlere adamistir.

Biyik Sdylencesi'nde ise ayni tema, Cumali'nin biyida olan karsikonulmaz bagi olarak

okuyucunun karsisina ¢ikar. Basta biylk birakmaya cok da hevesli olmayan Cumali,
toplumun baskisina dayanamayarak biyik birakmis; fakat sonrasinda biyigina tutkun
olmustur. Biyiginin tipki Divitoglu’'nun yemekte oldugu gibi bir yasam amaci haline
gelmesi, yaslandikca Cumali’'nin sonunu getirecektir. Eski gérkemini kaybeden biyik,
artik ne sahibinin tutku duyacagi kadar gilizeldir; ne de etrafindakilerin gozlerini
kamastirir. Aksine, onlarda bir acima duygusu uyandirir. Cumali, tutkusunu daha da
yasatmak icin biyigini hayatta tutmaya cabalar; fakat bu mimkin olmaz, hatta onu

kendi hayatini bitirmek gibi ciddi bir karari almasina iter.

"..bagimsiz olarak, altindaki adama kulak bile asmadan, yavas yavas oliyordu.
Belki de dimdisti. Oli biyik, 6li bir adac gibi, yavas yavas kuruyup dadilirken,
yasamay! slirddrmenin sagma, aykiri, cirkin, kababir sey oldugunu, ne
pahasina olursa olsun, bu duruma bir son vermek gerektigini disindi.”
(Yiicel, Biyik 140)

2.4. Tutsakhk

Yazar, kimlik arayisinin bir parcasi olarak tutsaklik temasini neredeyse her (¢

yapitinda da islemistir. Kumru ile Kumru'da Kumru esyalarinin tutsagiyken, Biyik

Soylencesi'nde Cumali biyiginin, Mutfak Cikmazi'nda ise Divitoglu yemeklerinin

tutsagidir.

Kumru ile Kumru adl yapitta Kumru, 6nce bir buzdolabi sahibi olmus, sonra da ev

alarak evini diger modern esyalarla donatmistir. Kumru bu sirada esyalarinin, en ¢ok
da buzdolabinin tutsagi olmustur. Buzdolabina hizmet eder gibi, icindeki yemekler
bittikce alisveris merkezine gidip alisveris yapmasi, kendisi ve ailesinin degil de

buzdolabinin eksiklerini gideriyormus izlenimini olusturmustur. Kumru gercekten de



onceligi ne kendine ne de ailesine vermis, esyalarinin tutsagi olmus, yalnizca onlara
bakmakla sorumlu tutmustur kendini. Neredeyse kendisinden daha Ustiin gordigi
esyalarinin bakimini layikiyla yapabilmek, kullanma kilavuzlarini okuyabilmek igin
okuma yazma 0Ogrenmis, arabasini kullanabilmek icin strlici kurslari almistir.
Boylelikle icinde kendisi icin bir yasama alani olusturdugunu sandigi; fakat onun igin,
her biri kendisi icin karmasik olan esyalarla donatiimis bir hapishanede yasamaya
baslamistir. Bu sirada bir anne oldugunu da neredeyse unutmus, psikolojik sorunlari

olan kizina gereken ilgiyi gdstermemis, esyalarina hizmet etmeye devam etmistir.

Biyik Séylencesi'nde Cumali, her agidan biyiginin tutsagi olmaya mahkumdur; c¢linki

biyigi disinda onu tanimlayacak baska bir 6zelligi yoktur, varsa da toplum tarafindan
torpilenmis, tek o6zelliginin biyidi olduguna inandirimistir. Basta Cumali'yi “biyiginin
efendisi” olarak goren insanlar, sonralari biyigi baska bir varlikmiscasina algilamaya
baslamiglar ve Cumali'yi neredeyse her konuda hice saymaya baslamislardir. Artik
Cumali yerine biyigi vardir ve Cumali sadece bu gorkemli biyigi tasiyan, herkesin onu
gormesini saglayan, baskalarindan hicbir farki olmayan biridir. "Gene de sikiliyor, bir
an once dtikkana ulasmak istiyordu. Ama bedeni din bu zamankine gdre dort kat
daha agirdi sanki, biyik geriye mi ¢cekiyordu neydi, bir tiirld hizlanamadl.” (Yiicel, Biyik
33) Cumali de Kumru gibi, nesneye hizmet eden biri konumuna gelmistir. Kendisine
sOylenen Uizere, her sabah evden cikar cikmaz ilk is Berber Ziya'ya gitmis, biyiginin
glnlik bakimini yaptirmistir. Kendi biyiginin  bakimini  kendisinin yapmasi da
yasaklanmistir. Artik, sadece “biyidi icin yasamasi” 6gitlenmistir. Her davranisinda
biyiginin  zarar goériip gormeyecedini disiinmekte, ona gbre davranmaktadir.
Tutsaklginin vardigi son nokta, adini “Karapala” olarak degistirmesidir.  ““Yani
Karapala sehzade oluyorsa, sen onun bindigi at oluyorsun, ya da oturdugu kerevet,”
dedi Tuzsuz Vaysal.”(Yicel, Bk 97) Bu sozlerle de vurgulandigi gibi, adini
degistirmesi de biyigina olan gorevlerini eksiksiz yapmaktan baska bir girisim degildir.
“Karapala” adi, her ne kadar Cumali'nin niifus kagidinda yazsa da aslinda Cumali yine
Cumali'dir; fakat Cumali adina yakismayacak olan biyik, bagimsiz bir ad kazanarak
“Karapala” olmustur. BoOylece Cumali, artik kendi hayatini yasamaktan c¢ok

uzaklasmistir.



"Baslangicta, kasaballar da bir anlamda onun gibi gortiyoriardl Karapala'’yi:
hem zenginlikleriydi, hem benlikleri ama Cumaliden ayirmiyoriard], simdi,
Karapala adi ¢iktiktan sonra, ayirir olmuslardi. (...) Cumali’yi de yapitin bir
uzantisi, divelim ki bir heykel ayaklg: olarak degerlendirmis, onu yapitina
yarasir bir heykel olarak yeniden bicimlendirmeye ¢alismisti.(...) Oysa,
Karapala'nin disinda, Cumali bir hicti onun icin.” (Yticel, Biyik 106)

Mutfak Cikmazi'nda ise Divitoglu'nun tutsakligi, yemek yapmayi tutku haline

getirmesiyle baslamistir. Yemek yapmak ugruna evden ¢ikmayan Divitoglu, evi kendi
icin bir hapishaneye donistlirmistiir. Yemek yapma istegi Divitoglu'na kdyden kente
gelmesindeki asll amacini, hayallerini, hukuk okumayi, yargitay bagkani olmayi
unutturmustur. Bilingli bir sekilde kendini eve kapatmasi, insanlarla iletisim kurmak

istememesi, onun kendini bilingli bir sekilde eve kapatan bir tutsak oldugunu gdsterir.

"““Baska tdrld yasamay! ddsinmdyorum,” diye yanitladl. Yemeklerin tadini
ddstndd. Sonra anasini ddsindd, anasindan gelen mektuplar, yargitayi,
dedesini disdindd. Sonra 6lmds bir dost gibi Emel geldi aklina. Ama omuz silkti
sonunda. “Baska turli yasamayr ddsinmiyorum,” diye yineledi.,”” (Yicel,
Mutlak 64)

Divitoglu’nun yemek yapma arzusu, onu yalniz eve tutsak etmemis, davranislarinin da
kisitlanmasina yol agmistir. Hukuk Fakiltesinde okumasi, koydeki zor kosullara
ragmen kendisine iyi bir gelecek yaratmasini saglayacaktir; fakat simdi sadece yemek
yapip okulu birakarak gelecegini sekillendirme sansini da elinden kacgirmistir. Meslek
sahibi olmaktan vazgegmesi, onun baska insanlar tarafindan yonlendiriimesine sebep
olmus, kendi kararlarini kendi veremez, istedigi gibi hareket edemez olmustur. Cok
fazla istememesine ragmen arkadasinin ciftliginde asci olarak calismayi kabul etmesi
de sozii edilen istegini gergeklestirmekten ¢ok, yasamini devam ettirme
zorunlulugundan ileri gelmektedir. Bir kez daha riizgarda siiriiklenen Divitoglu,
ciftlikte calismaya baslamasiyla tutsakligin yapittaki son boyutunun yansitiimasinda

rol oynamistir.



2.5. Arayis

Tahsin Yiicel, kimlik arayisi siirecine dahil ettigi arayis temasiyla yarattigi figlrlerin
caresizliklerini yansitmayl amaclamistir. Kumru'nun yasadigi bosluk duygusu, kdyden
yeni gelmesi ve sehirdeki yasam tarzini merak etmesi, buna ayak uydurmak
istemesinden kaynaklanmaktadir. Cevresindeki olaylara karsi algilari hep acik olan
Kumru, temizlige gittigi Tuna Hanim'in evinde gordiigii buzdolabiyla icindeki boslugu
bir nebze doldurmaya calismis , degisik esyalara sahip oldugunda hep daha fazlasini
istemistir. Onun aradi§i aslinda esyadan ¢ok, uyum sadlamaya calistigi kentte
“mutluluktur”. Koyde kiiclik seylerle mutlu olmayr 6grenmis olan Kumru, sehre
gelince burada ne sekilde mutlu olunabilecegini aramistir, bunun caresini de hep
daha fazla esyaya sahip olarak bulmus ya da buldugunu sanmistir. Halbuki yasam
yolculuunda cok daha fazla yipranmis ve mutlulugu yakalayamamistir. Gitgide

cocuklarindan ve esinden uzaklagsmis, mutlu bir yasami hep disarida aramistir.

Biyik Séylencesi'nde Divitoglu’nu arayisa iten en onemli faktor ise, sehirde yasamaya

yeni yeni alisirken asik oldugu Emel’i kaybetmesidir. Divitoglu, Emel'i kaybedince
sanki orada kurdugu tim hayatinin da bitmesi gerektigini diisiinmiis ve kendine yeni

bir yol cizme gereksinimi duymus, bunun sonucunda yemek yapmaya baglamistir.

2.6. Degisim

Uc yapitin da kurgusu boyunca odak figiirlerdeki degisimin biiyiik élciide oldugu
sdylenebilir. Basta kocaslyla kapici dairesinde oturan Kumru, kisa slrede liks bir
daireye tasinmis, pahall esyalar almis, okuma-yazma 6grenmis, kendini gelistirmistir.
Kumru'daki degisim sadece dis goriinisiinde olmamis, i¢ diinyasinda da farkliliklar
olmustur. Eskiden geleneksel degerlere, insana, dogaya daha cok 6enm veren
Kumru, yapitin ilerleyen bolimlerinde maddi dederlere yonelmis ve insan iliskilerine
bile daha az énem vermeye baslamistir. Degisimi kendi de fark ettigi sirada, eskiden
cok sevdigi ve karsisinda saatler gecirdigi nar agacina gidip onu son zamanlarda
ihmal ettigini soyleyerek vicdanini rahatlatmaya calismis; ancak yine de kendine

kurdugu bu yeni hayatta yasamaya devam etmistir.



Biyik Séylencesi adl yapitta ise, Cumali'nin degisimi ¢cok daha biyik 0Olglide olmustur.

Biylk biraktiktan sonra cevresinin de dayatmasiyla biyigina laylk davranmasi
gerektigini disiind(igu icin davraniglarini, giyimini, hatta sigara igisini bile degistirmek

zorunda kalmistir.

""Hey Allah’ina kurban oldugum, su biyik kimi degistirmez ki?”

"Yirdydsd de degistirir mi?”

"Heye, yiirtyist de, oturusu da, yatisi da degistirir! Allahini bile degistirir
adamin!”” (Yiicel, Blyik 38)

Cumali, zaman icinde kendi kiyafetlerini gikararak 6lmus babasinin kiyafetlerini
giymis, biyigin yarattigi izlenimi gliglendirecek sira disi bir yiriyls tarzi edinmistir.
Eskiden caliskan bir adamken artik, oglunu diikkanin basina koyarak sadece biyigiyla
ilgilenmistir. Bryiga karsi olan tek kisi, Cumali'nin karisidir ve biiyiik bir askla evienmis
olan kari-koca, Cumali'nin biyigina karisindan daha cok deger vermesi nedeniyle
surekli kavga ederek sonra da iletisimlerini tamamen koparmislardir. Hatta Cumali,
biyiginin biyik bir boliminl keserek intihar ettiginde de, karisi “ “Cumali! Cumali!
Benim Cumali'm gelmis!™” (Yiicel, Biyik 171) diye aglayarak kocasinin élmeden 6nce
ne kadar degismis oldugunu; ancak 6ldikten ve biyiklarini kestikten sonra o eski

Cumali olabildigini duyumsamistir.

2.7. Tuketim

Yazar, tiketim toplumunda insanin kimlik arayisini gogunlukla Kumru ile Kumru adl

eserinde vurgular. Kdyden yeni gelmis bir kadinin kentte karsilastigi yasam bigimi,
tiketimi nesnel bir bigimde yansitabilmek icin oldukca uygundur. Kdyde, zaten az
olan ihtiyaglarinin bir kismini kendileri treten, bir kismini da disaridan alan bir aileden
cikmis olan Kumru, sehirde insanlarin slrekli aligveris merkezlerine gitmeleriyle,
strekli satin almayla karsilasinca buna uyum saglama gerekliligi duymustur. Sehirde
kapicinin karisi olarak alt sinifi olusturmus olan Kumru, ne koylidir; ne de kentlidir

ve bu durumda olan bircok insan gibi o da yeni ¢ikan Urlnlere sahip olmanin bir



sosyal statli gostergesi oldugunu distinir ve neredeyse her giin kendini alisveris
merkezine atar. Alisverislerinde kiiclk dikkanlardan birini secmeyip her gun 6zellikle
“Migros”a gitmesi, yazarin tiiketim cilginliginda yalnizca belli ekollerin benimsendigi
ve insanlarin bunlarin disina ¢ikmak istemedigini anlatmasinin bir yolu olarak
gorilebilir. Kumru diger insanlara bakip onlar gibi tiiketerek sehirli oldugunu sanmis;
oysaki kendi kimliginden uzaklagsmistir ve bu ona yalnizca gortintrde bir kentlilik, ici

bos bir statli kazandirmistir.

2.8. Kiiresellesme

Kimlik arayisinda kiresellesmemin payi, yine Kumru ile Kumru adli yapitta, bu kez

cogunlukla televizyon yoluyla aktariimistir. Kentin alt sinifi sayilabilecek olan kapici
aileleri, bulundugu ortama ayak uydurmaya calisan Kumru‘ya televizyon izlemesini
ogutlemislerdir. Cok bilgili ve tecriibeli olarak gordiikleri, sirekli akil danistiklari Bilal
Efendi, slrekli televizyon izleyen biridir ve goérdiklerini biraz da abartili bir bicimde
anlatarak insanlari sasirtir. Kumru’nun da akil danistigi Bilal Efendi, yapitta kdyden

kente gecis asamasini simgelemektedir.

“Bilal efendi, yasinin ve deneyiminin yaninda, haberleri, dizileri, cinayetlerden
doviz kurlarina kadar her seyi, Ozellikle de reklamlari kacirmamasi ve
bunlardan kendince dersler ¢ikarmasiyla tartisiimaz bir dstinlik saglamists
Sokakta.” (Yicel, Kumru 61)

Son vyizyllda dlnyay! etkisi altina alan kiresellesme, yapitta satir aralarinda
okuyucuya hissettirilir. Kumru'nun ve diger kentli insanlarin tiiketime bu kadar cok
yonelmis olmalarini, giderek kiresellesen dinyayla agiklamak muimkdndir.
Kumru’'nun da bu diinyadan televizyon sayesinde haberi olur. Yasami televizyonla
tanir, yeni gikan Uriinlerden; dolayisiyla kendini ne yonde gelistirmesi gerektiginden
televizyon sayesinde haberdar olur. Ayrica, Kumru’'nun siirekli fikir alip akil danistigi

Tuna Hanim’in da bir Yahudi olmasi, yapitta kiresellesmeyle iliskilendirilebilir.



2.9. Olum

Her (¢ yapittaki en belirgin ortaklik, kimlik arayisinda olan odak figlirlerin sonunda

Olimle tamismasidir. Kumru ile Kumru’da Kumru, kocasinin 6lim haberini aldiktan

sonra hatalarinin farkina varmis, ne kadar ileri gittigini ve bu arayis ugruna hem
kocasinin; hem c¢ocuklarinin; hem de kendi hayatinin mahvoldugunu anlamistir. Bu
durumda, kimligi oturmamis bir birey olarak Kumru, kendini ¢ok caresiz hissetmis ve

kizini da yanina alarak intihari secmistir. Biylk Soylencesi adll eserde de Cumali,

biyiginin giinden gline gligsiizlestigini goriince kendi kimliginin de yavas yavas yok
oldugunun farkina varmis ve bu asamada hayatina son vermenin en dogru karar

oldugunu hissetmistir. 1ki yapittan farkli olarak Mutfak Cikmazr'nda 6liim,

Divitoglu'nun kendi secimi degildir. Kdyden gelen bir akrabasi tarafindan oéldrilen
Divitoglu, kimlik arayisinda torelere yenik diismis, kendine uygun oldugunu
distindugi kimligi asiretce begeniimemistir. Ug yapitta da elde edilen sonug,
bireylerin toplumun belirledigi kimliklere biiriinmek zorunda oldugu ve

bunun disina cikildiginda kisi icin en uygun goériilen son 6liim oldugudur.

3. SONUC

Tahsin Yicel'in yapitlari araciligiyla halka neler aktarmak istedigi sorusuna yanit
arayan bu calisma, yazarin yalnizca kimlik arayisi temasi (zerinden insanlari
bilingclendirmeye calistigini ortaya koyabilmistir. Calisma boyunca incelenen alt
basliklar, calismanin basinda ortaya koyulan tezin dogrulugunu ortaya cikarmistir.
Tahsin Yiicel, yapitlan aracihigiyla kimlik arayisini sorgularken, yarattig
figurler kim olursa olsun, kimlik arayisi siirecinde ayni yollardan gecmis ve

ayni sona ulasmistir.

Her ne kadar (¢ odak figlir farkh gériinse de 6zinde hepsi bircok benzerlik tasir.
Yazar, insanlarin genellikle tiketimden kaynaklanan kimlik bunalimlarini okuyuculara
yansitabilmek icin tiiketim toplumuna; dolayisiyla sehir hayatina yabanci olan, kéyde

yasayan veya kodyden kente go¢ eden figlirler yaratmistir. Bu figlirler, adeta diinyaya



yeni gelmis birer bebek gibi tiketim toplumunu kesfetmeye calismis, kesfettikce

yipranmis, yara almis, 6grenmis, sonunda da diizene yenik diismdiistiir.

Deginilmesi gereken bir baska nokta ise, Tahsin Yicel'in kurgularini olustururken belli
bir plan dahilinde, kimlik arayisinin her asamasini diizenli olarak yansitabilecegi bir
bicimde aktarmis olmasidir. Cevresel degisimlerden ve uyum saglayamamis olmaktan
kimligi oturmamis bireyler, bosluklarini nesnelerle gidermeye calismistirlar. Kumru,
aldigi yeni esyalarla kendini giderek daha da sehirli olan modern bir kadin sanmistir.
Cumali kdyde belli bir yer edinemedigi ve kendini tanimlayacak baska higbir 6zellik
bulunmadigi icin biylk birakmis ve bdylelikle toplumda yer edindigini sanmustir.
Divitoglu ise boslugunu yemek yaparak ve yemek kitaplarina sahip olarak gidermeye
calismistir. Kimlik arayisi slrecinde bireyi ele geciren tutku, onun kendini daha da
yiyip bitirmesine, tutundugu sey her neyse, ondan vazgecemeyecek duruma ve onun
tutsagi konumuna gelmesine neden olmustur. Insanin neredeyse yasami boyunca
stirmis olan bu arayisin sonu da 6nce degisim, sonra ise her (g figlir icin de 6lim
olmustur. Kimlik olusumunu etkileyen faktérler ise yazarin belki de asil elestirmek

istedigi kiiresellesme ve tiiketim toplumudur.

Sonu¢ olarak Tahsin Ylcel, yapitlarinda halkin glling ydnlerini ve toplumun
kaliplasmis, kimsenin aktaramadi§i; ya da aktarmaya cesaret edemedigi yonlerini
yansitir ve bunu yaparken de alayc Uslubunu elden birakmaz. Bu yolla halki
bilinglendirmeyi ve yasadiklari diinyay! insanlara tanitmayl amaglayan Ydcel, alaninda

basarili olmusg ve kalemiyle insanlara gergekleri gésterme amacina ulasabilmistir.

(3612 s6zcuk)
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