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Arastirma Konusu: Halide Edib Adivar’in Sinekli Bakkal adli romaninda modernlesme ve

kadin sorununun odak figiir iizerinden degerlendirilmesi.

0OZ (ABSTRACT)

Bu tezde, “Sinekli Bakkal” adli romandaki kadin sorunsalini, toplumun modernlesme siireci ile
bagdastirarak odak figiir lizerinden degerlendirdim. Dénemin romana yansiyan oOzellikleri,
toplumsal degerler ve kadmin toplumda nasil goriildiigiine degindim. Geleneklerine bagl, pek
cok tarihsel zenginlik barindiran Tiirk toplumunun Bati1 kadar modernlesememis olmasi ve boyle
koklii bir ulusta kadinlarin hala ikinci siif goriilmesi ilging bir konuydu benim i¢in. “Sinekli

Bakkal” romanini segmemin nedeni ise bu konunun bir kadin yazarin bakis agisiyla yazilmasiydi.

Tezde odak figiiriin karakter yapisini ve onun okurda yarattig1 ideal ve modern kadin algisini ele
aldim. Romanda anlatilan toplum donemin 6zelliklerini yansittig1 i¢in tezin ilk boliimiinde bu
konuya degindim. Toplumsal yap1y1 aktardiktan sonra ise, aragtirma konum olan “kadinin
toplumdaki yeri’ne agirlik verdim. Kadinin toplumdaki yerini romanin odak figiirii Rabia
tizerinden degerlendirdigim i¢in, aile konusuna ve kadinin ailedeki yerine de degindim. Odak
figiir Rabia, yazar Halide Edib Adivar gibi dindar oldugu i¢in, din ve kadin konusunun da
romandaki 6zelliklerini agikladim. Son olarak, Rabia’nin modernlesme i¢indeki toplumda

yansittig1 ideal kadin karakterini inceledim.

(Sozciik Sayisi: 161)



Oykii Nur Acican

D1129001
[cindekiler
I-Toplum ve Modernlesme.............coviiiiiiiiiii i, 3
2-Kadinin toplumsal hayattaki yeri ve onemi.......................o....e. 7
3-Kadmin Ailedeki Konumu................oooiiiiiiiiii 10
4-Modern Kadin Algis1 ve Odak Figiir...............coooiiiiiiinan. 12
S-Dinve Kadin.......oooiiiiiii 13
(ST 1) 1107/ 16
T-KaynaKga. .....ooriiiii i e 18



Oykii Nur Acican
D1129001

1-Toplum ve Modernlesme

“Sinekli Bakkal” romaninda, toplum, farkli sosyal ve ekonomik siniftaki insanlardan olusmustur.
Toplum bir modernlesme siireci i¢indedir; ama sinif farkliliklart nedeniyle modernlesme topluma
homojen olarak yayilamamistir. Romanda, farkl kiiltiir ve kisiliklerden insanlar vardir. Bunlar
arasinda fakir mahalle sakinleri, kiilhanbeyleri, bagnaz ve yobaz bir imam, bir ortaoyuncu ve
clice arkadasi, Padisah’in koruyucusu olan bir zaptiye nazir1 ve saray ¢alisanlar1 bulunur. Bu
insanlarin hepsi, toplumun farkli katmanlarinda bulunduklari i¢in modernlesmeye esit oranda

katilamamuglardir.

Toplumun modernlesmede geri kalmis fakir kesiminde geleneksel bir sosyal yap1 goriiliir. Bu
yapi, Sinekli Bakkal mahallesine oldukca belirgin bir sekilde yansir. Bu mahallede kizlar bes
yasina geldiginde ev islerine baslar. Kadinlar genellikle giinlerini evde gegirir ve erkeklere
hizmet etmekle sorumludurlar. Yani bu kesimde, gelismemis toplumlarda oldugu gibi kadin

erkek esitsizligi oldukga belirgin bir sekilde goriiliir.

Toplumun geleneksel ve yoksul kesimi, modernlesme konusunda direnmekte ve kendi yasam
bi¢cimlerinin disina ¢ikmamaktadir. Sinekli Bakkal mahallesinde adeta halki birbirine baglayan
bir gii¢ vardir. Herkes birbirini sevmese de gelenekler onlari birbirlerine baglar. “Hidirellez giinii
Gogiin altinda highbir sehir bu kadar ciimbiislii bir kalabalikla kaynasmaz, hi¢bir sokak bu kadar
baska sesleri birbirine karistiran boyle bir ugultu ¢ikarmaz.” (Adivar, 133) Halkin, yoksul olsa

da hareketli ve neseli oldugu gortiliir.

Toplumda farkli dini inanglara sahip karakterlere rastlanir. Azinlik olan Hiristiyanlar, dine
hosgoriiyle bakan Mevleviler ve dini bagnaz bir sekilde yasayan insanlar goriiliir. Ne var ki,
bagnaz ve hosgoriisiiz din adamlart modernlesmenin 6niinde biiyiik bir engel olustururlar. Bunun
en tipik 6rnegi odak figiir Rabia’nin dedesi Imam Hac1 ilhami Efendi’dir. Imam, cehennemi sanki
kendisi gormiis gibi bir gerceklikle anlatmakta, giilmeyi ve eglenmeyi giinah olarak
degerlendirmektedir. “Ona gore cehennem yolculari zevke, ciimbiise diiskiin bilgisizlerdir.”
(Adwvar, 13) “Onun diinyaya 6gretmek istedigi bir sey vardir. Hazza ve sevince, umum hayat

tecellisine karsi dinmeyen bir kin, affetmeyen bir diismanlik.” (Adivar, 14). Kendi soylediklerine



Oykii Nur Acican

D1129001

kendisi de biiyiik bir bagnazlikla inanmakta, halki olumsuz etkilemektedir. “Cennet yolcular
bambaska insanlardwr. Giilmezler, oynamazlar, rahat etmezler ve kimseye rahat vermezler. Onlar
icin zevk ve nege veren her sey giinahtir.” (Adivar,13) Romanda Imam’in destekgileri de vardir.
Onlar imam’1n sézlerinden etkilenmektedirler.“Muhakemeyi dinleyenlerden Tevfik’e tatl saatler
bor¢lu olanlar bile, Imam i sozlerinin tesiriyle Tevfik’e kizdilar.” (Adivar, 24) Toplumda bu tiir

insanlarin olmasi, modernlesme siirecini olumsuz etkilemektedir.

Ulke mesrutiyetle yonetilmektedir, ne var ki bu modern bir yonetim sekli degildir. Padisahin
baskic1 yonetim biitiin iilkede etkisini gostermektedir.

“Eger Sinekli Bakkal Imamu, Ikinci Abdiilhamid’in dehset devrinde gelmeyip de

on dordiincii aswrda gelseydi, gozlerinin atesi, dini inancimin korkunglugu,

bilhassa tislubunun kudretiyle siiriileri basina toplayip herhangi bir fikir

pesinde siiriikleyecek softa tiplerden biri olabilirdi.” (Adivar, 13).

Toplumda, padisahin baskisi altinda ezilen insanlar kadar, bilingli insanlar da vardir. Bu insanlar,
o donemde yeni yeni olusmaya baslayan “Gen¢ Tiirkler” akimimnin temsilcileridir. Onlar
yonetime, padisaha muhaliftirler. Ulkenin c¢agdaslasmasindan yanadirlar ve Bati’y1 &rnek
almiglardir. Bu durum biraz abartilsa da, onlar modernlesmeyi, kalkinmay1 simgeler. “Kiminin
sagt uzun, kimi hep Frenkge konugsur...” (Adivar,38) Toplumu kalkindiracak sinifi onlar
olusturur. Onlar diisiinen, okuyan ve bilingli insanlardir. Bir gen¢ Tiirk olan Hilmi’den sdyle s6z
edilmektedir: ““ Gozleri, diisiinen, hem derin diisiinen adamlarin dalginligi, hususiyetiyle baska

gozlerden ayrilir.” (Adivar, 47)

Geng Tiirkler romanda, devletin kalkinmasi i¢in fikirler {iretip aralarinda tartisarak bu rolii
tistlenir. O donemde devlet baskici, yonetim serttir ve din, yonetimde ¢ok onemli bir yer
almaktadir. Devlet laik degildir. Aydin kesim, iilkenin kalkinmasi i¢in alternatif diisiinceler
tiretmektedirler. “Bizim kuracagimiz devlette ne kiyim ne de aci olacak...” (Adivar, 77) Padisah
Abdiilhamit, baskici bir yonetim anlayisi i¢inde oldugu i¢in bu baskisi ¢ogunluk iizerinde etkili
olmustur ve ilerici olanlar da azinlik olmaktan kurtulamamistir. Geng Tiirklere gore dinin yanlis
anlasilmasin1 engellemek i¢in o donemdeki tarikatlarin dinsel torenler yaptiklari yerler olan

tekkelere son verilmelidir.
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“Mesela bizim Kizil Sultan’in (Abdiilhamid) hareketlerinin hepsini Allah
isteyerek yaptiriyor, diye ahaliye bir itikat gelse... Bu istibdat rejimini devirmek
icin arkamizda ka¢ adam buluruz? Bence en evvel bu memleketten tekkeleri

kaldirmali.” (Adivar, 76)

Doénemin 6nemli bir 6zelligi, yabancilara pek ¢ok hak taniyan kapitiilasyonlarin bulunmasidir.
Fransizlar basta olmak tlizere pek cok bati iilkesi ve bu iilkelerin vatandaslari, Osmanl
Imparatorlugu’nda birtakim ayricaliklara sahiptir. Bu sayede ayni topraklarda yasamalarina
ragmen Tiirk halkindan daha modern bir yasant1 siirdiirmektedirler. Italyan miizisyen Peregrini,
romanda genis imkanlar1 ve rahat yasamu ile anlatiliyor. “O, alafranga ailelerde piyano hocaligi
eden bir Avrupaliydi”.(Adivar, 49) Zaptiye Nazir1 Selim Pasa yabancilara taninan ayricaliklardan
pek memnun degildir. Bir polis gorevini iistlenmesine ragmen yabancilara, istiin haklari
nedeniyle karisamamaktadir “Eger kapitiilasyonlar olmasa, muzikacilart da, seyircileri de
enselerinden yakalayip Beyoglu kaldirimlarina firlatirim.” (Adivar, 50) Yabancilarin bu sayede
bir nevi dokunulmazlik hakki bulunmaktadir. Bu da, ayr1 bir sif farki olusturmustur.
“Ecnebilerin iistlerini aratmak bize miimkiin degil. Kapitiilasyon denen ¢ok aci bir hakikat ve
engel var.” (Adivar, 171) Smif farkinin olumsuz etkileri yiiziinden toplumdaki pek c¢ok kisi geri

kalmis, modernlesmeye katilamamustir.

Yoneticiler ve halk arasindaki sosyo-ekonomik sinif farki en yiiksek seviyededir. Halk a¢ ve
fakirken, padisah ve saray zenginlik i¢inde ylizmektedir. Romanda, Padisah ve saray i¢in ¢alisan
ikinci mabeyinciden sdyle bahsediliyor: “Evinde antika hangerler, kitap ciltleri ve eski Ingiliz
saatleri koleksiyonu yapardi.” (Adivar, 168) Saraydaki bu zengin yasam biitiin ¢alisanlarin igine
gelmektedir, bu sebeple padisahin yanliglar1t onlar tarafindan hos goriiliir. Padisah halki
somiirmektedir ama kendi ¢alisanlarini en iyi kosullarda yasatmaktadir; bu sayede onlar da
Padisah’mn hicbir kararina kars1 gelmemektedirler. Ikinci Mabeyincinin gérmezden geldigi bazi
durumlar ise : “Iktidar sahiplerinin rekabet entrikalari, haddi asan hirsizliklar:, memleketi soyup
sogana c¢eviren, apagsikar alinan ve satilan imtiyaz rezaletleri, riisvetler, pazarhklar...”
(Adivar,169) seklinde agiklanmistir. Yonetim son derece c¢iiriik, yonetici sinifi ise son derece
yalancidir. Ulkenin kalkinmasi halkin kalkinmasi ile olabilir ancak, ama iilkenin baginda iyi bir

yonetim yoksa bu c¢ok zordur. “Balik bastan kokar. Tepemizdekilerin kokusu burnumuzun
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diregini kirtyor. Mutlak temizlik giinii gelecek.” (Adivar, 348) Modernlesme tamamlandigi,
yoneticiler diizeldigi ve halk bilinglendigi zaman bireyler 6zgiirlesecek, en onemlisi ise kadin

erkek esitligi saglanacaktir.

2- Kadinin toplumsal havattaki veri ve onemi

“Sinekli Bakkal” romaninda bir¢ok soruna yer verilmesine ragmen, kadin sorununa ayr1 bir 6nem
verilmistir. Geri kalmig goriintiisii veren toplumda, kadin-erkek esitligi goriilmemekte, kadinlar
egitim, ¢alisma hayati, secme ve se¢ilme hakkini da igeren yonetim gibi pek ¢ok konuda

erkeklerden geride birakilmaktadir.

Pek ¢ok dogu tilkesinde oldugu gibi kizlar ¢ocuk yasta ev iglerine baslamakta, biiylidiiklerinde ise
evlenip ev islerine devam etmektedirler. Kadinlar ¢ogunlukla okumaz, meslek sahibi olmazlar.
Ozellikle arka sokaklardaki kadinlarm tek isi dedikodu yapmak, cocuk bakmak, ev isleri ile
ugrasmak ve kocalarina hizmet etmektir . “Siiriilii kafeslerin arkasinda kocakar: baslart dizili.
Arada dikiglerini birakir pencereden bagira bagira dedikodu yaparlar.” (Adivar, 11) Erkekler
onlarin soziine deger vermez, genellikle de fikirlerine danismazlar. Bu toplumda kadinlar
cahildir, cahillige itilmistir ve ¢ogunlugu buna ses ¢ikarmayi bile akil edememektedir. Erkeklerin
her soziine itaat eden kadinlar, haklarim1 korumaktan acizdirler. Toplumun bilin¢li ve aydin
kisilerinden olan Hilmi; “Kadinlarimizin kafasizligi, zilleti...” (Adivar, 51) climlesiyle toplumda

kadinin yerini 6zetlemistir.

Kadinlar, erkekler i¢in sadece ev isi yapan, karmlarin1 doyuran, ¢ocuk dogurmaya yarayan birer
ara¢ olarak goriilmektedir. Kadinlar kendi haklarin1 savunmazken erkeklerin de onlar1 bu denli
asagilamasi, bu cinsiyet ayrimini iyice belirginlestirir. Romandaki aydin karakterlerden biri olan
Hilmi, kadinlarin toplumsal hayattaki yerinden memnun degildir. “(Kadinlar) Sade zevke, ¢ocuk
dogurmaya mahsus birer alet... Hangisine insan diyebiliriz? Zincirleri altin bile olsa kendileri
birer esir...” (Adiwvar,53) Uygarliga, aydinliga ulasmaya g¢abalayan bir gen¢ olan Hilmi, bu
durumdan memnun degildir ve kadinlarin bu durumuna kizmaktadir. Kadin bir siis 6gesi olarak
goriilmekte, insan sayilmamaktadir adeta. Kadinin ikinci plana itilmesi, Hilmi’nin babas1 Selim

Pasa ve karis1 Sabiha Hanim arasinda da goriiliir. Selim Pasa, kendisinin baska bir kadinla erkek
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bir evlat sahibi olmaya ¢alismasina ses ¢ikarmayan Sabiha Hanim ig¢in; “Siki agizlilik, onca,
erkeklerde bile az goriilen bir faziletti, hele kadinlarda hayal etmemisti.” (Adivar, 37) seklinde

diisiinmektedir. Ustelik bu aile saray calisanlarindandir, halkin {ist tabakasin1 simgelemektedir.

Kadinlarin agagi goriildigli bir toplumda onlarin ahlakina ¢ok fazla 6nem verilmesi ayr1 bir
husustur. Geng kizlarin tek basina sokakta dolagmasi, ortiinmemesi, hatta saglarinin gériinmesi
bile bir ahlak, namus sorununa doniislir. Bunun ilk 6rnegi ise Rabia ¢ocukken sokakta tek basina
dolastig1 i¢in annesinin sinir krizleri gegirmesidir. Rabia, konakta ¢alisirken tek basina sokaga
cikti diye annesi Emine neredeyse onu iginden alikoyacak, Sabiha Hanim’a beddua edecektir.
“(Emine) biricik eviadini béyle sokaklara salan Sabiha Hanimin diizgiiniinden, alligindan,
rastigindan, seviciliginden ve daha nelerinden tutturdu.” (Adivar, 89) Rabia biiyiidiigiinde ise bu
tutuculugu kendi kendine slirdirmeye devam eder. Ne kadar giiclii ve ideal, ezilmeyen bir kadin
karakteri olsa da, evlenmeden Once Peregrini’nin onu saglar1 agik gérmesini istemez, Ortiinmeyi
tercih eder.

“Peregrini’yi karsisinda goriince, aliskanligin kuvveti, saskinligina ragmen ona

atkisimi orttiirdii. ... Peregrini: -Ben sizin saginizi hi¢ gormedim mi Rabia

Hanim? Rabia: -Gordiiniiz, gordiiniiz ama Efendi’nin yaminda bas ortmek adet

olmadigi igin.” (Advar, 281)

Erkeklerin pek c¢ok Ozgiirligii varken kadinlar sosyal baski nedeniyle cogu oOzgiirliige sahip
olamazlar. Rabia bir Hristiyanla evlenmek istediginde —ki bu kisi Peregrini’dir- bunu ilk olarak
Sabiha Hanim’a damigmus, iistii kapali olarak bu durumun uygun olup olmadigini sormustur.
Sabiha Hanim’in olumsuz yanitin1 duyunca, erkeklerin bunu yapabildiklerini, kendisinin neden
yapamayacagini merak etmistir. Aldig1 yanit ise “Erkekler baska... O kadarint bilemedin mi?”
(Adivar,132) olmustur. Ezilen tarafta olan Sabiha Hanim da kadinlarin toplumdaki yerini

kabullenmis, erkeklerin {istiinliigline boyun egmistir.

Devlet isleriyle erkekler ilgilenmektedir. Bir kadinin toplumu veya herhangi bir grubu yonetmesi
s6z konusu degildir. Kadinlarin, erkeklerin ilgilendigi pek cok isle ilgilenmemesini analik
icglidiisiine baglar Selim Pasa. Kendi oglu Hilmi’yi, devrimci diisiinceleri nedeniyle devlet adina

stirgline gondererek giiciinii kanitladigini diisiiniir, bunu hi¢bir kadin yapamaz ona gore, ¢linkii
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onlar anadir, ¢ocuklarina hi¢bir kosulda kiyamaz. Karis1 hakkinda konusurken; “Sadrazam oldu
farz edin... Emin olun bugiinkii sadrazamdan daha dirayetle idare eder. Fakat bir de vazifesiyle
analik hissi karst karsiya gelsin, degil idare ettigi devleti, kdinatin biitiin devletlerini eliyle
yikar.” (Adivar, 197) Kisaca, kadinlarin duygusal yonii, analik ig¢gilidiileri erkekler tarafindan

kiicimsenmektedir ve onlarin zayif noktalar1 olarak goriilmektedir.

Biitiin bu sorunlar karsisinda dimdik duran, kendini savunmay1 bilen, pek ¢ok ozelligi “erkek
0zelligi” olarak goriilen Rabia, kendini bir erkekle esdeger gorerek “kadin sorunsali”ni agsmay1
basarmistir. Rabia dogu kiiltiirlinii, evlendigi Peregrini’nin bat1 kiiltiirii ile birlestirmis, verdigi
kararlarda aklin1 ve duygularini esit olarak kullanmistir. Rabia romanda ideal ve modern Tiirk
kadinini simgelemistir. O, ¢alismis, kiminle yasayacagina karar vermis, herhangi bir erkegin onu
secmesine izin vermeyip evlenecegi erkegi —ne kadar uygunsuz olursa olsun- kendisi segmis ve
hatta onun {iizerinde s6z sahibi olarak onu kendi evinde yasamaya ikna etmistir. Bebeginin
dogumuna bile kendisi karar vermistir. Bebegi dogurmak onun icin tehlikeli, hatta 6liimciildiir.
Cevresindekiler —en bagta kocas1 Osman (Peregrini)- bebegi diisiirmesi gerektigini soyler.

“(Vehbi Dede) Yalniz mistik dinlerin degil, hatta seriatin bile ¢ocuk diisiirmeye

miisait olabilecegini anlatti. O séylerken Osman’t ve Rakim 1 iirkiiten ana kurt

gozlerinin yesil alevleri Dede nin yiiziinii yakiyordu. Sesi miitecavizdi. “Siz...

Siz de mi bana bunu teklif ediyorsunuz? Sag¢i bitmedik masumu parcalamanin

gtinah olmadigini iddia ediyorsunuz?”” (Adivar, 392)

Her soziine deger verdigi Vehbi Dede bile onu ikna edememistir. Nitekim kimsenin soziine kulak
asmamis, kendine gore dogru karar1 vermistir ve bebegini dogurmustur. Rabia her zaman oldugu
gibi kendi kararin1 kendi vermistir ve hayati tehlikede olsa da kimsenin onun kaderini

degistirmesine izin vermemistir.

3- Kadinin Ailedeki Konumu

“Sinekli Bakkal” romaninda kadin sorunu 6nemli bir sorundur. Toplumda, geleneksel aile

yapist korunmaktadir. Bu aile yapisinda, kadinin konumu ikincil konumdur.
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Yeni dogan ve kiz oldugu i¢in dogumuna ¢ok fazla sevinilmeyen bebekler biraz biiyiidiikten

sonra geleneksel Tiirk kadininin klasik hayatini yasarlar. Romanda kiz ¢ocuklarinin ne kadar

kiigiik yasta ev islerine basladiklari, erkeklere hizmet ettikleri gériilmektedir.

“ Rabia, zamamndaki biitiin akranlar: gibi bes yasinda tabla dékmeye, kahve
fincam ytkamaya basladi. Yedi yasinda adamakilli ev isi géren bir kizdi. Hele
biiyiikbabasinin hizmetine hep o bakardi. Bunlar, Sinekli Bakkal'da her kiz

¢ocugu i¢in o zaman tabii olan geylerdi.” (Adivar, 25)

Genglikleri elinden alinmis ve yetiskinlige bile erisememisken cocuk sahibi olan kadinlara
rastlanir. Rabia’nin annesi Emine ve Hilmi’nin annesi Sabiha Hanim bu duruma Ornek
gosterilebilir. Kisaca, kadinlar sadece kocalarina hizmet eden, ¢ocuklarina bakan ve ev isleri ile
ugrasan bireylerdir aile i¢inde. Bu agidan ailede gerekli ve 6nemli bir yere sahip gibi goriinseler

de, kendilerini gelistirmeden, evlerinde adeta bir kole olarak stirdiiriirler yagsamlarini.

Odak figiir Rabia, ¢ocuklugunda diger kiz cocuklar1 gibi ev islerine yardimci olur. Miizik
konusunda yetenegi olmasa belki de bdyle siirecektir yasami. Ne var ki dedesi Imam, Rabia’nin
yetenegini kesfeder ve onu hafiz yapar. Rabia’nin hafizlikla kazandig1 paray1 yine dedesi Imam
almaktadir. “Imam: Ben biraz da ¢ocugun kazanciyla ev gecindiriyorum.” (Adivar, 57) Rabia,
evin i¢ginde kole gibi yasamasa da kendi kazancindan pay alamamaktadir. Yani odak figiir de bu

asamada geleneksel bir kiz cocugu konumundadir.

Rabia, kiiciik yasinda babasini bulup dedesi imam’in evinden ayrilmis ve babasi ile yasamaya
baglamigtir. Olgunlasmaya basladiginda kendi iradesiyle ailedeki kole kiz konumuna son
vermigtir. Daha o yasta kendi kararlarin1 vermeye baglamistir. Rabia, ailedeki kéle konumuna,
babas1 Tevfik’le yasamaya basladigi zaman son vermistir. Evin islerini bir kadin olarak o ytiriitse
de, artik evde soz sahibidir. Boylece o donemde yasayan ailelerde goriilmeyen bir konuma sahip
olmustur kendi ailesinde. Babasiin en yakin arkadasi ciice Rakim, babasi ve Rabia birlikte
yasarlar ve Rabia’nin ailesini onlar olusturur. “ Uglerin reisi Rabia, akli ve diizenleyicisi de Ciice
Rakim’di.” (Adwvar, 93) Evdeki herkes onu ¢ok sever, o artik bir kdle degil, evin gen¢ kizidir.
Ailedeki yeni konumu ise kadin olarak asagilanmadigi, tam tersine evdeki yetiskin erkeklerden

bile daha {istlin oldugu bir konumdur.
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Rabia yavas yavas ailedeki baskin karakter olmaya baslamistir. Geleneksel toplumun aksine,
evliliginde bile kurallar1 kendisi koyacaktir. Kendisinden yasca biiyiik, Hiristiyan bir miizisyeni
Miisliiman yapmasi ve onunla evlenmesi bunun en énemli gostergesidir. Rabia ailenin kizindan,
evin hanimi konumuna gegctiginde heniiz geng kizdir. Kocas1 Peregrini ise kirkli yaslarindadir.
Evlenmek isteyen, hatta bunun kosullarini belirleyen kisi yine Rabia’dwr. *“ Goénliiniin bin bir
kolundan biri mutlak bir giin Peregrini’yi yakalayacak. Onu Miisliiman edecek, onunla
evlenecek.” (Adivar,280) Nitekim bunu basarmig, Peregrini’yi Osman yapmis ve onunla
evlenmistir. Sonrasinda yasayacaklar1 evi de o se¢mistir. Boylece ailedeki konumunun en iist

diizeyine ulasmis; kocastyla esit olmak bir yana, ondan da iistiin bir role yerlesmistir.

Kadinlar, aile i¢indeki konumlarina razi gelerek, biraz da kendi kaderlerini kabullenmektedirler.
Aslinda kadinlarin bu boyun egici tavirlari, geleneksel aligkanliklari olsa da onlarin ezilmelerine
neden olmaktadir. Rabia gibi davranarak bagkalari tarafindan yonlendirilmeye kars1 ¢ikip kendi
kaderlerini belirlemek i¢in ¢aba gosterseler, evlerinde bu kadar asagilanmayacaklardir. Yazar,
Rabia iizerinden kadinlarin da kendi ailelerini kurup aile iginde kisilikli bir konum elde

edebileceklerini 6rneklemistir adeta.

4- Modern kadin algis1 ve Odak Figiir

“Sinekli Bakkal” romaninda ikinci planda kalan ve fikirlerine pek de onem verilmeyen kadin
portresini yirtip atan ve bu baglamda yepyeni bir karakter olusturan kisi odak figiir Rabia’dir. Bu
ylizden de onun yarattig1 modern kadin figiirii, kadin sorunsali baglaminda, romanin vazgecilmez

ogesidir.

Rabia, ¢ocuklugunda bile kendine olan giiveni ve giiclii durusuyla ¢evresindeki kizlardan ayrilir.
O, ¢evresindekilerden korkup ¢ekinen bir kiz degildir. Rabia insanlarla kurdugu iliskilerde kadin
veya erkek ayrimi yapmaz. Erkeklerden sakinan ve ¢ekinen bir kisi degildir. Bu durumun ilk
ornegi ise Bilal isimli bahgivan cocugun kiigiikk Rabia’y1r gdrmesiyle baslar. “ (Bilal) Fakat
birdenbire kapiya ¢ikan, elindeki kocaman sineklik ile yemislerden sinek kovan bakkal kizdan

tirktii, geri ¢ekildi... Bakkal kizin yesil mevceli altin gozleri Bilal’e bakmadi bile...” (Adivar, 118)
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Rabia’da ne bir ¢ekinme, ne de bir garipseme vardir. Bilal’in ona bakmasindan rahatsiz olmustur,
ama bunu kaba bir sekilde dile getirmistir. “Suratima o6kiiz gibi ne bed bed bakiyorsun? Cek
arabani...” (Adivar, 118) Rabia’nin kendini ezdirmemesi onun kisiliginde vardir ve adeta
damarlarinda dolasan bir 6zgiivenle diinyaya gelmistir. Yani kadinin ezilmesi veya ezilmemesi
kendisine baglidir. Hakkini savundugu siirece higbir kadinin bir erkek karsisinda ezilmeyecegine

bir kanittir Rabia.

Donemin meshur bir olgusudur kabadayilik. Mahallede dolasan kabadayilar, kizlara laf atar,
kavgalara karisir, biyik biiker ve istedikleri kisiye istedikleri gibi davranabilirler. Romanda bu
tipleme “Sabit Beyagabey” ile can bulur. Sabit Beyagabey, Rabia’ya laf atmaya calisir. Etrafinda
onu destekleyen pek ¢ok yandasi vardir. Arkadaglar1 onun Rabia ile evlenmesini uygun bulur ve
ona sOyle derler; “Sen mahalle yigitlerinin basindasin Agabey... Bekdrsin da... Bu kizi yola
getirmek sana diiser. Baska hangi kabadayr onun burnunu kirabilir?” (Adivar, 123) Gergekten de
Rabia’nin kabadayiya boyun egecegi, onun kabaca yapilacak olan teklifini kabul edecegi
diistiniiliir. Aslinda bu, onlar i¢in alisilmis bir durumdur. Erkek, karisini secer ve onu alir; kadinin
kocasini se¢gmesi s6z konusu degildir. Boyle bir kesinlik olduguna inanan kabadayi, Rabia ile
konustugunda biiyiik bir saskinlik yasayacaktir. Sabit Beyagabey, Rabia’nin yanina gider; ne var
ki Rabia yalniz olmasina ragmen ona haddini bildirir. Kabaday1 onu korkutmaya ¢alistiginda ise
cevabi sOyle olur; “ Ama ben senin agzimin lokmast degilim. Seni képek yavrularinin umacist,
seni korkak kiilhanbeyi! Bak etrafta kimse yok. Bakayim bana ne yapacaksin? Al sana... tu... tu...
tuuu...!” (Adivar, 125) Rabia’nin bu ¢ikisi kiilhanbeyi icin oldukga olagandisi, hatta gergekdisi
bir durumdur. Bir siire ona yigitligini ispat etmeye ¢aligsa da sonunda olayin sokuyla diikkani

terk eder. Gii¢ savasindan galibiyetle ayrilan kisi Rabia olmustur.

Bir kabadayiya kendi basina son derece sert bir sekilde kars1 ¢ikmak, giiniimiiz toplumunda bile
cesaret gerektirmesine ragmen, Rabia o donemin kosullarinda bu cesareti gdstermistir. Kadin
okurlar bu oOrnekle modern kadin algisina yaklasacaklardir ve belki de Rabia’y1 Ornek
alacaklardir; ¢linkii yazar, Rabia’y1 modern toplum kadini1 6rnegi olarak sunmustur. Kadinlarin

erkekler karsisinda ezilmemeleri gerektigi ¢ikariminin yapilmasini istemektedir adeta.
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Rabia kendi kararlarii verir, onun kendi dogrular1 vardir, 6zgiirdiir, 6zgiivenlidir. Kendi farkinda
olmasa da bir modern kadin figiiriidiir. Bu figlir aym1 zamanda yazarin erkek karsisinda ezilmis

olan kadina sundugu bir rol modeldir.

5- Din ve Kadin

Din, toplumda yanlis anlasilmistir, hatta baz1 din adamlar1 tarafindan amacindan saptirilmistir.
Insanlar1 psikolojik olarak etkileme konusunda da gerek yonetim, gerekse din adamlar tarafindan
kullanilan yontem, dini somiirerek kendi yalan yanlis diisiincelerine halki inandirmaktir. Ne var
ki toplum, din istismarinin ¢ok da farkinda degildir. Din, toplumla biitiinlesmis, insanlarin

ayrilmaz bir parcasi olmustur.

Kisiler i¢in inang, énemli bir olgudur. Odak figiir Rabia’nin din ile derin bir bag1 vardir. Imam
torunu olmakla birlikte sesi de ¢ok giizeldir, bu sayede hafiz olur; iistelik alisilmisin aksine bu
hafiz bir kizdir. Saray Calisani, Zaptiye Nazir1 Selim Pasalarin evinde hafizlik yapmaktadir
Rabia. Selim Pagsa’nin karis1 Sabiha Hanim ona sdyle der, “Cumartesi aksami Mevlit kandili,
misafirlerim var, gece gel, Kuran okuyacaksin...” (Adivar,39) Selim Pasa’nin oglu Hilmi, Rabia
icin “Senin kiz hafiz, hakiki bir kesif, anne!” (Adivar, 48) der. Rabia’nin hafizlig1 herkes

tarafindan begenilmektedir.

Miisliimanligin izleri toplum yasaminda da etkili bir sekilde goriilmektedir. “Mahallenin Cuma
yiizii bambagska...” (Adivar, 285) “Karsiki evler kara ¢atilart altinda uyuyor gibi, bu saati mutlak
oru¢lu mahalleli yataklarinda gegiriyor olacak, ¢iinkii sokaktan bir kul ge¢miyor.” (Adivar, 97)

Din, bireylerin davranislarini belirleyen 6nemli bir gereklige dontismiistiir.

Odak figiir Rabia, modern ve giiglii bir kadin olarak dinine olduk¢a baglidir. Rabia daha kiiciik
yasinda Kuran’1 ezberlemeye baslamistir. “Bir zaman Rabia her sabah biiyiikbabasinin éniinde
kiiciik bir rahleye diz ¢okiiyor, zayif elleri dizlerinde, biiyiik bal rengi gozleri Imam i gézlerinde,

iki tarafa sallana sallana Kuran'1 ezberliyordu.” (Adivar, 27)
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Rabia’nin dini ve inanisi, onun yasamini etkilemistir. Bir imam olan dedesinin kati kurallari
altinda ge¢irdigi ¢ocuklugu, onun iizerinde olumsuz etkiler gostermistir. “Sakadan anlamayan,
giilmeyen ve giildiirmeyen bir yaratilistan kadin, sadece korkuyordu.” (Adivar, 30) Vehbi Dede
ile tanigmas1 onu Mevlevilige iter, ¢linkii Vehbi Dede’nin dine bakis1 kat1 degil, esnektir. “Vehbi
Dede, ilahi kdinata anlayan ve seven bir tebessiimle bakiyor, hayati ilahi bir saka gibi goriiyor.”
(Adivar, 31) Vehbi Dede ile tanistiktan sonra kendi dedesinin kati kurallarina uymak zorunda
olmayan Rabia, yine de Miislimanligin sartlarin1 yerine getirmektedir. Artik Allah’tan ve
Cehennem’den korkmaz ve dine severek bakar, ama kendi dogrularini uygulamaya devam eder.
Tevfik’le kaldigi zamanlarda evin en dindar insani olur hatta. Ciice Rakim onun i¢in; “Gece
Rabia ile beraber sahur yiyoruz, niyet ediyoruz.” (Adivar, 99) demektedir. Rabia, ibadetlerini
yerine getiren, ahirete ve maneviyata biiyiik bir sevgiyle bagh bir insan olarak yasamini siirdiirtir.
Bu durum, kadinlarin da inanglarini erkekler gibi 6zgiirce yasayabilecegine igaret eder. Kadinlar
da ibadetlerini yerine getirir ve din alaninda gorevler istlenirler. Erkeklerin din isleriyle

ugrasmasi gibi kaliplasmis durumlar Rabia’nin hafiz olmasiyla son bulur.

Yazar Halide Edib Adivar, Rabia karakterini ideal ve modern Tiirk kadinina 6rnek teskil edecek
sekilde gosterirken onu modern oldugu kadar dindar bir karakter olarak yaratmistir; ¢linkii ona
gore dindarlik, modern olsa da olmasa da her insan i¢in 6nemli ve gereklidir. Yazar, aydin ve
yeniliklere Onciilik eden bir Tiirk kadimidir ama o da dindardir. “... Halide Edib dinsel

tutuculuga ve dogmalara karsidir ama kendisi dindar ve gizemlidir.”*

o Ipek Calislar, Halide Edib, Biyografisine Sigmayan Kadin,Istanbul, Mayis 2010, Istanbul
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Sonsoz

“Romanct, ancak uzun tecriibenin, miisahedenin, duygunun, kabiliyetin hayati kavrayabildigi ve
bu kavrayusi bir terkip halinde verebildigi zaman romanci sayilir.”* diiglincesini benimsemis olan
Halide Edib Adivar, diger yapitlarinda da oldugu gibi; gozlemleri ve diisiinceleri dogrultusunda
olusturmustur “Sinekli Bakkal” romanini. Bu romanda kadinlarin toplumdaki yerini ayrintili

olarak yansitmistir. Kadinlar i¢in bir rol model olan Rabia’nin yasamini anlatmistir bu yapitinda.

Hentliz 6zgiirliikklerin tam olarak oturmadigi Tiirk toplumunda, kadinlarin hala erkekler kadar
Ozgiir olmadig kanist yaygindir. Oysa evi ¢ekip ¢eviren, kocalarina, cocuklarina bakan bireyler,
kadinlardir. Onlarin bu gorevi lstlenmesi, toplumda ikinci planda olmalarina dair bir kani

uyandirmistir. Bu yiizden kadinlarin hayati gocuk dogurmak ve ev isi yapmaktan ibaret olmustur.

Kadinlar ailede ikinci plandadir, gogunun emegi somiiriilmektedir. Erkeklerin, evlenecegi kadini
secmesi uygun goriilmektedir. Ne var ki, romanin odak figiirii Rabia, kadinin ailedeki bu yerine
son vermistir. O hem ailesi i¢cinde hem de toplumsal hayatta modern bir kadin gibi davranmustir.

Kendi haklarini her zaman savunarak erkeklerle esit bir konuma gelmistir.

Rabia’nin dine olan baglilig1 ise onun iistlendigi ideal Tiirk kadini roliinii etkilememistir. O hem
dindar, hem de haklarin1 savunabilen modern bir bireydir. Bu agidan 6zellikle kendini eve
kapayan veya erkek tarafindan evde bir kole durumuna getirilen kadinlar ig¢in bir Ornek

olusturmustur.

Erkeklerin davranislarinda apagik bir gergeklik olarak ortaya g¢ikan kadmn-erkek ayrimi, hem
kadinlar, hem de erkekler tarafindan kaniksanmistir maalesef. Ne var ki Rabia her tiirlii davranisi
ile kendi yasantisinda bu kaniy1 degistirebilmistir. Yasayacagi hayati ve evlenecegi kisiyi kendisi
secerek kadinlarin da segme Ozgiirliigli oldugunu gostermistir. Modern toplumda kadinlar ve
erkekler esittir. Kadinlar biling diizeyi yiikseldiginde kendilerini ezdirmeyecekler, onlar da

toplumda erkeklerle esit diizeye ylikselebileceklerdir.

o Ipek Calislar, Halide Edib, Biyografisine Sigmayan Kadin, Mayis 2010
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Kadmnlarin erkekler tarafindan kiiclimsendigi geleneksel bir toplumda, Rabia gibi ideal
karakterlere gereksinim vardir. Rabia, toplumda eskiden beri siiregelen normlara karsi ¢ikarak
modern bir Tiirk kadmi gériintiisii ¢izmistir. Hi¢bir kosulda kendisini ezdirmemistir. Ozgiir ve
iistlin olabilecegini ¢evresindeki herkese kanitlamistir. Erkek iistiinliigii hakim olan sosyal yapida
kadin ile erkegin esit olmas1 gerektigini, kadinin bir birey oldugunu gostermeye ¢alismistir. Din
konusunu kendi amaglar1 dogrultusunda kullanip kadinlar1 ikinci sinif gorenlere ve gosterenlere
karst miicadele etmistir. Bu miicadele sirasinda pek ¢ok zorlukla karsilassa da yilmamus,
yorulmamis ve her konuda kendi hakkini savunmustur. Modernlesme siirecindeki toplumda

aydinliga bakan ideal kadin simgesi olmustur.
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