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OZ (ABSTRACT)

Uluslararas1 Bakalorya Programi A1 Dersi kapsaminda hazirlanan bu uzun tezde Erendiz Atasii’niin
Kadinlar da Vardir, Dullara Yas Yakisir ve Lanetliler adl1 6ykii kitaplar1 degerlendirilmistir. Bu 6yki
kitaplar1 se¢ilmeden 6nce Erendiz Atasii’niin yazarlik ge¢misi aragtirilmis, 6ykii kitaplari okunmus ve
bu ii¢ oykii kitabindaki izleklerin benzerligi dikkat ¢ekmistir. Yazarin, bu Oykiilerinde kadin
karakterleri esas aldig1 ve onlarin yasadigi bireysel ve toplumsal sorunlart boyutlu bir sekilde
irdeledigi goriilmiistiir. Buna bagli olarak incelenen yapitlarda, kadin karakterlerin nasil olugturuldugu
sorusunun yaniti “Toplumsal ve Bireysel Kimligiyle Kadin” basliklar1 altinda degerlendirilmistir.
Incelenmek iizere segilen oykiiler, yazarm kadin karakterleri evlilik gercegi icinde ele almasina
paralel olarak sinirlandirilmistir. Toplumsal boyutta yaratilan kadin, evlilik baglaminda incelenmistir.
cabuk yitirmesi; kaybettigi kisiligini arayis1 gibi ortak Ozellikler iistiinde durulmustur. Bireysel
boyutun incelenmesi siirecinde kadinin toplumsal gercek i¢ginde farkindalik kazanmasi ve bu siiregten
sonraki tepkileri belirlenmistir. Kadin karakterlerin yasadigi i¢ catigmalara, degisme cabalarina
deginilmistir. Degerlendirmeler Oykiilerden alintilarla desteklenmistir. Bu ¢aligmada, secilen dykiiler
cercevesinde, Erendiz Atasii’niin farkli toplumsal yapilardan kadin karakterleri toplumsal ve bireysel

kimlikleriyle nasil yansittig1 incelenmistir.
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1. GIRIiS

Cumbhuriyet tarihinin ilk yillarina ve dncesine annesi ve anneannesi araciligiyla taniklik eden
Erendiz Atasti, bu siirecte ve sonrasinda olusan kadin kimliklerini yapitlarinda ayrintili olarak
islemistir.
Atasti,
“Yalnizca ev iginde ve aileye hizmet etmek tizere yetistirilmis, ortiilmiis, kapatilmig, egitimden
yoksun ve kamusal hayattan yalitilmig Miisliman Osmanli kadini ile Cumhuriyet'in
kurulusunu ve reform hareketlerini izleyen yillarda, laik cumhuriyetgi ideoloji ile yetistirilen,

egitimli, cagdas Batili degerleri benimsemis, "yveni" Tiirk kadini ’ni ele almistir.” (Direnc, 13)

Incelenen &ykii kitaplarinda Atasii’niin, bu kadin figiirleri toplumsal diizen iginde elestirel bir
bakis acistyla irdeledigi ve okurun kimi zaman kendisiyle bagdastirabilecegi kadar canli
karakterler yarattig1 goriilmiistiir. Bu ¢alisma, Erendiz Atasii’niin Cumhuriyet’in kurulusunu
izleyen yillarda evlilik yapisi i¢cinde toplumla ve kendisiyle catisan kadin portrelerini ele
aldigr oykiilerle sinirlandirilmistir. S6zii edilen donemde kadin figiirlerin toplumsal ve
bireysel boyutta yazar tarafindan nasil var edildigi, Hiiziin, Kadinlar da Vardir, Bir Yiiz Bir
Ters, Esma, Madam Butterfly Olmeyi Reddederse, Inci,Sati, Erhan ve Durmus; Gercek ve
Diig, Balkon Saati, Lanetliler, Denizin Tiirkiisii, Sessiz Ali, Aglamak, U¢ Kusak, Yash Bir
Geng Kiz ve Sevda igin Tek Kisilik Agit baghikli Oykiilerden hareketle incelenmistir. Bu
oykiilerin belirlenmesinin temel nedeni evlilik olgusu i¢inde degerlendirilen kadin figiirlerin

farkli toplumsal yapilara ait olmalarina karsin benzer sorunlar1 yasamalaridir.

Yazar Oykiilerinde, Cumhuriyet devriminin olumlu yondeki etkilerine karsin Tiirk
toplumunun hala ataerkil ozellikler tasidigini, aile i¢i siddetin ve kadinlarin ezilmesinin
yaygin bigimde siirdliglinii anlatmaktadir. Diger yandan “Atasii, tek yasam alani olan aile
cevresine ve oradaki temel unsur niteligindeki kadin-erkek iliskilerine dikkat ¢eker. Bu
iliskilerde geleneksel anlamiyla sevginin roliinii, kadimin yerini ve bunlarin nasil ¢agdas
kadinin gercek duygular ve ozlemleriyle celistigini sergiler.” (Dullara Yas Yakisir, Arka
Kapak) Incelenen oykiilerde bir gecis ve yenilenme siireci yasayan kadinin, kaliplasmis

rollerini yikmaya ¢alisirken aslinda ezilmeye, yok sayilmaya sartlandig1 goriilmiistiir.

Atasii, figiirlerindeki bu ¢atigmay1 yansitirken ayni1 zamanda kullandig: tekniklerle okurun ig

diinyasina seslenmeyi hedefler. Okurunda elestirel bir bakis olusturmak ister. Yazar,



oykiilerinde farkli kentlerden, farkli kusaktan, farkli ekonomik ve sosyal yapilardan birgok
kadin karakterleri okuruyla bulustururken okuru odak figiirlerle birlikte sorgulamaya, soru

sormaya, diisiinmeye, hissetmeye ¢agirir.

Yazarm, toplumsal gergekte kadin karakterlerini irdeleyis boyutlar1 toplumsal ve bireysel

olarak ikiye ayrilarak incelenmistir.

2. KADIN KARAKTERININ YARATILISI

2.1. Kadinin Toplumsal Boyutta Yaratihsi

Atasii, Kadinlar da Vardiwr, Lanetliler ve Dullara Yas Yakisir adli kitaplarindaki birgok
oykiide, kocasina hizmet etmeyi, eve ¢eki diizen vermeyi, ¢ocuk dogurup biiylitmeyi
hayatinin tek amaci haline getirmis kadin portreleri ¢izmistir. Atasii’niin Esma adh
oykiisiinde bu durum Dondi figiiriiyle somutlanir. Yazarin ¢izdigi bu anne karakteri,
mekanik bir sekilde ev islerini yapar ve ¢ocuklarinin ihtiyaglarini karsilar. Toplumun en alt
smifindan olan bu kadinin ne diistinmeye ne de yoksullugunu ve yasamini sorgulamaya vakti
vardir. Yasam kosullartyla ve yoksullukla miicadelesi toplumun kendine bigtigi ev kadini
roliiyle sinirlidir. Dondii, yillardir hayatin 6diin vermeyen, egilip biikiilmeyen somut yiiziiyle
cebellesiyordu. Camasir legeni, tencere, boklu ¢ocuk bezleri, akan damin altina yerlestirilen

plastik kaplar, yamanacak partal giysiler (...) "(Esma, 213)

Atasii’niin Oykiilerindeki kadinlar hangi ekonomik ya da sosyal yapiya ait olurlarsa olsunlar
ayn1 tekdiizeligi yasarlar. Bu durum Balkon Saati ald1 6ykiide de eve tutsak, kocasina bagimli
Nese karakteri yansitilir. Nese, ev kadini olan Dondii’den farkli olarak bir 6gretmendir. Yani
egitimli ve egitimci bir bireydir; ancak bu gercek onu, hayatini ev isleri ve ¢ocuk bakmakla
geciren ev kadinlarindan pek de farkli kilmaz. Nese i¢in bilmek, eyleme doniismedigi siirece
anlamsizdir. “Bahse girerim Nemide Hanim Simone de Beauvoir’i duymamistir bile. Ve ben,
Nemide Hamim, biz, hepimiz iste simdi aym ¢izgideyiz. Neye yaradi vaktiyle okuduklarim?
Insan  ogrendiklerini  baska bir seylere, davramslara, eyleme doniistiiremedikten

sonra...’(Balkon Saati, 89)

Yazarin Bir Yiiz Bir Ters adli 6ykiisiiniin odak figiirii Nurten, ¢ocuklarini biiyiittiikten sonra

kocastyla tekdiize bir yasam siirer. Evlilikleri boyunca esinin karsisinda tek soz bile



sOyleyemez. Esiyle iletisimi ¢ok zayiftir, kirilan heveslerinden, hayallerinden esine higbir
zaman bahsetmez; bunlari igine atar. Hayatini kocasinin isteklerini yerine getirmeye ve
ailesine 1yi bakmaya adayan Nurten, bu 6zellikleriyle Erendiz Atasii’niin kitaplarinda sik sik
yer alan kadin portrelerinden biridir. “Haddine mi diismiistii, bir yemegi iki kez Fikret Bey’in
oniine stirmek. Alimallah sofray: yikardr Fikret Bey, yumruguyla... ”(Bir Yiiz Bir Ters, 27)
Yazar, bir leitmotif olarak Oykiiniin bircok yerinde “bir yiiz bir ters” ikilemesini verir. Bu
ikileme, odak figiiriin tek diize yasamini, nasil bir ¢ikmaz iginde oldugunu isaret edecek
sekilde tekrarlanir. “Bir yiiz, bir ters. Bir yiiz, bir ters.(...)Kazaklar, yelekler, patikler...Bir
yiiz, bir ters(...)olenler, kalanlar...Nurten Hanim torununa yelek oriiyordu.” (Bir Yiiz Bir

Ters, 29)

Bir Yiiz Bir Ters adl1 6ykiide var edilen Nurten, esinin her tiirlii istegine boyun eger. Buna
ragmen ona yaranamaz ve esi tarafindan fiziksel ve manevi olarak hirpalanir. Atasii, Nurten
araciligiyla evlilikte fedakarlik yapan, huzuru saglamak i¢in kendinden 6diin veren kadinlari;
Nurten’in esi Fikret araciligiyla da eslerinin sikintilarinin farkinda dahi olmayan erkekleri
yansitir. Sorumluluklart ve ona yiiklenen “klasik ev kadini” kimligi Nurten’in i¢indeki geng
ruhu, yasama ve yasatma sevincini yok eder. “Yillar ondaki gen¢ kadinmi animsanamayacak

denli 6ldiirmiistii.”(Bir Yiiz Bir Ters, 37)

Fikret, isinde yasadigi baskinin acisini esinden c¢ikarir, orada gosteremedigi varligini ve
otoritesini evde yansitir ve bu sekilde rahatlar. Karisina aci c¢ektirdigini bir kez bile
diisiinmez. Fikret esini kizdirdik¢a mutlu olan, Nurten ise i¢inde biriken nefrete kimi zaman
hakim olamayan; ancak baska bir segenegi olmadigini da bilerek duygularini bastiran bir
figiir olarak sunulur. “O zaman Fikret 6nemli bir adamdi. Suavi Bey 'den ezile biiziile emirler
alan kambiyo memuru gitmis, karisinin hazirladigi mezelerle demlenen dedigi dedik bir aile
babasi gelmis. Burasi onun evi. Burada baskan Fikret'tir, her sey Fikret'in istedigine gore

diizenlenir.”(BirYiiz Bir Ters, 34)

Yazar Lanetliler dykiisiinde de kendini esine ve ¢ocuklarina adayan kadin figiirleri ele alir.
Bu kadinlar da evliliklerinde huzuru saglamak i¢in ugrasirlar; ancak samimiyetsizlik ve
ilgisizlikten sikayetcidirler. Bu ilgisizlik karsisinda mutsuz olan figiirler, eslerine sirt
cevirmezler. “(...)anaswla babasi arasinda ayrimsayabildigi ve adlandirabildigi tek duygu
nefretti. Birbirlerinden nefret ediyorlar ve her gece birbirlerine saruiorlardi (...)

Yumusaklik, sevecenlik, sevgi nerdeydi? Yoktu.” (Lanetliler, 184) Yazara gore, evliliklerin



bu 6zelligi ekonomik kosullar1 fark etmeksizin tiim kadinlar i¢in gegerlidir. Lanetliler’de
gorlinlisii ve yasam kosullar1 ¢ok farkli bir kadin portresi odak figiiriin goziinden okura
sunulur. Yasam kosullar iist diizey olan bu kadin araciligiyla, ilgisizligin kadinin i¢ diinyasi
lizerindeki benzer etkileri yansitilir. “On swrada oturan, saglart sarya boyal, kollart altin
bilezikli hanimefendi icin, bashekim beyin karist i¢in kurtulus var miydi? Ac¢lik nedir
bilmezdi, giivensizlik, igsizlik nedir tamimazdi... Miicadele nedir, duymamisti. Yasamak nedir

onu da bilmezdi... Sevmek nedir, bilir miydi? ”’(Lanetliler, 187)

Atasii’niin dykiilerindeki kadin karakterlerin herhangi bir kisisel ugrasi yoktur. Kendini ailesi
disinda var edemeyen bu figiirler, iliskilerde bireyselligin ortadan kalkmasi gerektigini
distintirler. Bireyselligin kari-kocay1 birbirinden ayiracagina inanirlar. Bu nedenle kadin
figiirler kocalarina gore sekillenmeye baslarlar ve kendilerini, sahip olduklariyla yetinmeye
sartlarlar. Bu yolda da kisiliklerini yitirirler. Aglamak adli 6ykiide Mustafa ve Feride‘nin
evliliginde sorunlar yasanmaktadir. Feride evliligini kurtarmak i¢in her tiirli tavizi verir ve
bambaska bir Feride’ye doniisiir. Bu siiregte Mustafa esinin degisiminin farkinda degildir.
Ancak isten atildig1 zaman esine dikkat eder, eskiden asik oldugu evlendigi karisinin simdiki
Feride’ye benzemedigini fark eder. “Feride’nin yalmzlik, itilmislik, diglanmishk
duyabilecegini, Mustafa ancak, diinyanmin kendisini ittigi ve disladigi su issizlik giinlerinde
anlayabiliyordu. ”(Aglamak,110) Evliligi Feride’yi c¢ok yipratir. Mustafa, kendini esinin
yerine koyar, onu ne kadar ithmal etmis oldugunu, zamaninda yapmis oldugu bencillikleri
hatirlar. Yazarin incelenen Oykiilerinde, erkek figiiriin farkindalik kazandigi tek oyki

Aglamak’tir.

Eslerinden ilgi gérmeyen kadinlarin yalnizliginin ele alindigi dykiilerden bir digeri de Gergek
ve Diis’tlir. Bu Oykiide yazar, odak figiirlin ebeveynlerinin iliskisine ve annenin evlilik i¢cinde
zamanla degisen tutumuna odaklanir. Odak figiiriin annesinin misafirlerden veya ¢cocuklardan
dolay1 kocasiyla bas basa gegirebilecegi bir zamani olmaz. Bu nedenle annesi ve babasi
arasinda kopukluk vardir. Bu kopukluk eslerin arasini aginca anne kocasin1 kaybetmemek
igin bilyiik bir gaba gosterir. Onceleri kocasini kaybetmemek ve ondan ilgi gorebilmek icin
kendi benliginden vazgecen anne, zamanla babanin ilgisizligi karsisinda onun varligina
gereksinmeden yasamay1 0grenir. “Kocalarimiz da eninde sonunda bizi terk eder, bizle ayni
evde oturmalari, bizi terk etmediklerini gostermez.”’(Gergek ve Diis, 154) Odak figliriin

annesi, Feride’den farkli olarak, tecriibelerinin bir getirisiyle kadinin ayaklar1 iistiinde



durabilmesi, kendine ayirdigi zamani ve hobileri olmasi gerektigine karar kilar; bunu hayat

felsefesi haline getirir.

Yazar, Inci, Sati, Erhan ve Durmus adl ykiinde evliliklerdeki ilgisizligin yol agabilecegi bir
bagka tehlikeye isaret eder. Varliklar1 yok sayilan kadinlarin, bu sagliksiz kosullarda saglikli
kararlar alinamayacagi mesajin1 verir. Bu dykiide iki ana kadin figiiri vardir. Bunlardan biri
hali vakti yerinde, sakin, oturmus bir evliligi olan Inci’dir. Ikincisi ise Inci’nin evine
giindelige gelen Sati’dir. Inci’nin kocasi Erhan, aksama kadar calisir ve eve geldiginde
karisina ilgi gdstermez. Inci, kocasini hosnut etmek icin kendinden ddiin verir, 6diin verdikge
kisiligini yitirmeye baslar. “On yildwr Evhan’la bir seyler paylasmaya, ona bir seyler
begendirmeye ugrasiyor, ugrastik¢ca beceremiyordu. ‘Mutluyum’ diyebilmek icin gittikce
daha kiiciik seylere razi oluyordu.” (Inci, Sati, Erhan ve Durmus, 34) Sat1 ise ilgi gdormek
bir yana kocas1 Durmus tarafindan déviiliir. Sat1, kocasindan géremedigi ilgiyi Incilerin evini
boyamak i¢in gelen ustadan goriir ve onunla yakinlasir. Sati ile boyacinin yakinlagmasinin
farkinda olan Inci bu duruma géz yumar; ilgisiz ve sevgisiz olmanin ne demek oldugunu
bildigi i¢in Sati’nin i¢inde bulundugu durumu, ilgi gérmeye olan 6zlemini anlar. Yazar, bu
Oykiiyle, hangi ekonomik kosullar i¢cinde yasiyor olursa olsun pek c¢ok kadinin ihtiyag
duydugu insani ilgi ve sevgiden mahrum birakildigin1 ve bu durumdu yanlis kararlar

alabilecegini belirtir.

Yazarin incelenen Oykiilerinde evliliklerin sevgi temelli olusturulmadigi ya da zamanla
sevginin yittigi gorlilmistiir. Ciftlerin yakinlagsmalarinin asil nedeninin g¢ocuk yapmak
oldugu, iligkilerin bireyler i¢in manevi bir deger tasimadigi belirtilir. Denizin Tiirkiisii
oykiistiyle yazar, evliliklerde siiregelen yanlisliklar1 elestirmis, bir¢ok insanin yasamina
taniklik eden denizin agzindan kendi diisiincelerini, kisisel anlatimla okura iletir. “Bazen
sevigirlerdi pencerelerinden goriindiigiim sicak odalarda, adettir diye. Bir tirlii kivilcim
cakmaz etleri arasinda. Tek bir amact vardir sarilmalarimin, bir ¢ocuk yaratmak.”’(Denizin
Tiirkiisii, 225) Yazar bu oykiide adeta okura seslenerek ebeveynlerin sadece ¢ocuklari i¢in

yasayarak hem kendilerine hem de ¢ocuklarina zarar vereceklerini dile getirir.

Ekonomik veya sosyal yapiya bagli olmaksizin dykiilerdeki kadinlarin ortak olan bir diger
sorunu ise eslerinden siddet goérmeleridir. Ataerkil diizen i¢inde kadin karakterin siddet
gormesi yadirganmaz. Lanetliler adli Oykiide bireylerin egitimli ve bilingli olmalariin,

kadinlarin siddet gdrmelerine engel olamadigr gorilir. “Hiilya’nin  babast annesini



doverdi.(...)Iki agabeyler de zaman zaman karilarina vururlardi. Agabeyler, okumus

adamlar... (...)Yengeleri okumus kizlar... ”(Lanetliler, 179)

Atasii’niin Sessiz Ali 6ykiisiinde de, erkekler, kadinin kontrol altinda tutulmasi geregine, kimi
zaman fiziksel siddetin ¢6ziim olduguna inanirlar. Sessiz Ali 6ykiisiinde hem Ali’nin hem de
nisanlisinin bu yargilara boyun egdikleri ve ancak bu takdirde toplumda yer edinebildikleri
goriiliir. Oykiiniin odak figiirii Ali nisanlisina, toplumda alisilanin aksine, vurmadigi icin
garipsenir; diglanir; ‘sessiz’ olarak adlandirilir. Ali esini doverek toplumda kabul goéren bir
birey haline gelmeyi basarir. “Ali ve nisanlist mahallede ayrik otu gibi farkli olup, diken gibi
mahalleye batmaktan kurtulmuslardi. Ali herkes gibi birisi olmanin alabildigine rahatlatict
havasin soludu. ”(Sessiz Ali, 197) Bu kurgu ile yazar; sozii edilen toplumsal yapi i¢inde
kadin figiirlerin ne kadar degersiz oldugunu ve siddet karsisindaki caresizligini gozler dniine

SCrer.

Yazarin ¢izdigi bir¢ok erkek figiiriin goziinde kadinlarin bir esyadan farki yoktur. Onlarin
duygulari, diisiinceleri oldugu unutulur. Aglamak adli Gykiiniin kadin karakteri Feride’nin
yasami, kadinin adeta bir nesne olarak algilandigina 6rnektir. “Evlendikten sonra, yalnizca
karisimt gereksindigi anlar boyu var olmustu Feride.”’(Aglamak, 111)“ Feride hep yani
basindaydi, beklemeye, umutlanmaya, diislemeye ve amimsamaya gerek yoktu.”(Aglamak,
112) Kadnlar da Vardir adl1 6ykiide ise tiim yasamini esi ve ¢ocuklarina adamis bir kadinin
rahim kanseri olmasiyla birlikte evdeki dengelerin altiist olusu anlatilir. Cocuklar ve esi,
onceleri sugluluk duysalar da Servet Hanim iyilesince her seyi unuturlar. Yazar, Servet
Hanim’in hastaligi karsisinda sergilenen bu tutumu da onun bir esyadan farksiz
gorilmeyisiyle aciklar. “Evin en degerli porselenini kirmis ¢ocuklarin su¢luluk dolu
saskinligi vard: yiizlerinde” (Kadinlar da Vardir, 45) Servet Hanim’1in kanser olmasi, evin
en degerli porseleninin kirilmasina benzetilir. Bu, Servet’in, kocasinin ve diger aile fertlerinin

goziinde insani bir degeri olmadigina igaret eder.

Evli kadinlar bunca sorun yasarken, yazarin Lanetliler ve Hiiziin adl1 dykiilerinde goriildiigii
izere kadinlar i¢in yas1 geldigi halde heniiz evlenmemis olmanin da biiyiik bir sorun oldugu
yansitilir. Yazar Hiiziin adli 6ykiide, askere gonderdigi erkek arkadasini bekleyen bir bayanin
i¢ diinyasim1 okura acgar. Bu geng¢ kadin, evlenmedigi ve bu 6zelligiyle digerlerinden farkl
oldugundan toplumda bir yer edinemez. “Benim yerim yok! ... Benim yerim yok! ...(...)Su¢um

nedir? Kadin olmak, gen¢ olmak, yalmiz olmak,parasiz olmak...” (Hiiziin, 88)“(...)egri



bakiyorlar!.. Kuskuyla, kiiciimsemeyle...”(Hiiziin, 89) Evlenmemis olmak bir kadin i¢in
biliylik bir basarisizlik olarak goriiliir. Kadinin ilk gorevi evlenip, ¢ocuk sahibi olmak
oldugundan bu gorevi yerine getiremeyen kadin toplumda hor goriliir. “Okul bitirmigler,
diploma almislar ama kendilerinden beklenen en birinci isi basaramamislardi,
evlenememislerdi... Sinifia kalmislardi. (Lanetliler, 172) Iyi bir meslege sahip, egitimli biri
olmak toplumda basarili sayilmak icin yeterli olarak goriilmez. Kadinin birincil gorevi iyi bir

es olmasidir.

Atasii, Oykiilerinde kadinin toplumsal kimligini daha ¢ok evlilik iliskisi i¢inde yansitirken
evlilik dis1 bir iliski yasayan kadina toplumun bakisint da Madam Butterfly Kendini
Oldiirmeyi Reddederse oykiisiiyle verir. Bu oykiide yazar, Ikinci Diinya Savasi’nda kisa
siireligine bir Amerikan askeriyle iligki yasayan ve bu iligki sonucunda bir ¢ocugu olan;
ancak cocugu elinden alinan bir geysayr odak figiir olarak ele alir. Bu kadin yasadigi
talihsizliklerden dolayr omiir boyu mutsuzluga terk edilir ve ¢éziim olarak intihar eder.
Yazar, kurgusunu Giacomo Puccini’nin Madam Butterfly adli operasindan hareketle
olusturur; ancak temel bir degisiklik yaparak kahramanini 6lmekten vazgecgirmeye calisir.
Absiird bir kurguya dayanan Oykiide figiir her intihardan sonra dirilir; ancak bir siire sonra
intihar etmekten vazgecip neden ac1 ¢gekmek zorunda birakildigini sorgulamaya baglar. Onun
caresizligine ve ardindan gelen intiharini dogru bulan insanlar bu tepkisini anlayamazlar.
Hatta onu hor goriip dislarlar. Bu dykiide var edilen kadin figiire kendine bigilen rolii kabul
etmekten bagka bir secenek taninmaz. Bu gercege direnmeye ¢alisan kadin toplum tarafindan
‘cirkinlesmekte’ (Madam Butterfly Olmeyi Reddederse, 104) olarak goriiliir. Isyankar
kadinin eninde sonunda kaderine boyun egmesi gerekir; ¢iinkii bu haliyle toplumda yer
edinemez, bireyselligini kaybeder. “Askimu yitirdigimden kyymiyorum canima; o seksen yil
oncede kaldi.(...)Kendimi yitirdigim icin élecegim” (Madam Butterfly Olmeyi Reddederse,
105) Erendiz Atasii bu oykiide kendisine dayatilan toplumsal gercege direnen bireyin
toplumda hos karsilanmayacagini, kadinin her sekilde act ¢ekmeye mahkum oldugunu ele

alir.
2.2. Kadinin Bireysel Boyutta Yaratihisi
Erendiz Atasii kadin figiirleri toplumsal boyutta ele aldigi gibi bireysel boyutta da ele alir.

Incelen &ykiilerde bireylerin i¢ diinyalarmin, dis diinyalarindan ¢ok daha fazla degisim

gecirdigi goriiliir. Atasii bu degisimleri, biiyiik dl¢iide i¢ monologlarla verir. Monologlar



kadn figiirlerin i¢ diinyalarini1 anlamamiz agisindan biiyiik 6nem tasir. Yazar bu teknigin yani
sira biling akimi yaratarak karakterlerin geg¢mis yasantilarina ve anilarina 11k tutar.
Cogunlukla kisisel bir anlatim kullanarak karakterlerini okurun goziinde canli kilar.
Atasti’niin kadin karakterleri ele alis bi¢imi kendini veya/ve cevresini sorgulayan ve

sorgulamayan olarak, iki sekilde incelenebilir.

Erendiz Atasli’nlin, romanlarinda yarattifi karakterlerin bazilar1 icsel ve cevresel bir
sorgulama icindeyken bazilar1 bu tiir sorgulamalardan uzaktir; i¢ diinyalarmma ve dis
gerceklige duyarsizlagir. Atasli’niin konu aldig1 kadinlar sikintilarini iglerine atar, acilarini
zihinlerinin ve yiireklerinin derinliklerine gémerler. Yazarin incelenen Oykiilerinde kendini
gonliince ifade eden bir kadin karakterler yok denecek kadar azdir. Her tiirlii sorunu
karsisinda kadin, sessiz kalir, i¢ini esine agmaz ya da acamaz. Ger¢ek ve Diig’teki anne
karakteri kocasindan ilgi gérmedigi i¢in mutsuzdur; ancak bunu asla dile getirmez, aksine
mutluymus ve degerliymis gibi davranir. “Annemin, biitiin bir giin boyu ozlemini duydugu
vakinlasmayt beklerken, evine dolusan bir yigin yabanciya da degerli bir porseleni oynadigi
geceler... Icinde durmadan yiikselen aglama istegini bastirip  giilimseyebildigi
geceler...”(Gercek ve Diis, 156) Aglamak adli Oykiideki Feride karakteri de kocasinin
kendisini yok saymasina karsi suskun kalir. “Feride hi¢ yakinmamus, hi¢ baskaldirmamisti
ki... Hep uysal, hep dingin, hep yumusakti; hep bekleyen ve ¢oziimleyendi. Nigin 6yle deliler
gibi susmustu Feride?...”(Aglamak, 104) Feride kimligini, toplumsal yasam ve uyumlu bir
evlilik i¢in feda eder. “Feride dinginlesmisti ama tatliligini, yumusakligini, sevecenligini,
duygularint ve kadinlhigimi, en onemlisi canliligim yitirmigti. Tiim giictinii katlanmak,
dayanmak icin kullanmisti. Dayanabilmesi i¢in, duyarsiz ve kati olmasi gerekliydi.
(Aglamak, 109) Aglamak, kadin-erkek ve kari-koca iliskilerinin ¢ok derinlemesine ele
alindig1 bir 6ykiidiir. Feride, evlilik hayati siiresince bir¢ok kisisel degisimden geger. Feride
gibi evliliginde huzur saglayabilmek ve hosnut olmadig1 bu yasama katlanabilmek i¢in, fark
etmeden ciddi bir kisilik degisimi ve bocalama igine giren karakterler Atasii’niin dykiilerinde

gortilebilir.

Farkindalik kazanmaya baglayanlar, kadinlarin toplumdaki rollerini, kendilerini ve ¢evrelerini
daha dikkatli incelemeye baslarlar. Bireysel ve cevresel sorgulamalar birbirini izler. Ug
Kusak adli oykiide de bu bireysel sorgulama goriiliir. Kendinden onceki kusaklar1 aklina
getiren odak figiir, kendisinin pek de farkli olmadigin1 goriir. Ancak izlemesi gereken yol

konusunda en ufak bir fikri yoktur. Kendisinden 6nceki 6rnekler ona bu konuda pek de



yardimct olmaz. Yazar kadinin bu sorgulamasini yine onun dilinden i¢ monologla aktarir.
“Anneannemi diisiintince bir heykel, annemi diisiiniince ev hizmetlerinde kullanila kullanila

vipranmis bir makine beliriyor gozlerimde. Peki sence ben neyim? Ben bir insan

miyim?(...) " (U¢ Kusak, 209)

Bilinglenme siirecinde karakterler i¢ ¢atismalar yasarlar. Toplumda kaliplasmis yargilara ve
siiregelen aile - i yasamina kadinin bakisi hem kabullenmis hem de elestirel karakterler
aracilifryla verilir. Bu karsitlik, karakterin bir kisisel bocalamaya girmesine neden olur. Inci,
Sati, Erhan ve Durmus adli Sykiiniin ana karakteri Inci’de bu bocalama goriiliir. “Sat: ’y1
suclayan ve savunan bu iki Inci, kendi icinde kavgaya tutusmustu” (Inci, Sati, Erhan ve
Durmus, 40). Sati’nin eve gelen boyaciyla yakinlastigini fark eden Inci, Sat1’y1 uyarmasi

gerektigini diisiiniir ama aksine onlar1 yalniz birakmay1 secer.

Kadinlarin sahip olmaya basladiklar1 farkindaliklar, onlari, ¢evrelerine ve insanlara farkli bir
gozle bakmalarindan baslayarak, yavas yavas toplumdan ayrigsmalarina kadar giden bir yola
sokar. Bu yola siiriiklenen bireyler kendilerini bir aidiyetsizlik girdabi i¢cinde bulurlar. Artik
kendilerini i¢inde bulunduklari topluma ait hissetmezler. Senelerce i¢ ice yasamis olduklar
insanlara yabancilasirlar. Yasli Bir Gen¢ Kiz adli Gykiide hayat tecriibesi kazandikca
toplumda, insan iliskilerine, sevgiye farkli gozle bakmaya baslayan tip 6grencisi Nermin’in
cevresine ve yasitlarina olan yabancilagsmasi konu alinir. “‘Yerim neresi? 'Benden gengler
bana yabanci, benden yaslilarin giindelik yasamlarinda kiigiik ailelerinden baska kimseye yer
yvok(...)Yasitlarim desem, birbirinden kopuk... Peki, benim yerim neresi? ”(Yash bir Geng¢
Kiz, 80) Nermin, kimligini oturtmak, toplumda bir farklilik yaratmak, kaliplasmis kadin
profiline uyum saglamak zorunda oldugunu diisiiniir. “Ya herkese benzeyip bos ve anlamsiz
bir ozdeslikte yok olup delirmek; ya da kimseye benzemeyip yalmizlik icinde bogulup
delirmek? ”(Yash bir Gen¢ Kiz, 77) Cevresindekilerden farkli olmak onun yalnizliga
itilmesine neden olur ve odak figlir Nermin bu gercegin farkindadir. Yasadigi ikilemin
kaynagi ise toplumun bir parcast olmak isterken bunun kendisini mutsuz edecegini

diistinmesidir.

Yazar, toplumda siire gelen diizene uymak istemeyen, baskaldiran kadin karakterlerden bir
digeri de Lanetliler adli Oykiiniin odak figliriidiir. Kaliplasmis kadin portesine uymak
istemeyen, erkegin egemen oldugu bir diizenin parc¢asi olmay1 reddeden Hiilya, kendi kendine

yetmeye c¢aligir. Ailesinden ve cevresinden gordiigii lizere kadinlar, egitim ve ekonomik



diizeyleri fark etmeksizin, eslerinden siddet goriirler. Bunu goren Hiilya, ilerleyen yasina
ragmen evlenmez, isi odakli bir yasam siirer. “Hiilya evlenmek bile istemiyordu.Isinde
basarili olmalvydi, dort elle sarilmaliydi meslegine. (...)Bir erkegin onu horlamasindan,
dovmesinden, sovmesinden béyle kurtulabilirdi.”(Lanetliler, 173) Hesaba katmadig1 bir sey
kendisinin de bir insan oldugu ve bir kadinin tensel ihtiyaglarint sonsuza kadar
bastiramayacagidir. Hiilya mantig1 ve duygularinin arasinda kalir ve sonuclarinin ¢ok da iyi
olmayacagini bilerek bir erkegi sevmeye yonelir. Ayni yoldan kocasi tarafindan déviilen ve o

vefat ettigi zaman bir daha evlenmemeye yemin eden, Hiilya’nin ablas1 Ayse de gecer.

Kimliklerini yitirmeye basladiklar1 gercegiyle yiizlesen ve toplumsal adaletsizlik hakkinda
farkindalik kazanan karakterler bu durumlara farkli tepkiler gdosterir. Bazi karakterler,
kaybetmeye basladiklar1 kimliklerini yasatma cabasinda iken bazilar1 kendilerinden kestikleri
umudu gelecek kusaklarda arar. “Belki onlarin, Giines’in yasitlarimin daha anlaml, doygun
bir yasami olur. Bizim ic¢in artik vakit ¢ok ge¢.” (Balkon Saati, 93) Balkon Saati’nin
anlaticis1 olan ev hanimi, degisimi arkalarindan gelen kusagin sirtina birakanlardandir. Ev
islerini yapmaktan ve ¢ocuklara bakmaktan baska bir ugrasi olmayan, bir bakima kendinden
vazgecmis kadin karakterler, kendilerinden sonraki kusagin daha farkli bir yasami olmasini

umut etmekten daha fazlasin1 yapmazlar.

Yazar, birgok dykiisiinde gegmise biiyiik 6zlem duyan kadin karakterler yaratir. “Sevda I¢in
Tek Kisilik Agit” adli Oykiiniin odak figliri Oykii boyunca hayal kirikliklar,
aldatilmigliklarindan bahseder. “Sanki gelecegin en isiltili vaadi, gene o giinlere donmek
olacakti”(Sevda I¢in Tek Kisilik Agit, 17) Bu farkindalik kazandigi sdylenebilecek
karakterler geleceklerinin ge¢misleri gibi degistirilemez oldugunu diisiiniirler ve hayattan
beklentilerini yitirirler. Gelecege umutla bakmayan bu karakterlerin en biiyiik disleri,
gecmislerine donebilmektir. Coziimii bugiinlerinde yapabilecekleri degisikliklerde degil,
geemislerine siginmakta bulurlar. Bugiiniin sartlarini kabullenememelerinden dolay1 gecmiste

yasarlar.

Secilen Oykiilerde kadin figiirlerin, Atasii’niin deyimiyle, “kendileri i¢in yazilmig senaryolar1
oynadiklar1” gozlemlenir. Kadin figiirlerin yasamlarina yon veremedigi, geleneksel yargilar
ve algilar karsisinda caresiz kaldigr ve bireysel bir kimlik olusturmakta zorlandigi hatta

olusturamadig1 goriiliir. “Dullara Yas Yakisir” adli 6ykii kitabinda kadinlarin yalnizligi, hep
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dis etkiler tarafindan kontrol edilen hayatlari, toplumun kaliplagmis yargilari hakkinda

yazarin notu su yargilari igerir:

“Insanlara bir seyler oldu, herkes tek bagsina... Kalabaliklarin icinde ve en yakinlarimin
yaninda bile. Belki herkes birer oyuncu, tek kisilik sahnelerde tek kisilik oyunlar sergileyen.
Ve kadinlar oyunlarini kendileri yazmazlar,onlar igin onceden yazilmis rollere ¢ikarlar. Ve
yasam boyu baskalarimin kararlastirdigi roller siirdiiriirler (...). Bu yapwinti kisiligin gerisinde
gercek kimlikleri biiyiiyiip gelismez, belki de oliip gider.(...)Onlar gercegi arayamaz, bulsalar
bile soyleyemezler; ne kocalarina, ne ¢ocuklarina,ne patronlarina.” (Dullara Yas Yakisir,

20)

Yazar, i¢ monologlar ve kisisel bir anlatim kullanarak figiirlerin i¢ diinyalarina tuttugu 1sikla,
okurda elestirel bir bakis olusturmay1, okurun figiirlerle beraber i¢sel sorgulamalara girmesini
saglamay1 amaglar. Bireysel boyutun incelemelerin sonucu olarak saptanan bir diger sey de
kadinin bireysel yapisinin toplumsal yapidan ayr1 var edilemeyisidir. Atasii’nlin var ettigi
karakterler, toplumsal yapinin farkli yansimalarini olustururlar. Kadin, i¢cinde var oldugu

topluluktan bagimsiz diistintilmemistir.

3. SONUC

Bu calismada, Erendiz Atasii’niin secilen oykiilerinde farkli toplumsal yapilardan kadin
karakterleri toplumsal ve bireysel kimlikleriyle evlilik olgusu baglaminda nasil yansittigi

incelenmis, dykiilerde iglenen toplumsal sorunlarda bir¢ok ortak nokta saptanmustir.

Atasii'niin kadin karakterlerinin, ait olduklar1 sosyo-ekonomik yapilar fark etmeksizin,
kocalarindan bekledikleri ilgiyi géoremedikleri, kimi zaman siddete maruz kaldiklari, evlilikte
taviz veren taraf olduklari, evlenmedikleri ve ¢ocuk sahibi olmadiklar1 takdirde hayatta
basarisiz bireyler olarak goriildiikleri belirlenmistir. Evlenemeyen kadinlarin kendilerini
eksik hissettigi, evlilik dis1 iligkilerde kadimin sorumlu tutuldugu goriilmiistiir. Kadinin bir
nesne olarak algilandigi, duygularinin 6nemsenmedigi ve ihtiyaglara cevap vermedigi siirece
yok sayilldigi yazarin dikkat cektigi bir diger noktadir. Evliliklerin ise sevgi temelli
olusturulmadigr ya da evliliklerde zamanla sevginin Onemsenmedigi yazar tarafindan

ozellikle vurgulanmstir.
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Incelenen dykiilerin kadin figiirlerin cinsiyete baglh toplumsal adaletsizligi gorerek evlilik
kurumunun yanliglhiklar1 konusunda farkindalik kazanmasi; bu dogrultuda yasadigi
sorgulamalarla topluma ve kendisine yabancilagmasi; kimlik arayisi; i¢ ¢atismasi; gelecekten
umutlu veya umutsuz olmasi; degisim g¢abasi; gecmisine sikisip kalmasi yargilar iizerine

kuruldugu belirlenmistir.

Incelenen Oykii kitaplarinda goriildiigii iizere Atasii, yapitlarinda kadmi ¢ok yaygin
olmamakla beraber siyasi bir kimlikle de ele almistir; ancak bu tezde yazarin ¢izdigi kadin
portreleri bu yoniiyle incelenmemistir. Bir diger ¢alismada da yetmisli yillarin sonundaki
catigmalar ve siyasi yapi i¢inde kadmin rolii degerlendirilebilir, bunun kadinin diger
kimlikleriyle iligkisine bakilabilir. Bu ¢alisma, kadinin toplumsal ve bireysel boyutta

yaratiliginin bagka bir yoniiyle ele alinmasi1 anlamina gelir.
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