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Bu tezle belli bir suregte olusan toplumsal ve uzamsal degisimler irdelenerek,
degisimlerin sureci yasayan Ozneler Uzerinde hangi etkileri yarattiklari ortaya
konulmustur. Tezin belirginlestiriimesinde Yakup Kadri Karaosmanoglu'’nun Ankara
ve Kirallk Konak adli yapitlari esas alinmistir. S6zu edilen yapitlar, ele aldiklari
toplumsal iligkileri yansitmadaki benzerlikleri kadar, birbirlerini tarihsel sureg
icerisinde tamamladiklari igin segilmigtir. Her iki yapit da ait olduklari dénemin
toplumsal iligkilerini, degerlerini, geleneksel aile yapisini ve gundelik hayati
vurgulamalari agisindan onemli oldugu gibi toplumsal bellegin olusumuna da
kaynaklik ederler. Kiralik Konak; Il. Megrutiyet sonrasi, |. Dinya Savasi’nin baglangi¢
yillarinda geger; temel izleginde yanlis Batililagsmayi, yan izleginde kusak g¢atismasini
icerir. Kurgunun yerlestigi zamanin sosyal, siyasal ve ekonomik degisimleri, bunlarin
bireylerin kigilik 6zelliklerini etkilemeleri ve bigimlendirmeleri yoninden ele alinmigtir.
Ankara adh yapitin konusu ise, Kurtulug Savasi ve erken Cumhuriyet doneminde
Tark toplum yapisinin sosyal, siyasal ve ekonomik agidan temellerinden degistigi
donemde yasananlardir. Toplum yapisinda goérulen bu degisimler, toplumun her
tabakasindan secilen figurler Gzerinden aktariimistir.

Ankara’daki odak kadin figur olan Selma ve Kiralikk Konak'taki Seniha, donemin
siyasal, ekonomik ve sosyal yapisina bagli olarak yasanan toplumsal degisimlerden
etkilenen ve kurgunun akisini belirleyen ana figurlerdir. O nedenle tez ortaya
konurken odak kadin figurlerin degisim sureci 6ncesi Ozellikleriyle surecin yagandigi
donemlerde yasadiklari, uzam degisimleriyle birlikte ayri ayri incelenmistir. Bu durum
uzamlarin toplumsal ve bireysel degisimlerin hem bir yansimasi hem de bir nedeni
oldugu gergegini ortaya konmustur. Uzam degisimlerinin bireylerin iginde bulundugu
psikolojik durumu sekillendirme gucunu belirginlestirmeden ©once yazarin yapiti
yaratirken iginden gectigi gelenek ve edebiyat donemlerinin 6zellikleri de panoramik

olarak incelenmistir.

Sozcuk sayisi : 244
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1. GIRIS

Yazinsal deger tasiyan yapitlar; diigiinceleri, duygulari, hayalleri ve bazen anilar1 estetik
denge icinde ortaya koyarlar. Yazarlar toplumsal yasantiy1, bu yasanti igerisinde etkili olan
bireyleri, bireylerin duygu, diisiince ve hayalleriyle birlikte, toplumsal ve bireysel degisimleri
anlatirken, yazarlar bunlar1 aktarabilmek icin karakter tasvirlerinden, karakterler arasi
iliskilerden, uzamdan, zamandan ve biitiin bu kavramlarin birbiriyle olan iligkisinde
yararlamr. Dolayisiyla yazinsal yapitlar ait olduklar1 donemin sosyal, ekonomik, kultirel ve
siyasal yasantisii da yansitirlar. Bu nedenle yazinsal yapitlar, tarih, mimarlik, kent tarihi,
sosyoloji, psikoloji, felsefe ve miizik gibi disiplinler i¢in de kaynaklik ederler. Basta birer dil
iriinii olan bu yapaitlar kurgulanirken; figiirlerin, olaylarin belirlenmesi ve bigcimlenmesinde en
onemli kaynak anlatilan donemin gercekleri ve toplumsal 6zellikleridir. Yazarlar olaylarin
akigini yarattiklar1 figiirlerle yonlendirirken zamanin ve uzamin da betimleyicisidirler. Uzam
ve zaman insanin karakter 6zellikleriyle hayata bakisi lizerinde etkilidir. Bu nedenle bireyin
secimleri de bunlara bagli olarak degisir. Toplumsal gerceklerin kaynaklik ettigi bu
degisimler kurguda bazen oldugu gibi bazen de elestirel bir bakisla anlatilir. Dolayisiyla

edebiyat sanat alan1 oldugu kadar toplum bilim i¢in de 6nemli bir kaynaktir.

Tiirk Edebiyatinin biitiin donemlerinde edebi eserlerin ozellikleri, yazarm yasadigi donemin
sanat anlayisina bagh olarak degismistir. Tanzimat doneminde yazarlar, yasanan degigsimlerin
bir sonucu olan yanlis Batililasma kavraminin yarattigi sorunlari, kusak catigmasi gibi
kavramlar ve zitliklar {lizerinden aktarmiglardir. Tanzimat’tan sonra gelen Servet-i Flnun
doneminde ise halkin yararina yapit ortaya koyma diisiincesinin digmma ¢ikilmis, “sanat i¢in
sanat” anlayisina uygun olarak kisisel konular da islenmistir. Servet-i Finun’dan sonra gelen
Fecri Ati’ciler, sanat1 "sahsi ve muhterem" olarak benimsedikleri i¢in yapitlarinda halki
bilinglendirme ¢abas1 goriilmemektedir. Kurtulus Savasi yillarinda tarihsel gergeklikle paralel
olarak halkin birlik ve beraberlik i¢inde hareket etmesine yonelik yapitlar ortaya konmus;
Cumhuriyet doneminde c¢agdas ve modern toplumun olugmasimi saglayacak, toplumun
gereksindigi Ornek bireylere duyulan ihtiyaclar belirginlesmistir. Biitiin  bunlarin
saglanabilmesinde halkin bilgilenmesi ve aydmlatilmas1 gerektigi i¢in Milli Edebiyat
Donemi’nde, Servet-i Flinun ve Fecr-i Ati Donemleri’nden farkli olarak ‘Toplum i¢in sanat’
anlayis1 benimsenmis; ortaya konan yapitlarda Ozellikle Anadolu halkiin yasantisi

yansitilmistir. Yazarlar, yapitlarinda Cumhuriyetten énce uzam olarak Istanbul’u kullanirken,



daha sonra Kurtulus’un ve inkilaplarin simgesi haline gelen Anadolu’yu, 6zellikle de baskent

Ankara’y1 kullanmaya baslamiglardir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Kiralikk Konak ve Ankara adli yapitlarinda Cumbhuriyet
oncesi Istanbul yasamindan kesitlerle Kurtulus Savas1 yillar1 ve Cumhuriyet sonras1 Ankara
goriintiileri i¢inde degisen toplumsal degerler islenmistir. Yukarida adi gegen yapitlar tarihsel
gercekligin de yansitilmasi agisindan onemlidir. Tasidig1 tarihsel 6nemin yaninda yazinsal
gerceklige aktarilan zaman, figiirlere yiiklenen islevsellik toplumsal degisimleri
yansitmaktadir. Bu tezle degisen toplumsal degerlerin kurgudaki odak kadmn figiirleri

tizerindeki etkisi iglenecek, uzamin degistirici giicii de buna paralel olarak yansitilacaktir.

2. KIRALIK KONAK ve ANKARA ADLI YAPITLARDA TARIHSEL,
TOPLUMSAL GERCEKLIK

Bu yapitlarda yansitilan zaman II. Mesrutiyet sonrasi, I. Diinya Savasi’nin baslangi¢ yillari
ve Kurtulus Savasi, erken Cumhuriyet donemi dizgesinde siralanirken degisim siireci de iki
kurguda yer alan figiirlerin eylemlerinden, bu eylemlerin ortaya ¢iktig1 uzam 6zelliklerinden
izlenebilir. Iki yapitin kurgusu da birey toplum iliskisi, uzam ve zaman degisimleriyle birlikte

bi¢cimlenmistir.

Ankara’daki odak kadin figiir olan Selma ve Kiralik Konak’taki Seniha, degisen ve doniisen
bir toplum igerisinde bulunan; bu degisimlerden etkilenen bireyler olarak ¢ikarlar kargimiza.
Her ikisi de farkli zaman, uzam ve toplumsal cevrede yasamasina ragmen toplumsal
degisimlerden etkilenirler. ‘Kiralik Konak’ta toplum; Dogu-Bati sentezini dogru olarak
yapamamig; bunun sonucu olarak birbirinden ¢ok farkli hayat gdriislerine sahip insanlari
icinde barindiran, kendi i¢inde tutarhilik gdsteremeyen bir yapi i¢inde belirgin kilinmustir.
Batidan eksik, degisik ya da Tirk kiiltiiriine gore yorumlanip ayristirilmadan alinan
davranislar, aligkanliklar, kavramlar ve diisiinceler, toplumun deger yargilarini sarsmis; biitiin
bunlar toplumun birlik ve beraberlik diisiincesini zedelemis, gen¢ kusagin amacgsiz ve
bilingsiz davranmasina neden olmustur. Bu durum, gen¢ kusagin, yash ve tutarh olan 6nceki
kusak tarafindan elestirilmesine neden olmustur. Yapitlarin kurgularinda kullanilan geng

kusagin figilirleri, ‘Batililar’ gibi giyinmek, gezmek, eglenmek, dans etmek ister ve



yasamlarini sadece kisisel isteklerine gore ozgiirce sekillendirir; biiyliklerine, iginden ¢iktig1
topluma ve tilkelerine kars1 bir sorumluluk duymazlar. Yanlis Batililasmanin uzantisi olarak,
iilkenin i¢inde bulundugu siyasi ekonomik ve sosyal bunalimlarin hepsi, Kiralik Konak’in
kurgusuna Naim Efendi’nin yasadigi ekonomik sikinti, Seniha’nin evden kacgist ve Hakki

Celis gibi yetenekli ve duyarl bir gencin savasta 6lmesi biciminde yansimaistir.

Kiralik Konak’taki odak kadmn figiir ve kurgu araciligiyla, 1. ve II. Mesrutiyet’le gelen
ozgiirlik ve esitlik kavramlarinin topluma benimsetilmeye calisildigi; ancak bu kavramlarin
toplumun bilingsiz bireyleri tarafindan 6ziimsenemedigi anlasilir. Bunlarin bir sonucu olarak
siyasal degisiklikler ve ekonomik sikintilar i¢inde bogulan toplum, sosyal agidan da degisime
ugrar. Haklarmin 6nemini kavrayamayan ve yanlis Batililasma olgusu i¢ine hapsolmus bir
toplumda birlik ve beraberlik duygusu olusamaz, dolayisiyla distan gelen siyasal ve askeri

tehlikelere karsi da ciddi bir 6nlem alinamaz.

Ankara romaninin kurgusundaki olaylar ise Kurtulus Savast ve Cumhuriyet Donemi’nde
gecer. 1. Diinya Savasi sonucu iilke pargalanmustir ve Osmanli Imparatorlugu’nun siyasi,
askeri ve ekonomik olarak giicii kalmamistir; devlet bagimsizligimi yitirmistir. Kurtulug
Savagi’nin siirdiigii zor kosullar; bu zor kosullar igerisinde yasamaya calisan ve miicadele
veren Anadolu halkimi siradan ve yoksul bir hayata iterken, ayn1 zamanda onlara tecriibenin
getirdigi bir olgunluk da katmaktadir. Savasin yonetildigi merkez olarak Ankara’nin bu
donemde sahip oldugu siyasal ve askeri 6nem, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Ankara adli
yapitina, Ankara’nin ve Anadolu insaninin gercekei betimlemeleriyle yansir. Savas sonrasi
gerceklestirilen siyasal ve sosyal degisimler, Ankara’nin kentlesme siireci i¢inde yasananlar
ve “Cumbhuriyet Balolar1”yla islenir. Ankara adli yapitta, halkin durumu ve insani 6zellikleri,
odak figlir Selma Hanim’in kirac1 olarak yasadigi evin sahipleriyle kurdugu iligkiler basta
olmak iizere, toplumun farkli kesimlerinden insanlarin degisimlere kars1 sergiledigi

davranislar lizerinden aktarilmaktadir.



3. TOPLUMSAL DEGIiSiM ONCESi ODAK ‘KADIN’ FiGURLERIi

Kiralik Konak adli yapitta toplumsal yapidaki degisim siireci odak kadmn figiir Seniha
iizerinden yansitimistir. Bati’dan etkilenen ve degisimlere ayak uydurmaya calisan, bu
nedenle de siirekli degisen bir ruh haline sahip olan Seniha, yasadigi topluma gittikce
yabancilasan bir kimlige biiriinmektedir. Bu durum “Giiniin aydinliklarina gore miitemadiyen
rengi degisen yesil gozleri gibi sesinin bestesi, kimildaniglarinin ahengi ve hatta basinin sekli
de miitemadiyen degisirdi. Ici de tipki disi gibiydi; tipki gozlerinin rengine benzeyen bir ruhu
vardi, kah ihtilagh, kederli, bulanik ve fena kah berrak, rakit ve ekseriya bir havai fisek gibi
senlikli idi.” biciminde belirtilmektedir. (Kiralik Konak, 17).

Seniha’nin kurguda siirekli degisen bir karakter oOzelligine sahip olmasinin temelinde
ruhundaki duygusal bosluklar ve bunun yarattig1 tatminsizlik yatar. Seniha’y1 biitiiniiyle etkisi
altina alan bu durum onun tiim davramslarina yansir. “Zaten pek maymun istahliydi; bir¢ok
gtiriiltii, birgok inat ve 1srar ile istedigi seyler olur olmaz, kalbine derhal bir bikkinlik gelir ve

biraz evvelki arzusu hem bir isteksizlige doniiverirdi” (Kiraltk Konak, 29-30).

Geng kizin tatminsizliinin, buna bagl olarak duyumsadigi mutsuzlugun ve hatta sinir krizleri
gecirmesinin nedenini aile yapisinda ve bu yapinm isleyisindeki yanlislarda aramak yerinde
olacaktir. Zayif aile yapisi ve baglar1 ayn1 zamanda Seniha karakterinin temellerinin saglam
atilamamasinda etkilidir. Annesinin kisiden kisiye ve durumdan duruma gore degisen
davranis ve diisiinceleri; babasmin rahat, alayci ve bilmis tavirlari; agabeyi Cemil’in aykiri
hareketleri; dedesinin ‘bunaltic’’ ve ¢ag dis1 bir adam olmasi; Seniha’nin onlara kars1 saygi
duymamasina; hatta onlarm biitiin bu davraniglarini ‘giiliing’ bulmasina neden olur. Diisiince
ve davranis agisindan birbirinden ¢ok farkli bireyler ve davranis bi¢imleri bulunduran bu
ailede, kimse Seniha lizerinde bir otoriteye sahip degildir. Bu ylizden davraniglarinda ve

kararlarinda fazlaca 6zgiir birakilan Seniha’da sorumluluk bilinci gelisemez.

Seniha’nin Avrupa’ya gitmeden onceki yasamui genel olarak degerlendirildiginde sorumluluk
bilinci; kendine, aileye ve topluma karsi olacak sekilde ii¢ ayr1 kolda incelenebilir. Insan
oncelikle kendine saygi duymalidir ki bagkalar1 da ona saygi duyabilsin. Seniha hayatin1 Faik
Bey’le birlestirdiginde, onun kendisi i¢in uygun bir kisi olmadigmin farkina varamayacak
kadar bilingsizdir; ¢linkii o kendi degerlerinin farkinda degildir. Oturmus ve kimlik kazanmig

bir deger alt yapisi yoktur. Karsisinda gordiigii insanlarin davraniglarina ve yasama bigimine



gore hareket eden bir kisilik gelistirmistir. Aralarinda gegen pek ¢ok sohbetten Faik Bey’in
Seniha’nin kisisel 6zelliklerine deger vermedigi; onu anlamadigi ve ozgiir iradeli bir birey
olarak kabul etmedigi anlasilir; “Simdi benimle beraber geleceksin! Simdi benimle beraber,
simdil..”” (Kiralik Konak, 97)

Seniha’nin ailesine karsi sorumluluk bilinci de gelismemistir, Faik Bey ile yasal olmayan
iliskisinin aile itibarina zarar verdiginin farkinda degildir. Ailesinin onun i¢in yaptiklarini
anlayamaz ve degerlendiremez. Bu nedenle ailesine kars1 higbir zaman sorumluluk duygusu
tagimaz. Sorumluluk bilinci gelismedigi i¢in, gerek sozleri gerek davraniglariyla ailesini kirar
ve zarar verir; “Ne Faik Bey beni almak i¢cin babasinin emrine, ne ben Faik Bey’e varmak igin
sizin arzunuza tabiyiz... ben ve o bu isi bir hesap ve akil meselesi telakki ediyoruz, paraya
miiteallik bir is...” (Kiralik Konak, 109) diyerek dedesinin iiziintiiden hastalanmasina neden
olur ve sebebiyet verdigi bu rahatsizliktan dolay1 da higbir zaman vicdan azabi duymaz.
Kimseye haber vermeden tek basma Avrupa’ya kactigt zaman, ailesinin ne kadar
iiziilebilecegini, yasadiklar1 toplumda itibarlarinin ne kadar zarar gorebilecegini diisiinmez;
“O gece bir oliiyii bekler gibi Seniha’min bog yataginin éniinde, aydinlig gittikce azalan
lambanin etrafinda sessiz ve gamli sabahi ettiler. Servet Bey fena halde diiskiin, yorgun ve

timitsiz goriiniiyordu. Sekine Hanim in aglamaktan géozleri sigmisti.” (Kiralik Konak, 125)

Seniha’nin sorumluluk bilinci kendisine ve ailesine karsi gelismedigi gibi tilkesine kars1 da
gelismemistir. Ulkenin i¢inde bulundugu kosullar higbir zaman onun ilgisini ¢ekemez,
dolayisiyla iilkeyi bu zor durumdan kurtarmak i¢in yollar arayan bilingli bir aydin olamaz.
Hayata sadece kendi penceresinden baktigi i¢in memleketin durumunu diisiinecek ve
anlayacak derinlige de sahip olamaz; “Bahusus boyle bir memlekette, batil akidelerin,
riyanin, korkunun bu kadar siddetle hiikiim siirdiigii boyle karanlik bir iilkede...” (Kiralik
Konak, 208) sozleriyle iilkesinin giizelliklerinin farkina varamadigi, tilkenin sadece kotii
yanlarmi gordigii ve elestirdigi anlasilmaktadir. Kendi {ilkesinin degerini kavrayamayan
Seniha, Avrupa’y1 sevmekte ve diislemekte; hep oraya gitmeyi hayal etmektedir. Kendi
iilkesinin degerlerinin, giizelliklerinin bilincine varamadan, Avrupa’ya karst duyulan bu asir1
derecedeki bagliligin temelinde bilingsiz ve yanlis Batililasma yatmaktadir. Seniha; tilkeyi
icinde bulundugu zor durumdan kurtarmak i¢in ¢aba harcamaktan ve farkli yollar aramaktansa

Batr’y1 taklit ederek yasamayi tercih eder ve Bati’ya kagist bir kurtulus olarak gortir.



Ankara romanindaki odak kadin figiir olan Selma ise, kurgunun basinda Istanbul’dan,
kocasiyla birlikte olabilmek igin Ankara’ya gelen Istanbullu bir hanimefendi olarak cikar
karsimiza. Bilgili, gorgiilii ve egitimli bir hanim olmasina ragmen, Ankara’ya gelmesindeki
temel neden, iilkeyi ilgilendiren siyasi ve askeri iglerle ilgilenmek degil, kocasiyla hayatmi
belli bir dizen iginde surdirmektir. Kocasiyla paylastigi hayat goriislerinin ve hayata dair
ortak yaklagimlarm ayni olduguna inanir ve bu nedenle kocasina giiveni tamdir. “Nazif,
kendisini alip gotiirmek icin yedi giinliik yoldan, daglar ve ovalar asarak nasil geldigini, ii¢
ginden beri, burada, ne merak endise icinde bekledigini, bu oteldeki odayr ne giicliikle

buldugunu anlatirken gen¢ kadina masallarin demir ¢ariklt kahramanlar: gibi geliyordu.”

(Ankara, 19)

Nazif Bey, Ankara’nin yerli ailelerinden birinin evini kiralar. Egitimsiz ve bulunduklar1 kapali
cevrenin digina ¢ikamamis bu aile i¢in kiracilar1 hem kadin erkek iligkileri hem de yasam
bi¢imleri agisindan sira dis1 goriiniir. Hatta onlar gibi Ankara’nin yerlisi olan pek ¢ok insan,

Istanbul’dan gelenlere kendi aralarinda, yabancilar anlaminda ‘yabanlar’ demektedir.

Selma Hanim ilk basta Istanbul’da edindigi aliskanliklar1 Ankara’da da devam ettirmek ister;
¢linkii hem sosyal yasantis1 hem de uzamsal 6zellikleri nedeniyle Istanbul’un giizelliklerini
ozlemektedir. Istanbul’a duydugu 6zlem, yapitta bir sembol olarak kullanilan gramofon ile
ozdeslestirilmektedir. Yavas yavas Istanbul adetlerini unutmalar1 gerektigini sdyleyen Nazif’e
“A, hi¢ de degil, ben onlara benzeyecegime onlar bana benzemeye ¢alissin. Biz, buraya
medeniyet getiriyoruz. Hem camm, bu ‘biz onlar’ lakirdisi da nedir? Hepimiz Tiirk degil
miyiz?”” (Ankara, 31 ) yaniti, Selma’nin durusunu ortaya koymada dnemlidir. Kurguda, bir
asker olan Hakki Bey’le ilk tamismalarinda “Selma Hamim Avrupalica hareket ederek
yerinden kimildamamust” (Ankara,39) tanimi da onun yeni hayata uyum saglayamayacaginin

bir gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Ankara’nin hem sosyete c¢evresi hem de yasamsal gereksinimler agisindan yetersiz olusu,
Selma Hanim’1n karsisina ¢ikan ve yasamak zorunda oldugu kosullardan bunalmasina neden
olur. “Bulundugu ev ona, her vakitten daha kasvetli goriiniiyordu. Hele, karsiki kerpig
duvarin manzarasina bir saniyelik tahammiilii kalmamist” (Ankara, 44). istanbul’da alistig
insan iliskilerindeki hareketliligi de arar Ankara’da; ancak ¢evresinde gordiigii insanlarin ona

anlatabilecekleri sinirhidir; “Artik, ne ihtiyar kadin, onun bin tirlii suallerine cevap



bulabiliyor;, ne de Hat¢e Hanim, onun doymak bilmeyen merak ve tecessiisiinii tatmin

edebiliyordu™ (Ankara, 45).

Selma Hanim’da Ankara manzarasinin yarattigi ilk izlenimler hep esenliksiz ruh atmosferinde
anlatilir yapitta; “Goz ilk bakistan itibaren bu toprak dalgalarini takip etmekten yorulur ve
yiirege bir agir gurbet acist ¢oker. Selma Hanim’a da éyle oldu ve basint Ankara’dan yana
cevirdi” (Ankara, 64). Ankara’ya gelenler, toplumun i¢inde bulundugu ekonomik, siyasal ve
askeri kosullar nedeniyle, Ankara’nin yapilanmadan uzak, kayalikli ve adeta iclerinde
bulunduklar1 ‘yoklugu’ yansitan bir kasaba gériintiisiinden rahatsiz olmaktadir. Iste bu yiizden
Ankara’nin cazip gelmeyen bu yoksul goriintiisii, Selma Hanim’m her bakisinda ugsuz
bucaksiz bir bosluk olarak goriinmektedir. O, ¢ogu zaman Istanbul’un essiz yasam kosullarmni

ve manzarasini 0zlemektedir.

Selma Hanim, kurgunun basinda, sosyal ve ekonomik agidan Istanbul’dan ¢ok geride olan bu
kiigiik Anadolu sehrinin ‘Tiirk milletinin kalbinin attig1 yer’ oldugunu bir tiirlii anlayamaz.
Bunun temelinde Tiirk milletinin verdigi savasin hangi sartlar altinda ve kimler tarafindan
verildigini bilmemesi yatmaktadir; zira o fedakar Tiirk halkinin bir araya getirdigi giiciin
bilincinde degildir. Selma Hanim, o zamana kadar hayatin cazibeli, noktalarina takilip, halkin
degerlerinden uzak kaldig1 i¢cin Ankara, onun gdziinde zorunlu olarak bulundugu bir uzam
olmanin 6tesinde degildir. 1k basta Hakki Bey’in diisiincelerinin ona ters gelmesi de bu
durumun kanit1 olarak degerlendirilebilir; ““Hah bir bu eksikti...” dedi ‘Bu gidisle siz beni
yavas yavas harp meydanlarina dogru siiriikleyeceksiniz” (Ankara, 62). Selma Hanim, Tiirk
milletinin verdigi savasin anlamini ve zorluklarini kavradigi noktaya kadar yapitta gegen
boliimde; Ankara’nin bozkir goriintlisiinden bunalan, Ankara insanini sosyal iligkiler

acisindan eksik bulan biri olarak tanitilir.



4. TOPLUMSAL ve UZAMSAL DEGIiSiM SURECi ICINDE ODAK °‘KADIN’
FiGURLERI

Naim Efendi’nin konaginda ekonomik sikintilardan dolay1 yapilan degisiklikleri fark eden
Seniha’nin bu durumdan hosnutsuzlugu hemen belli olur; “Bu memlekette ve bu konakta ona
her sey dar, az ve adi gorinlyordu.” (Kiraltk Konak, 28). Ne yasadigi evden ne de insan
iliskilerinden zevk alan, bu nedenle bunalima giren Seniha, yer ve hava degistirmek amaciyla
Biiyiikada’ya gider. Arkadaslariyla ve 6zellikle de Faik Bey’le yapilan eglenceler, gezmeler,
yiirliylisler ve yiizmeler, Seniha’nin bunalimlarindan kurtulmasini ve deg§ismesini saglar;
“...Cihangir’'deki konagin o hodbin, hir¢in, soguk ve miistehzi kizindan eser kalmadi”
(Kiralik Konak, 66). Seniha’nin yasadigi eski konaktan ayrilarak, bir siireligine Ada’da
yagamaya baglamasi, yani uzamm degismesi, Seniha’nin hem dig goriinlisiinii hem de

davraniglari degistirir.

Seniha, uzam degisikligi yapip konaga geri donmesiyle birlikte biitiin 6nceki bunalimli haline
geri doner. Iginde bulundugu uzam, ona hayallerini gereklestiremeyecegini diisiindiiriir ve bu
durum onu rahatsiz etmeye baglar. Yasam kosullariyla barisamayan geng kiz, konak uzaminda
aradig1 mutlulugu bulamayacagimdan emindir ve olduk¢a karamsardir. “Kag senedir, geng kiz,
arka bahgesinde bu setlerin ve bu havuzun iistiinde mevsimlerin bu miizmin ve yeknesak akip
gidislerini kag defa seyretti! Bu yirminci sene, yirminci sonbahardi. Geng kiz: ‘Ben de, ben de
bu bahge gibi ¢iirtiyecegim’ dedi” (Kiraltk Konak, 118). Uzama karst duydugu nefretin
etkisiyle yasadigi bu i¢ sorgulamanim bir sonucu olarak Seniha, Avrupa’ya kagmaya karar
verir. Yasadigi gelgitler onun karakter 6zelliklerinde de birtakim degisimler yaratir; “Dalgin,

sinsi ve esrarli” olur. (Kiralik Konak, 119)

Seniha Avrupa’dan, fiziksel 6zellikleri kadar kisilik 6zellikleri bakimimdan da degismis olarak
doner; “Seniha, Hakki Celis’i kendisinden ¢ok yasli ve nadir gériilen bir teyze tavriyla
karsiladi. Toplanmig, uzamus, agir ve magrur goriiniiyordu; geng adamin onda simdiye kadar
hi¢ tesadiif etmedigi bir yiiksekten bakisi ve alayci tebessiimii vardi... Viicudu eski
kimildanmiglarini, eski ahengini, eski manasini kaybetmisti; bu ¢evik ve kivrak bir kizdan

ziyade, olgun ve yorgun bir kadina benziyordu” (Kiraltk Konak, 149-150).



O donemde insanlarin yasamak icin aradiklar1 ideal uzam Servet Bey’in goziinden
anlatilmaktadir; “Sisli'nin yeni usul, elektrikli, banyolu apartmanlari... cadde, genisligi,
gliriiltiisi, telgraf, telefon, tramvay telleri, otomobilleri, ortasindan gegen raylari, duvardaki
ilanlart ile onun beyninde tamamiyla bir Avrupa sehri manzarast canlandiriyordu” (Kiralik
Konak, 141-142). Seniha iilkesine dondiigii zaman, ailesinin Naim Efendi’yi eski konakta
yalniz birakarak Sisli’de modern bir apartman dairesine tasinmasina denk diiser. Seniha’nin
Avrupa’dayken yasadigi degisim, iilkesine geri dondiigiinde yasamaya basladigi uzamdaki
degisimle de ortiigmektedir. Diizenledigi davetlere ¢ok sayida yabanci ¢agirmakta ve etrafinin
bu insanlar tarafindan sikica ¢evrilmis olmasindan hi¢ rahatsiz olmamakta; hatta bu durum
onu eglendirmektedir. Avrupa’dayken tanistigi mebus Necip Bey’in goziinden, Seniha ve
onun siirdiirdiigii yasam; “Bu salon, bu siisleri, bu sa’sasi ve etrafindaki kélelerle dolasan bu

kadin” (Kiralik Konak, 172) olarak betimlenmektedir.

Kurguda Seniha’nin odasinin betimlendigi boliimlere onun ruhsal durumundaki degisimler de
yansimaktadir. “Yere yumusak kadifemsi bir kirmizi hali désenmisti, mobilyanin rengi bu
halimin biraz daha koyusuydu... Oyle ki bu daimi bir gurup kizilhig: icinde gibiydi ve havasina
keskin kokular sinmisti” (Kiralik Konak, 201) Renk ve kokunun baskin oldugu bu oda
Seniha’nin i¢ diinyasinin bir yansimasidir; duygu ve diisiinceleri giiclii, keskin olmakla
birlikte her sey stirekli bir degisim igerisindedir. Ondaki degisimi en iyi gdzlemleyenlerden
biri olan Hakk1 Celis, onu her gordiigiinde farkli bir ruh hali igerisinde bulmaktadir; *...kah
sefkatli, kah zalimane tavirlar takindi; kah bir kiiciik hemgire gibi koynuna sokuldu, kah bir
gen¢ anne gibi onun basint gogsiine dayadi... Seniha tavrimi biisbiitiin degistirdi, Hakki
Celis’e basit, adi ve diimdiiz bir kadin gibi gériindii.” (Kiraltk Konak, 206). Bu degisimlerin
kaynagina bakildiginda onun insan iliskilerinde yasadigi inisli ¢ikighh durumlar, hayallerinin
ve isteklerinin ¢ok zaman gerceklesmemis olmasi ve i¢inde bulundugu uzamin farkliliklar
yatmaktadir. Kurguda uzam degisimleri kent dlgeginde degil, sinirl bir konut ¢evresi i¢inde
ele alinmaktadir, Bu nedenle i¢ uzamlarda goriilen belirgin degisimler Seniha’nin karakter

ozelliklerindeki degisimle birlikte ele alinmustir.

Ankara adli yapitta ise, Selma Hanmim’in Ankara‘ya ve Ankaraliya bakisi Cankaya’ya
diizenledikleri bir gezi sonucu, Mustafa Kemal’in kaldig1 evi gérmesiyle degisir. “Oyle ki,
yiiregine ancak miibarek abideler oniinde hissedilen bir husu ¢oktii. Bir miiddet basini éniine
egip daldi ve basini tekrar kaldirip etrafina baktigi vakit her yeri degismis buldu. Geng kadin

biitiin Ankara’yi simdi, baska tiirlii gériiyordu.” (Ankara, 65). Bu durum onun disiinsel



gelisimini saglar ve farkindaliklarini arttirir; bunun bir uzantisi olarak Selma Hanim cepheye
katilir. Diisman toplarmin sesinin Ankara’dan bile duyulmasma karsin hi¢ korkmadan ve
slipheye diismeden tiim yliregiyle savasin kazanilacagma inanmaktadir. Bu konuda diismanin
gelmesinden korkup kagmak isteyen kocasiyla tartisinca, ikisinin hayata bakiglarmin ayni
olmadig1 artik anlagilmistir; “Bu devir, Selma Hanim igin yalniz karilik kocalik bakimindan
degil, fikirce, hisge biitiin benligine samil bir inkilabin kaynagi oldu” (Ankara, 90)

3

Degisim siirecinin bir sonucu olarak Selma Hanmim; “...ii¢ yi/ sonra, Yenisehir'de yeni bir
evde, yeni bir kocanin yaminda uyaniyordu” (Ankara, 95). Selma Hanim’in goziinde Hakki1
Bey, bir erkekte olmasi gereken tiim iyi Ozelliklere sahiptir; o da kendisi gibi milli
mucadelenin 6nemini kavrayan, i¢cinde bulunulan olaylara kars1 duyarli olan bir bireydir. Kar1
koca Kurtulus Savasi sonrast yeni kurulan Tiirkiye Cumbhuriyeti Devleti’nin baskentinde,
degisen siyasal, ekonomik ve sosyal bir yapmin i¢inde, bu yapiya ayak uydurmaya calisirken

bulurlar kendilerini.

Ankara uzamimda goze carpan farkliliklar degisimin en biiyiik ve canl kanit1 olarak gozlenir;
“Yeni Ankara bas dondiiriicii bir siiratle inkisaf ediyordu ... apartmanlar, evler, resmi
binalar, sanki, yerden fiskirircasina yiikseliyordu” (Ankara, 127). Ancak yapilan yenilikleri
sosyal anlamda yanlig anlayip Bati taklit¢iligi haline getirenler olmakta, donemin mimari
bicimlerine de bu tutum yansimaktadir; “mesela, Yenisehir'den Kavaklidere'ye dogru
swralanan villalarin arasinda kulesiz, sa¢aksiz binalara rast gelmek miimkiin degildir... Sehir
icindeki, apartmanlarin resmi binalarin ise kadim Hint Racalarimin saraymdan hi¢ fark

yoktu.” (' Ankara, 127).

Eskiden sokaklarmda bir tek lamba bile olmayan Ankara’da balolar diizenlenmeye baglanir,
kadm ve erkeklerin ortak olarak kullanabilecekleri, sosyallesebilecekleri mekanlar yaratilir.
Bu mekanlardan belki de o donemde en Onemlisi “Cumhuriyet Balolarinin diizenlendigi
Ankara Palas’tir. Bu balolara katillan Selma Hanim, kendini Ankara’nm yerlisinden kopuk
hisseder ve farkindaliklar1 gelistigi igin de bu durum onu iizer. Bu balolardan birinde tekrar
karsilagtig1 geng muharrir Neset Sabit’in de sdyledigi gibi o, realite ile temasini kaybettigini
diistiniir. Gergekten de balolara katilanlar, disarida kalan Ankara’nin yerlisinin diisiincelerini
bilmez, onlar da bu balolara katilanlarin ne yaptigini ve balolarin ne amacla yapildigini
anlamazlar. Bu kendine ve toplumuna yabanci, yabanci oldugu kadar bilingsiz, kdksiiz hayat;
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disaridan izleyenler arasindaki konusmalarda gercek¢i degerlendirmelerle ortaya konur;



‘Icerde tango var.” ‘Tango da kim oluyor?” ” (Ankara, 111) *“ ‘Bu koca konak kimin?’ ‘Buras:
otel, otel be. Hani senin anlayacagin alafranga han.’ ” (Ankara, 113). Selma Hanim’a
balolarda insanlarin sergiledigi davraniglar yapay gelir, kocasinin cephe adamligindan salon
beyefendiligine gegisinde yasadigi degisimleri yadsir, reddeder; “Bir kadin karsisinda kirilip
dokulen bir tek ecnebiye rast gelmiyorum” (Ankara, 117).

Bu i¢inde bulundugu sahtelikten ve asir1 satafattan bunalan Selma Hanim, eskiden oturdugu
Tacettin Mahallesine giderek, ait oldugunu diisiindigli sade yasami arar. Ancak yasamaya
alistig1 hayat ve sahip oldugu aligkanliklar onun bu ortamdan da uzaklasmasina neden
olmustur; “Hem onlara, hem kendisine anlatiyordu. Onlara agizdan ve kendine yiirekten
anlatiyordu. Onlara diyordu ki: ‘Iste, bahtsiz bir kadinmisim. Birinci kocamdan ayrildim.
Ikincisinden de ayrilmak iizereyim. Gelip burada kendime bir yer bulmak istiyorum’. Kendine
diyordu ki: ‘Buralara gelip nasil oturabilecegim? ... Bir balo gecesi Neset Sabit’e ‘Azizim
demokrasilerde yukaridan asagiya dogru inmek yoktur. Hep asagidan yukariya dogru ¢ikmak
vardir. Bunun aksi, ancak bir katastrofu ifade eder.’ diyen adamin meger ne kadar hakki

varmis.” ( Ankara, 166-167 )

Selma Hanim, duygu olarak yeni Ankara sosyetesi ile Ankara halki arasinda kalmuis, ¢aresizlik
icindedir; kendini iki topluluga da ait hissetmemektedir. Ona gore ¢6ziim ne halki yok sayarak
ne de halkin arasina katilarak bulunabilir. Coziim bunlarin diginda aranmalidir. Halki
anlayarak, bilin¢lendirerek; ama Bat1’y1 taklit etmeden, iilkenin ekonomik, sosyal ve siyasal
degisimine katkida bulunmak gerekmektedir. Biitiin bunlar1 diisiiniirken hayatini1 paylasacagi
erkegin de kendisiyle ayn1 goriisleri paylasmasini, kendisine ve 6zgiirliigiine saygi duymasini
ister. “Yalmiz siisleyip dans ettirmek icin mi ag¢timiz? Yalmiz buna yarayan bir kadin

hiirriyetinin ne krymeti var?” (Ankara, 152)

Selma Hanim, kendisiyle gergekten ayni hayat goriislerini paylasan, iilkenin modernlesme
stireci icerisinde 0zgiin adimlar atarak yeniliklere katilan Neset Sabit ile evlenir. Bu evlilikle
birlikte Selma Hamm iigiincii kez evini degistirir. 1lk kocasiyla Tacettin Mahallesinde,
ikincisiyle Yenisehir’de, iciinciisiiyle Kaledibi’nde yasayan Selma Hanim’im, yasadigi
uzamla birlikte i¢inde bulundugu sosyal cevre de degismektedir. “Ve Ankara ufuklarina
bakarken eskisi gibi insanin yiiregine bir gariplik ¢okmiiyordu” (Ankara, 185) sOzlerinden de

anlasilacag1 gibi Ankara’daki degisimlerin, yeniliklerin toplumsal ve uzamsal bir yansimasi



olan Selma Hamim’daki farklilasma, onu Tiirk milletinin fedakarliklarini anlayan, iilkesini

seven, sorumluluk bilinci geligmis, aydin ve yenilik¢i bir birey haline getirir.

5. SONUC

Kiralik Konak’ta konu olarak islenen Batililasmanin yanls anlasilmasindan dogan sonuglar,
insan iligkileri ve bireylerin kisilik 6zelliklerindeki degisimler {izerinden anlatilmigtir. Odak
kadin figiir Seniha, iiclincii kusagin temsilcisi olarak ailede c¢eliskilerin ve bundan dogan
catigmalarin i¢cinde yetismis; bu nedenle de sorumluluk bilinci gelismemis bir figiirdiir. Seniha
hayat karsisinda saglam bir durus sergileyemedigi ve Batililagmanin etkilerinden olumsuz
etkilendigi i¢in yanlis kararlarin insan1 olmustur. Yan izlek olarak islenen kusak ¢atigmasinin
temelinde de ayni neden vardwr. Degisen uzamlar; Naim Efendi’nin konagi, Biiyiikada,
Avrupa ve yeni apartman, Seniha’nin karakterindeki degisimlerle 6zdeslesmistir. Toplumun
sosyal, siyasal ve ekonomik durumu, hem uzami hem de Seniha’nin karakter 6zelliklerini
degistirmistir. Degisen karakter, ana izlekle verilmek istenen “Yanlis Batililasmanin”

sonuglarini gosterir, yan izlekle verilen kusak catismasina neden olmustur.

Ankara’da ana izlek, Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet doneminde goriilen toplumsal, siyasal,
ekonomik ve askeri alandaki degisimlerdir. Bu degisimler, toplumun farkl kesimlerini temsil
eden insanlar iizerinden anlatilmasina karsin biitiin degisimler Selma Hanim odaginda ele
alinir. Kurtulug Savasi ve sonrasi donemlerini zamansal olarak izleyen siire¢, Selma Hanim’in
gelisimini ve degisiminin ii¢ farkli kocayla simgelendigi donemle kosut olarak ele alinmistir.
Toplumdaki degisimlerin yansimasi olarak uzam, Ankara’nin kentlesmesi sirasinda ortaya

¢ikan mimari ¢evre ve bu yapilarin i¢indeki degisimler betimlenerek anlatilmistir.

Iki yapitta da siyasi, ekonomik, askeri, sosyal ve kiiltiirel degisimler, odak kadin figiirler,
Seniha ve Selma iizerinden yansitimistir. Kiralik Konak’ta uzamsal degisimler agirlikli
olarak konutlarin i¢indeki ve konut ¢evresindeki degisimlerle; Ankara’da ise hem konutlarin
icinde hem de kentsel ¢evrede anlatilmistir. Kiralik Konak’ta bireysel konular 6n plandadir.
Bu durum odak figlir olan Seniha’nin yasamindan ve hayat hakkindaki goriislerinden
anlagilmaktadir; “Geng ve guzelken viicudu soymak iyidir, fakat hi¢bir yasta ruhu soymaya

gelmez, ve herkes oniinde, hatta kendi oniimiizde bile daima giyimli durmalidir.” (Kiralik



Konak, 210). Ankara’da toplusal konular 6n plana ¢ikmaktadir. Odak figiir olan Selma
Hanim’m yasaminin sekillenisi bile toplumsal gelismelerle uyum igerisindedir. Selma
Hanim’in hayata bakigsinda da toplum adina yapilan eylemler yer almaktadwr; “Calismak,
calismak. Bir seye yaramak, bir seye yaradigini hissetmek, iste, yasmanin yegane manasi”

(Ankara, 87)

Yakup Kadri Karaosmanoglu zamansal olarak birbirini takip eden bu iki yapitinda da
toplumsal elestirilere yer vermistir. Toplumsal degisimin, uzam ve bireylerin karakter
ozelliklerine etkisini islemistir. Kiralik Konak’ta var olan diizene sadece elestirel olarak
bakilmistir. Ankara adli yapitinda ise toplumsal yap1 incelenirken, elestirel bir degerlendirme
yapilmig; vurgulanan sosyal iliskilerle 6rnek bir Tiirk kadini yaratilirken toplumsal bir ders de

verilmistir.
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