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GIRIS

Toplumlar, cinsiyet rolleri araciligiyla yalnizca bireyin davraniglarin1 degil, ayn1 zamanda
deger yargilarimi ve gii¢ iliskilerini de sekillendirmektedir. “Mevcut esitsizlikler, toplumdan
topluma ve kiiltiirden kiiltiire bigim ve yogunluk acisindan degisiklik gdstermekle birlikte
oziinde farkl degildir.” (Kasikirik, A. & Giiliimser, 1., 2021) Bu roller, ¢ogu zaman degismez
kabul edilse de kiiltiir, cografya ve inang gibi kosullar dogrultusunda olusmus toplumsal
yapilardir. Ayrica, bireyin biyolojik varliginin 6tesinde, bireye dogumundan itibaren toplumsal
“kimlik” giydirerek hareketlerini ve sinirlarii belirleyen bir kalip gibidir. Kadin ve erkege
yiiklenen sorumluluklarin farklilasmasi aile yapisi, ahlak anlayisi ve toplumsal diizenin
sirdiiriilmesinde 6nemli bir igslev gérmektedir. Bu nedenle toplumsal cinsiyet rolleri yalnizca
bireysel kimligi degil, toplumun genel isleyisini, toplumsal beklentileri ve deger yargilarini da
belirleyen bir unsur olarak karsimiza cikmaktadir. Ozellikle, “namus”, “ahlak”, “gii¢”
kavramlar1 kadin ve erkek tizerinden farkli bicimlerde yorumlanmakta ve bireylerin toplumun
istedigi kaliplara sikigsmasina sebep olmaktadir.

Toplumun kadin ve erkeklerden iistlenmesini bekledigi sorumluluklar genellikle
farklilik gostermektedir. Kadinlardan ev hayatina iliskin yetkinlikler, erkeklerden maddi
ihtiyaclar1 karsilayacak calismalar beklenmektedir. Bu durum ¢ogu zaman kadinlarin varliginin
ev iciyle smirlandirilmasina sebep olmaktadir. Bir erkegin is yasaminda yiikselmesi i¢in temel
sorumluluklarini yerine getirmesi yeterli goriiliirken bir kadinin ayn1 konuma ulasabilmesi i¢in
daha fazla bir ¢aba sarf etmesi beklenmektedir.

Edebiyat, toplumda var olan esitsizliklerin goriintir kilinmasini saglamaktadir. Yazarlar,
yarattiklar1 kurgusal diinyalar araciligtyla okuyucunun benimsenmis normlari sorgulamalarini
saglamaktadir. Tiirk edebiyatinin toplumcu gergekei bakis agisinin temsilcilerinden olan Orhan
Kemal “Tersine Diinya” eserinde bu elestiriyi u¢ noktalarla ele almaktadir. Yazar bu romanda,
toplumsal cinsiyet rollerini tersine ¢evirerek kadin ve erkek iliskilerine ironik ve diisiindiiriicii
bir bakis sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda dilin, davraniglarin ve toplumsal yapinin cinsiyet
rolleriyle i¢ igeligini de gosterir. Mahalle kiiltiirii, dedikodu ve tore baskisi gibi konulari
iseleyen yazar, kadinlarin toplumsal hayatta baskin, erkeklerin daha pasif konumda
resmedildigi bir “tersine kurgu” yaratmakta; toplumda kabul goren ataerkil diizenin ne kadar
kirilgan ve yapay oldugunu gostermektedir. Yazarin kurdugu bu diinya, erkek egemen
sistemdeki baskiciligi, rolleri degistirerek absiirtlestirir. Boylece kabul edilen toplumsal yap1
elestirilmektedir. Orhan Kemal, mizah ve ironiye dayal: {islubuyla, okura sadece eglenceli bir

hikaye sunmakla kalmaz ayn1 zamanda toplumsal yapinin cinsiyet temelinde nasil kuruldugunu



sorgulatir. Bu yoniiyle Tersine Diinya, yazarin smif ve kimlik temalarmi cinsiyet¢i bakis

acistyla yeniden dislindiirdiigii, ironik dil ile yazilmis elestirel bir eserdir.

Bu ¢aligmada, Orhan Kemal’in “Tersine Diinya” yapit1 incelenirken yapitin yaratildigi
donemdeki Tiirk toplumunun kadma bakisi, kadinin toplumsal konumu ve kadmlarin
varoluglarini savunma ¢abalari temel inceleme alanini olusturmaktadir. Calismada, yazarin dil
ve uslup ozellikleri iizerinden izlek ile {islup arasindaki iliski belirginlestirilerek toplumsal
cinsiyet ve kadin temsili konusundaki mesajin aktarim bi¢imi ortaya konulmaktadir.
Arastirmanin amaci, yalnizca yazarin iletisini goriiniir kilmakla smirli kalmayip kadimnin
toplumsal rolii gibi gegmisten giiniimiize tartisilmaya devam eden bir konuyu incelemektir. Bu
amag 1518inda toplumsal cinsiyet rollerinin kurgu bir eser iizerinden bireye ve topluma etkisi

sorgulanacaktir.



I. TOPLUMSAL CINSIYET ROLLERININ TOPLUM VE BiREYE
ETKIiSi

Birey, diinyaya geldigi andan itibaren cinsiyetine bagli olarak kendisine atfedilen
birtakim sorumluluklar ve beklentilerle yasamini siirdiirmeye baslar. Bu sorumluluklar ve
beklentiler bireyin i¢cinde bulundugu toplumun kiiltiirel ve sosyolojik yapisina gore farklilik
gosterebilir. Toplumsal cinsiyet esitliginin saglandig1 sdylenebilecek gelismis toplumlarda
kadin ve erkek arasinda net rol ayrimlarmin bulunmadigi goriliirken gelismemis
toplumlarda bu ayrimlarin daha belirgin oldugu gézlemlenmektedir. Bu tiir toplumlarda
bireyin iistlendigi gorevlerin, “kadin” ya da “erkek” olmasma gore bazi smirlarla
belirlendigi diisiiniilebilir. Orhan Kemal’in “Tersine Diinya” romani toplumsal cinsiyet
rollerinin keskin bir sekilde c¢izildigi bu diizeni, alisilmisin tersine isleyen bir kurgu
araciligiyla okura sunmaktadir. Yazar, yiizyillardir siiregelen bu toplumsal yapiy1 ve s6z
konusu yapmin birey iizerinde yarattigi baskiyr kadin ve erkek figiirleri {lizerinden
sorgular. Yapittaki toplumsal cinsiyet rolleri tersine bir kurguyla yer degistiren bireylerin
bu yer degisiminden sonra da mevcut diizendeki cinsiyet esitsizligini devam ettirdigi
goriilmektedir. Bu zithgin temel alindig1 anlatida ¢agrisim ve imge etkisi ile leitmotiv
tekniginin diyaloglar, figlirler, betimlemeler lizerindeki yansimalar1 igerik iizerinden

anlatilacaktir.

LII. TOPLUMSAL CINSIYET ROLLERININ TERSINE KURGULANMASININ
KURGUSAL METNE YANSIMALARI

Bireyin -¢cogu zaman kendi isteklerinden ¢ok- i¢inde bulundugu ¢evrenin beklentilerine
gore sekillenen bir yasam siirmek zorunda kaldigi sOylenebilir. Bu durumun temelinde ise
toplumun bireye dogdugu andan itibaren dayattigi normlar vardir. Orhan Kemal’in, “Tersine
Diinya” romaninda kadinlar toplumun gozii 6niindeki alanlarda s6z sahibiyken erkekler ise ev
ici rollerle sinirlandirilmaktadir. Toplumdaki bu diizen bireylerin kimligini belirleyen
normlarin ne kadar yapay oldugunu gosterir niteliktedir. Orhan Kemal bu konuyu toplumun
orta — alt kesiminden bir aile lizerinden aktarmaktadir. Romandaki odak figiir ailenin kadini,
yani “evin reisi” Bitirim Leyla, kadin kimligiyle var olmasina ragmen, geleneksel olarak
erkeklere yliklenen sorumluluklari iistlenerek cinsiyet kaliplarini kiran bir karakter olarak
kurgulanmistir. Buna karsi, Leyla’nin esi olan Stileyman adli figiir ise ev isleriyle ugrasan pasif

bir birey olarak kurgulanmistir. Yazar bu figiiriin silikligini ortaya koymak i¢in neredeyse



yapitin ortalarina kadar bu figiirti kendi adiyla degil de “Bitirim Leyla 'nin kocas:” (Kemal, sf.
38) seklinde adlandirmistir. Bu adlandirma Siileyman’mn geri planda kalan konumunu
vurgulayan bir anlatim tercihi olarak yorumlanabilir.

Dini unsurlar da yazarin elestirisini derinlestirme adina tersine kurguya dahil ettigi
unsurlardir. “Ciinkii bir kadin, erkegin kiigiik tanrisidir!” (Kemal, sf-63) ifadesi bu durumu
goriiniir kilmaktadir. Bu soziin tekrarli kullanimi1 okuyucunun sik sik kadinlarin ve erkeklerin
toplumda bulundugu konumu okuyucuya hatirlatir niteliktedir. Bu ifade toplumda yerlesmis
kadinlarin hayatlarinda bir erkek olmadan basarili olamayacaklari fikrinin romana uyarlanmig
seklidir. “Erkek milletine itimat olmaz! Havva anamizi cennetten kovduranin soyundan gelme
degil misiniz?” (Kemal, s. 87) ifadesi bireysel eylemlerdense, cinsiyete dayali bir suclama
seklindedir. Bu durum, romandaki erkek kimliginin degersizlestirilmesine ve giivenilmez bir
konuma itilmesine sebep olmaktadir. Ayni1 zamanda evrensel olarak bilinen bir gercege bir de
kars1 bakis agistyla bakilmaktadir.

Orhan Kemal’in Cumhuriyet’in neredeyse ilk yillarinda eser veren sanatgilardan
oldugunu g6z 6niinde bulundurdugumuzda kadinin toplumsal roliiniin degisim gosterdigi bir
stirece taniklik ettigi diisiiniilmektedir. Bunun yaninda sanat¢inin eserlerinde gordiiglimiiz
toplumcu-gercekcilik akimi da toplumsal sorunlar1 gozlemci gercekeicilikle esere yansitmay1
amacladigindan teze konu olan yapit o giiniin ger¢ekligine ayna tutmaktadir. Orhan Kemal bunu
yaparken uzam aslina olabildigince sadik sekilde kurgulamistir. Biiyliksehrin kenarlarinda gog
sonucu olusan gecekondu alani ayrintilartyla okuyucuda gergeklik algisi en iist seviyeye
taginmustir. Alt yapi eksikligi nedeniyle evlerde su tesisati olmadigindan mahalle ¢esmesinden
kovalarla su tasinmasi, camasirlarin evler arasina gerilen iplerde kurutulmasi ya da pencereden
pencereye bagirilarak haberlesilmesi gibi ayrintilar bu gerceklik hissini yaratmaktadir. Gergege
tamamiyla uygun bu uzamin figiirleri ve bunlarin iistlendigi roller ise tamamen gercekiistii
sekilde kurgulanmustir.

Yapittaki yetiskin erkekler, gercek yasamda boyle bir g¢evrede goriilmesi
muhtemel yetiskin kadinlarin sosyal konumlarinda bulunup onlarin olasi davranislarini
sergilerken yetigkin kadinlar da yine s6z konusu sosyo-ekonomik yapidaki toplumlarda yer alan
erkeklerin yerine ge¢mislerdir. Bu durum gengler ve ¢ocuklar i¢in de gegerlidir.
Hatta cinsiyet¢i sayilabilecek deyim ve atasozleri de yazar tarafindan cinsiyet rolleri
degistirilerek yeniden yaratilmistir. Bu durum Orhan Kemal’in hem ger¢ek yasamdaki cinsiyet
rollerinin absiirtliigiine kars1 bir elestirisi hem de bu rollerin aslinda ne kadar degisken
olabilecegine dair bir gondermesi olarak kabul edilmektedir. Romanda her bireyin

sorumluluklar1 gercevesinde belirli bir rutinleri vardir. Ornegin “Kocas: erkenden kalkmus,
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gazocagni yakmig, ¢ayi oturtmusg, aksamdan kalma bulasiklar: yikamaya baslamisti.” (Kemal,
sf. 8) alintist ile bu islerin rutinligi ve dongiiselligini géz oniline sermektedir ve biitiin gérevler
erkekler tarafindan yapilmaktadir. “Siileyman” figiirliniin yaptig1 islerin hepsinin “ev isi”
olmas1 onun ailedeki yerini gosterir niteliktedir. Sadece “Siileyman” degil, biitiin erkekler bu
tiir sorumluluklara sahiptir. Erkekler “ev hizmetlerinden baskasint bilmeyen babalar”™ (Kemal,
sf-2) seklinde nitelendirilirken, kadinlar “azgin kari” (Kemal, sf.5), “i¢kici”, “kumarcit”
(Kemal, sf. 8) seklinde nitelendirilmektedir.

Yapitta erkekler pasifken kadinlar baskin rolii iistlenmektedirler. Bitirim Leyla’nin
kocas1 ve oglu arasinda gegen “Erkek evlat boyle seylere kulaklarini tikar. Hayd denen bir sey
var!” (Kemal, sf. 60) diyalogu erkek evlatlarin bazi konularda s6z hakki olmadigini
aktarmaktadir. Ayrica, bu durum erkeklerin toplumda ezilen konumda oldugunu, kadinlarin ise
ezen konumda oldugu gostermektedir. Toplumsal cinsiyet rolleri farkli kiiltiirlerde gesitli
bicimler alsa da bireyi belirli kaliplar i¢ine yonlendiren yapilar olarak degerlendirilebilir.
Toplumun bireylere dayattig1 bu standartlarin, bireylerin kimlik gelisimi tizerinde etkili oldugu
sOylenebilir. Orhan Kemal’in “Tersine Diinya” romaninda ele alinan toplumsal cinsiyet
rollerinin bireyin gelisimine etkisi izlegi figiirler, diyaloglar, betimlemeler, benzetmeler, imge,
tezat ve tekrir araciligryla yapitin temel kurgusu olan tersine diinya diizeni iizerinden

aktarilmstir.

LIII. “TERSINE DUNYA” KURGUSU iCINDE TOPLUMSAL ETKILERIN
INCELENMESI

Sosyal ve kiiltiirel acidan gelismis olarak nitelendirilen toplumlarda kadin ve erkek
bireyler arasinda esitlik neredeyse birebir saglandigindan toplumun da bu bireylere yiikledigi
sorumluluklar esite yakindir. Daha az gelismis ya da geri kalmis toplumlarda {iretim araglarina
erkekler sahip oldugundan toplumun kadindan beklentisi ve ona yiikledigi sorumluluklar ev
isleri, cocuk dogurmak, aile bakimiyla ilgili islerdir. Orhan Kemal’in “Tersine Diinya” adli
yapitt bu yapiya elestirel bir bakis getirmektedir. Yapit, toplumun kurallarinin tam tersine
isledigi yeni bir toplum kurgulayarak bu elestiriyi aktarir.

Yapitin yazildigi baglam ve uzam g6z oniinde bulunduruldugunda toplumun kadinin
sosyal ve ekonomik hayatin ¢ok i¢inde olmasii garipsedigi goriiliir fakat bu yapitta gercek
yasam tersinden kurgulandigi icin toplumda erkegin ev isleriyle ugrasmasi gerektigi yargisi
hakimdir. “Bitirim Leyla namahrem kocasinin islak byigiyla yalvarmasina ¢ildirarak, Ulan

asagilik,” diye bagirdi. ‘Ulan mahallenin azgin karilarindan da mi korkmuyorsun?” (Kemal,



sf.5) ifadesi toplumun bir kadina, aslinda erkege yiikledigi gorevi ortaya koymaktadir. O
donemde ev isleri toplum tarafindan kadinin sorumluluk alani olarak goriilmektedir. Yapittaki
“elleri sabunlu ev erkekleri” (Kemal, sf.9) sozleri de yapittaki kurgusal toplumun bu rolii artik
erkege yiiklediginin kanitidir.

Yapitta “namus” kelimesi onemli bir islev listlenmektedir. Hatta toplumda bireyin
davraniglarii diizenleyen bir toplumsal denetim mekanizmasi seklinde goriilmektedir. “Hig
kimse el kapilarinda ¢calisan babalara namuslu goziiyle bakmazdi. Boyle erkekler ‘o bicim’di.”
(Kemal, sf.3) ifadesi o donemde kadinlar i¢in kullanilan bir sdylemdir. “... bizim gibi namuslu
erkeklerin de namuslarmmin bekgisisiniz!” (Kemal, sf.52) sozii aynm sekilde toplumun erkege
yiikledigi namus bekgiligi roliinii de bu yapitta kadina yiikklemektedir. “Namusunu bes paralik
ettin.” (Kemal, sf.5) gibi ifadeler toplumda bireyin degerinin namusuyla 6l¢iildiiglinii gozler
ontine sermektedir. Erkek figiirlerin namuslar1 {izerinden uyarilip, korkutulmasi, bireysel
ahlaktan ¢ok toplumsal beklentilerle iliskilendirilebilir. Ayrica, erkek figilirler iizerinde
yaratilan bu korku pasif ve sessiz duruslariin altinda yatan sebeplerden biri olabilir. Bitirim
Leyla’nin “Kocast da Allah i¢in namuslu erkekti.” (Kemal, sf. 37) sozleri kocasina c¢ok
giivendigini ve bu giivenin altinda namuslu olmasinin yattigini belirtmektedir. “Ben senin
bildigin erkeklerden degilim.” (Kemal, sf. 70) sozleriyle Bitirim Leyla’nin kocas1 kendini ispat
etmeye hatta namusunu kanitlamaya ¢alismaktadir.

Romanimn basinda betimlemelerle ve naralar atmasiyla anlatilan figiirtin bir kadin
olabilecegi fikri verilmemektedir. Toplumsal algiyla gecenin sessizligini bolen kisinin erkek
oldugu diistiniilmektedir. Bu diisiince “geng, yasl erkeklerle diisiip kalkamadiysa™ ifadesiyle
gercekligini kaybetmektedir. Romanda kadinlar arasinda yazili olmayan bazi kurallar vardir:
“erkeginin namusu”, “arkadag hatirt” ve “kabadayiligin raconunu yerine getirmek” (Kemal,
sf- 45) gibi. Bu kurallar kadin olmanin sart1 olarak goriilmektedir. Ayrica bu kurallara gore
davranmayan kadinlarin kadinlig1 sorgulanmaktadir. “Kadin degil misiniz? Birini al, ¢arp
otekine!” (Kemal, sf. 79) ifadesi toplumsal yargilar igerisinde kadinlarla ilgili bir genellemeyi

gostermektedir ve Siileyman’in kirillgan yapisini belirtmektedir.

II. DiL VE ANLATIM OZELLIKLERININ ANLATIMA KATKISININ
DEGERLENDIRILMESI

Yaratilan evrende kadin ve erke§in rolleri ger¢ek hayattakinin tam tersi sekilde
kurgulanmigtir. Bu yapilirken sokak diline ve deyimlere sik¢a bagvurularak yapitta toplumun
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orta ve alt tabakasmimn ele alindig1 izlenimi yaratilmistir. Oykiileme ve betimleme anlatim
bicimleri diyaloglar ile zenginlestirilmistir. Genelde gozlemci anlatici bakis agisi tercih edilse
de zaman zaman ilahi anlatict bakis acisina da bagvurulmustur. Boylelikle okuyucunun
nesnellik ve 6znellik algisinin birlikte harekete gegirilmesi amaglanmistir.

Yapitta yaratilan bu kurgusal toplumu gercekei kilmak icin yazar dilde yerlesik olan
bazi deyim ve ikilemeleri de kendi yarattig1 evrene uyarlamistir. Ornegin, dilde var olan “hanim
hanimcik™ ifadesi yapitin zithgma uygun olarak “adam adamcik” (Kemal, sf. 11) sekline
evrilmistir. Ayn1 bigimde gergekte kadinlara yakistirilan “oynak™ sifati da yapitta bir erkege
verilerek “Oynak Zekeriya” (Kemal, sf. 13) sekline getirilmektedir. Bu kullanima bir bagka
ornek de gergekte “Erkeklik 6ldi mii?” seklindeki ifadenin “Kadinlik 61dii mii?” (Kemal,sf- 17)
seklinde kullanmilmasidir. “Eksik etek” (Kemal, sf.12) deyimi gercekte kadinlarin
kiigtimsenmesi ve erkekler kadar s6z sahibi olmamasini ifade ederken romanda tam tersi islev
gormektedir. “Yigitligine, kadinligina sigar miydi?” (Kemal,sf. 16) ifadesi ayn1 sekilde erkekler
icin “Adamliga sigar m1?” sekline uyarlanmistir.

Kurgulanan toplum kesiminin ger¢gek toplumun aydin iist kesimi yerine orta ve alt
tabaka oldugunu ortaya koymak icin siklikla sokak agzina bagvurulmaktadir. “Ooooost!”, “Ost
sana postal!” (Kemal, sf. 11) gibi sdylemler bu izlenimi yaratmaktadir. Benzer olarak
insanlarin pencereden pencereye bagirarak iletisim kurmalari ve evlerde su tesisatinin
olmamas1 gibi anlatilar uzamin bir kenar mahallesi olmasina isaret etmektedir. “Siileyman
huuu...” ve “Cesmeden dolu kovalariyla donmekte olan komsu Hasan’di.” (Kemal, sf. 38)
sozleri bu uzamin canlandirilmasin1 amaglamaktadir. Bitirim Leyla’nin nezarethaneye girdigi
boliimde sigara almaya calisan kadinlarin durumu “Sigaralar, bir parca kemik i¢in bogusan
kopekleri hatirlatarak kapisiimig, birer kiyida ateslenmisti.” (Kemal, sf.34) ifadesiyle
kopeklere benzetilmektedir. Bir sigara i¢in kadinlarin bogusmasi ne kadar aciz durumda
olduklarin1 gdstermektedir. Bulunduklar1 mekan sebebiyle zaten smirli kaynaga sahip
olmalarinin yaninda sigara basit bir tiiketim aract olmaktan ¢ikarak bir kagis olarak
goriilmektedir.

Edebi yapitlarda ironi bir gililmece unsuru olarak algilansa da yazar okuyucuyu
toplumsal yargilari, kiiresel sorunlar1 diisiinmeye ve sorgulamaya iter. Anlatilan ile ima edilen
arasindaki ¢eliski okurun metne elestirel bir bakis agisiyla yaklasmasima yardimer olur. Ironi,
toplumsal normlarin ve vyargilarin disina c¢ikarak olaylar1 farkli bir bakis acisiyla
gozlemlememizi saglar. Orhan Kemal “Tersine Diinya” romaninda toplumsal cinsiyet rollerini

ironik, abartili ve elestirel bir dille ele almaktadir.



Yapitin yazildigi tarihler olan 1960°lh yillarda dis goglerin baslamasiyla kadinlar
hizmetg¢i olarak evlere gidip calismaktaydi. Romanlarinda ironi ve elestiriyle toplumsal
sorunlar1 ele alan Orhan Kemal, bu konuya da Tersine Diinya romaninda “Cocuklar anasiz
kalacak, ev hizmetlerinden baskasini bilmeyen babalar ¢ocuklarint gegindirmek icin el
kapilarinda is mi arayacaklardi?” (Kemal,sf.2) ifadesiyle deginmistir. O dénemin toplumunda
kadinlarin disarda ¢alismasinin hos karsilanmamasi, romandaki kurguda erkeklerin ¢aligsmasi
durumunun olaganiistii karsilanmas1 ve “el kapilar1” tekrar1 iizerinden aktarilmaktadir.
Erkeklerin ellerinin romanda stirekli “elleri camaswr suyu ya da bulasik sulariyla kabarmis”
(Kemal, sf.2), “elleri sabunlu” (Kemal, sf.9) seklinde betimlenmesi sik sik ev isleriyle
ugrastiklarin1 gostermektedir. Gergek hayatta kadinlarla 6zdeslestirilen bu gériinmez emekleri
hatirlatmaktadir. Bu anlatim kadinlarin tistlendigi ev i¢i giindelik islerin dogal ve sorgulanmaz
olduguna dikkat ¢ekmektedir. Ayrica bu islerin cinsiyetle degil toplumdaki kabullerle
sekillendigini gostermektedir. “Erkegin vazifesi evine ¢ekilip tahta silmek, bulasik, ¢amasir
vikamak, yemek pisirmek, sonra da aksam kocasini pencerede beklemektir.” (Kemal, sf-106)
ifadesiyle erkekler evin igindeki isler ile sinirlandirilmaktadir. “..., elinin hamuruyla kadn isine
karisma!” (Kemal, sf. 106) sOylemiyle erkekler agagilanmaktadirlar ve ev disindaki konularda
s0z sahibi olmadiklar1 gézlemlenmektedir.

Romandaki kurguda kadmlar her alanda erkeklerden daha ayricalikli bir konumda
bulunmaktadirlar ancak gercek hayatta toplumsal diizenin yarattig1 cinsiyet rolleri yiiziinden bu
durum tam tersi sekilde gozlemlenmektedir. Yapitta Siileyman’in adinin sadece birkag kez
gecmesi onun diginda hep “Bitirim Leyla’nin kocasi” seklinde hitap edilmesi erkeklerin
toplumda kadinlariyla varoldugunu gostermektedir. “...uykulu gozlerle bakisan ev erkekleri,
kapilarda merakly aile reisi kadinlar.” (Kemal, sf.27) sOyleminde “ev hanimi” ifadesi” ev
erkekleri” seklinde uyarlanmistir ve kadinlar “evin reisi” roliinii tistlenmektedirler. Bu rollerin
degisimi aile i¢ginde kadinlarin baskin bir rol iistlendigini belirtmektedir. “Kocasina bir tokat.”
(Kemal, sf.7) alintisinda Bitirim Leyla’nin sokagin ortasinda yaptigi bu davranisin mahalleli
tarafindan hi¢ tepki cekmemesi ve ¢ok normal rutin bir davranis olarak o mahallenin yani alt
smifin kiiltlir seviyesini gozler oniine sermektedir. Ger¢ek hayatta, genellikle toplumun alt
siiflarinda, kadina siddet ve taciz bu boliimde oldugu gibi ¢evredekiler tarafindan olagan
karsilanmaktadir. Yazar, kadinlara yapilan bu tiir davraniglar1 ters bir kurgu araciligiyla
elestirmektedir. Yapitin ilerleyen boliimlerinde Bitirim Leyla’nin kocasina gardiyan kadinin
ilgi gostermesi sonucunda erkegin savunmasiz olusu ve kendini korumasi gerekmesi de bu
duruma oOrnektir. “Calissa bile, karisiz bir erkek isyerindeki zampara karilarin saldirisindan

kendini nasil koruyacakti?” (Kemal,sf.43) sdylemi de erkeklerin siirekli kendilerini kadinlardan
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koruma ihtiyacini belirtmektedir. Bu durum gergek hayatta kadinlarin is yeri gibi ev dist
yerlerde kendilerini korumalar1 gerektigine dikkat ¢ekmektedir. “Seni bosayip it atar gibi
atmazsam bana da Bitirim Leyla demesinler!” (Kemal, sf-7) ifadesi toplumda erkeklerin
degersizligini ve onemsizligini belirtmektedir. “Hazir ol, babanin evine defedecegim seni.”
(Kemal, sf.8) sozli gogunlukla erkeklerin kadinlara yonelttigi bir sdylem olarak yer almaktadir.
Ancak yapitta bu séziin Bitirim Leyla tarafindan kocasina sdylenmesi tersine kurguyu ve ironik
anlatimi1 giiclendirmektedir. “Ben erkek degilim, kadinim kadin. Hem de sapina kadar.”
(Kemal, sf.71) sdyleminde Bitirim Leyla erkek olmanin kiymetsizligi vurgusuyla kadinligini
kanitlamaya caligmaktadir. Kadinlarin arasinda erkek olmak ya da bir erkek gibi davranmak
ay1p ve acinasi goriilmektedir.

Orhan Kemal, “Cok eski devirlerde diinya tersineymis. Kadinlar kocalarina boynuz
taktirr, erkeklere kacar, erkekler karilarmi dover, hatta bigcagini, tabancasini ¢ekip
vururlarmis.” (Kemal, sf.93) ifadesiyle bugiiniin “normal”inde toplumsal cinsiyet rollerine ve
diizenine gonderme yapmaktadir. “Cok eski devirlerde” ifadesi ge¢mis zamanla okuyucunun
zihninde tarihsel bir donem algis1 olusturmaktadir, ancak bahsedilen durum bugiiniin
gercekligine karsilik gelmektedir. Yapilan gonderme ironik bir bigimde iginde yasadigimiz
diizenin ne kadar degisken, yapay olduguna ve bu diizenin ger¢ekliginden ziyade toplumun
kabul ettigi duruma deginmektedir. Kadinlarin sadakatsizlikle, erkeklerin ise pasiflikle
iliskilendirildigi bu kurgu toplumsal cinsiyet rollerinin kaliplasmasina dikkat ¢ekmektedir.
Bigak ve tabancayla siddetin olagan karsilandigi goriiliirken, durumun absiirtliigiine dikkat
cekilmektedir. Siddet ve aldatma gibi davraniglarin tersine c¢evrilerek normallestirilmesi
iizerinden i¢inde bulundugumuz yap1 gozler oniine serilmektedir. “diinya tersineymis” ifadesi
figlirin durum karsisindaki saskinligini belirtirken bir ironi unsuru olarak karsimiza
cikmaktadir.

Toplumdaki yargilar sebebiyle namus kadin bedeni iizerinden tanimlanmaktadir.
Romanda bu durum ironi ve elestirel bir bakis agisiyla ele alinmaktadir. “Namuslu da canim,
hakgasi. Namuslu olmasa, hangi erkek he demez?” (Kemal, sf.5) sOylemiyle namus erkek
bedeni iizerinden tekrar tanimlanmaktadir. Yapitta “namus” kavramimin kadinlardan erkeklere
aktarilmas1 ahlak anlayisinin gii¢ dengesi tizerine kurulu oldugunu gdstermektedir ve erkeklerin
davranislarii korkuyla simirlandirmaktadir. “Namussuz, rezil adam. Ulan beni, bunca yillik
namimt iki paralik ettin.” (Kemal, sf. 7) ifadesinde “namus” toplumsal itibar1 belirleyen bir
Olciit olarak gozlemlenmektedir. Bu oOl¢iitiin erkek figiirler lizerinden yapilmasi kadinlarin
gercek hayatta karsilastigi baskiyr goriintir kilmaktadir. “Lakin Lokman Hekim’in ye dedigi
ha!” (Kemal, sf.30) ifadesi kiiltiirel olarak yer edinmis, dogruyu bilen Lokman Hekim ile
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ozdeslestirilmektedir ve erkeklerle yakinlagsmaya c¢aligmak dogru bir hareket olarak
nitelendirilmektedir. Yapitta “agzi siit kokan” (Kemal, sf.43) betimlemesinin tekrari erkek
figlirlerin deneyimsiz ve olgunlagsmamis olarak goriilmelerini vurgulamaktadir. Gergekte bu
soylem kadimlar i¢in sdylenen bir ifadedir. “Nasil diigiinmem? Sen benim namusumsun!” /
“Dogru, haklisin karicigim ama, bir erkek namusunu karisi icin degil, kendisi icin tasir!”
(Kemal, sf.53) Bitirim Leyla ve kocasi arasinda gecen bu diyalog araciligiyla bir bireyin kendi
ahlaki sorumluluklar1 bagka bir kisi iizerinden tanimlanan bir degere doniismektedir. Fakat
Stileyman bu goriise karst ¢ikmaktadir ve namusunu benimsedigini belirtmektedir. “namusunu
kendisi icin tasir” (Kemal, sf.63) sOyleminin tekrar1 erkeklerin belirli kaliplardan ¢ikmaya
calisip bir birey olarak varolmaya calistiklarini nitelemektedir. “Erkek evlat, anasindan sonra
evinin namusunu diisiinen tek kisidir.” (Kemal, sf.55) ifadesi namusu ailedeki bireylerin
iistlenmesi gereken bir sorumluluk olarak aktarmaktadir. Bu namusun erkek ¢ocugu tarafindan
korunmasi toplumsal cinsiyet rollerinin tersine c¢evrilmesine ragmen toplumdaki “namus”
anlayisinin degismedigine dikkat cekmektedir. “Calisan erkeklerden hangisi saglam?”
(Kemal, sf.65) alintisinda erkeklerin ahlaklarinin disarda bir iste calisip calismamalariyla
olciildiigii gézlemlenmektedir. Is diinyasinda yasanilan olaylar bu diisiincenin sekillenmesini
saglamis olabilir. “Bu zamanda kendini bilen namuslu bir kadin, kocasini el kapisinda
calistirmaz!” (Kemal, sf.65) ifadesi kocalarini disarda calistiran kadinlarin ayiplanmasi gereken
bir davranista bulunduklarin1 savunmaktadir. Gliniimiizde bu durum geleneksel bir diisiince
yapisina sahip erkeklerin eslerini ¢alistirmamalar1 hatta c¢alistirmay1 “erkekliklerinde
yoksunluk™ olarak gormelerine sebep olmaktadir. Toplum tarafindan yapismis bu yargilar
calisan kadinlar hakkinda dogru olmayan diislinceler dogurabilmektedir. “Ben senin bildigin
erkeklerden degilim,” (Kemal, sf.70) sdylemiyle erkeklerin namuslu olduklarini1 kanitlamaya
calistiklar1 goriilmektedir. “Allah erkekleri kadinlar igin yaratti. Erkeksiz diinyanin ne tadi
olur?” (Kemal, sf.78) sozleriyle erkeklerin varolus amaclari din araciligiyla kadinlara
dayandirilmaktadir. Romanda kadinlarin baskin rolii istlenmesi bu sdylemin ironik bir bigimde

sorgulanmasina yol agmaktadir.

III. TOPLUMSAL CINSIYET ESITSIZLIGININ BIREYE ETKILERININ
INCELENMESI

Kadin ve erkek arasinda biyolojik farkliliklardan bagimsiz olarak, iki cinsiyet arasinda
olusan statii ve gii¢ farki “toplumsal cinsiyet esitsizligi” olarak ifade edilmektedir. “Kadinin ve
erkegin sosyal olarak belirlenen rol ve sorumluluklarina toplumsal cinsiyet (gender) adi
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verilmekte olup, gender olgusu toplumdan topluma ve zaman iginde farklilik gostermektedir.”
(Demirgéz Bal, M., 2014) Bu toplumsal diizende erkeklerin gii¢ ve otorite sahibi olarak
goziiken kisimda varliklarimi 6n plana ¢ikarmasi kadinlari ise ev, mahalle ve aileyle
smirlandirarak arka plana iterken ayn1 zamanda da degersizlestirmektedir.

Toplum tarafindan belirlenen is ve mekan sinirlandirmalarinin yani sira kadinlar giyinis
bicimleri, bedenleri, konusma sekilleri gibi bireyin kimligini olusturan Ozellikler de
sinirlandiriimaktadir. Ornegin, “namus”, “sadakat”, “fedakarlik” kavramlar1 genellikle kadinlar
tizerinden kesinlikle sahip olunmas1 gereken ozellikler olarak tanimlanirken; “gili¢”, “otorite”,
“Ozgiirlik” kavramlar1 erkekler lizerinden tanimlanmaktadir. Bu kavramlardan anlasilabilecegi
gibi kadinin kimliginin 6nemsenmemesi, erkek merkezli bir toplum yapisina sebep olmaktadir.
Feminist hareket, bu ¢ercevede esitsizliklere karsi ortaya ¢ikan toplumsal bir hareket olarak
onem kazanmaktadir. “...kadmnin siyasal ve toplumsal haklar bakimindan erkekle esit olmast
gerektigini one siiren ve bunu ger¢eklestirmeye ¢alisan akimdir. Feminizm, elestirel bir
diisiince ve kelime olarak ilk kez 18.yy "in sonlarinda goviiliir. ” (Enginyurt, D., 2018) Tanimdan
anlasilabilecegi lizere feminist diisiince toplumda sanilanin aksine erkek diismanligir degil,
kadin ve erkeklerin hak ve firsat esitligidir. Bu diisiince kadinlarin egitim ve ¢aligma gibi
haklarin1 savunmasi sonucunda goriiniirliik kazanmigstir. Ayn1 dogrultuda, kadmnlarin ev igi
rollerle sinirlandirilmasi, otorite olarak goriilmemesi ve karar alma siireclerine dahil olmamasi
sorgulanmaktadir.

Romanin asil etkisi toplumsal cinsiyet rollerini yalnizca tersine ¢evirmesi degil ayni
zamanda bu kurgu araciliiyla okurun aligkanliklarin1 gériiniir kilmasidir. Esitsizlik dogrudan
anlatilmak yerine rollerin ve konumlarin degisikligi ile aktarilmaktadir. Kabullenilmisin
disindaki kurgu okuyucuya olagan diizeni sorgulatarak yeni bir bakis agis1 kazandirmaktadir.
Alisilmis olanin tuhaf bir yap1 kazanmasi toplumsal diizenin sorgulanmasini saglamaktadir.
Eserde kurulan diinya, gergeklige farkli bir boyut kazandirmaktadir ve benzer bir yapi
iizerinden elestiri yerine bilingli bir abart1 s6z konusudur. Bu abart1 anlatimin inandiriciligini
zayiflatmak ya da yalnizca komik bir kurgu yaratmak amaciyla degil, hali hazirdaki diizenin
bozuklugunu daha belirgin hale getirmek amaciyla kullanilmaktadir. Abarti anlatilar giiciin ve
otoritenin tek tarafli dagilimini ve bu durumun bireyler iizerindeki sonuglarini goriiniir
kilmaktadir. Roman, ¢dziim onerisi sunmaktan ¢ok, okuyucunun bir farkindalik kazanmasini
hedeflemektedir.

Yapitin tiimiinde kadin ile erkek arasindaki esitsizlik, kisilerin giinliik hayatlarinda ve
baslarina gelen olaylarda agikca goriilmektedir. Orhan Kemal, kadin ve erkegin bilinen rollerini

degistirip okura alisilan kurallar1 baska bir gozden gostermektedir. Bu tersine kurgu, yalnizca
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ironi ve mizahi 6ne ¢ikarmaz bunun yaninda, bireylerin toplumdaki rollerini sorgulama sansi
vermektedir. Yapittaki kadinlar, toplumda genellikle erkeklere ait olan s6z sdyleme ve karar
verme sorumlulugunu alirken, erkekler ev isleriyle ugragsmaktadirlar ve toplumdaki kadinlar
tarafindan baski gormektedirler. Boylece, gercekte kadinlarin deneyimledigi sinirlandirmalar
burada erkekler iizerinden daha acik, biraz da abartili bir bigimde anlatilmaktadir. Bu durum,
okuyucular1 cinsiyet esitsizligi hakkinda diisiindiiriirken ayn1 zamanda da sorgulatmaktadir.
Orhan Kemal, olusturdugu kurgu yardimiyla toplumda var olan gili¢ farklarmi ortaya
koymaktadir. Ornegin, Bitirim Leyla’nin kocasma ev isleri yaptirmasi erkeklere atfedilen
geleneksel rolleri tersine ¢evirirken, kadinn otorite figiirli olarak konumlandirilmasi da yerlesik
toplumsal beklentilerle celismektedir. Ayrica, erkeklere namus ya da toplumun onlardan
bekledigi Olciitlere gore deger bigilmesi, kadmlarin yillarca yasadigi baskiyr goriiniir

kilmaktadir.

IV. SONUC

Yiizyillardir birgok yapita konu olan toplumsal cinsiyet esitsizligi Orhan Kemal’in kaleme
aldig1 “Tersine Diinya” adli eserinde de gézlemlenmektedir. Romanda toplumsal cinsiyet rolleri
tersine ¢evrilerek esitsizlige dikkat ¢cekilmektedir. Bu kurguda kadinlar otorite olarak karsimiza
cikarken, erkekler namus iizerinden yargilanmakta ve ev ile sinirladirilmaktadir. Gergek hayatta
kadinlara yoneltilen baskilar, bu kez erkeklere uygulanmaktadir. Bu rol degisimi yapitta abartili
ve ironik bir bigimde aktarilmaktadir. Bitmeyen bir “namus” meselesi ve sarkitilik s6z
konusudur. Erkeklerin gordiigii baski bazi boliimlerde gergeklik simirin1 asip abartiya
kagmaktadir. Bu abarti anlatim, eseri sadece ironik bir kurgu olmaktan c¢ikararak bireyin
gerceklik algisini sarsmakta ve toplumsal diizeni elestiren bir hal almaktadir. Namus meselesi
hakkinda erkeklerin maruz kaldig1 baski, yapitta dikkatin aslinda kadinlar iizerindeki baskiya
kaymasina sebep olmaktadir.

Roller degistiginde ortaya ¢ikan rahatsizlik ve tuhaflik duygusu araciligiyla okur, varolan
toplumsal yapiy1 diisiinmeye itilmektedir. Erkeklerin maruz kaldigi baski aslinda kadinlarin
giinliik hayatta deneyimlediklerini yansitmaktadir. Romanda yalnizca kadin lehine bir diizen
onerilmemektedir, esitsizligin giic dengesizligi sonucu ortaya ¢iktigi belirtilmektedir. Orhan
Kemal feminist diisiincenin beklentisi olan esitligi dogrudan savunmak yerine toplumsal
cinsiyet rollerini degistirerek esitsizligin absiirtliigiinii gdstermektedir. Ironi, mizah ve abarti

tizerinden kurulan bu anlatim bi¢imi, cinsiyet rollerinin sorgulanmayan kaliplar oldugunu
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goriiniir kilmaktadir. Eser yalnizca ataerkil diizeni degil tiim hiyerarsik yapiy1 elestirmektedir.
Toplumsal cinsiyet esitsizligi kabul edilen bir giig iligkisi olarak gézlemlenmektedir.

Orhan Kemal, “Tersine Diinya” romaniyla toplumsal cinsiyet esitsizligini bir anlat1 6gesi
olarak kullanmakla kalmayip okuyucuyu sorgulatmaktadir. Diger eserlerinde de farkli kiiresel
sorunlara farkindalik yaratma cabasiyla Kemal, okuyucuyu olay orgiisiine dahil etmektedir.
Romanda her sorunu u¢ noktalarda ele alarak ironi ve abart1 temeline dayanan tersine kurgu
toplumsal diizeni goriiniir kilmakta biiyiik rol oynamaktadir. Yaratilan diinya, toplumsal cinsiyet
rollerinin kabul edilen yapiya, gii¢ ve otoriteye gore sekil aldigini gdstermektedir.

Sonug olarak, bu tezin yazilma amaci Orhan Kemal’in Tersine Diinya adli yapitinda
toplumsal cinsiyet esitsizligine farkli bir bakis agist kazandirmasinda kullandigi yazinsal

araglarin ve ironinin iglevi birey ve toplum etkileriyle incelenmistir.
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