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I. GIRIS

Ozcan Ergiider’in Maskeli Balo (2019) adli yapit1, yazarm dergilerde yayimlanan ve terekesinden
c¢ikan Oykiilerinin bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. Bir silire Oykiilerini gazetelerde
yayimladiktan sonra “edebi sessizlik” yasayan Ozcan Ergiider, bu yoniiyle “tek kitapla efsanelesen
yazar” olarak nitelendirilmistir. ! Ozcan Ergiider, Freud’u gen¢ yasta tammus, Ingiltere ve
Amerika’da c¢esitli psikanaliz dergileri okumustur. Yaptig1 bu arastirmalar dykiilerine de yansimus,
Oykilerindeki karakterlerini psikolojik derinlikli betimlerle kurguladigi gozlemlenebilmistir.
Ergiider’in Oykiilerinin biiyiik bir kisminda ¢ocuk figiiriinlin merkezi bir konumda yer aldig
goriilmektedir. Bu bakimdan psikolojik derinlikli 6ykiilerinde ¢cocuk anlaticilart modern Oykiiciiliik
anlaminda en iyi kullanan yazar olarak bile kabul edilmistir.> Oykiilerindeki bu ¢ocuk figiirler
aracilifiyla anne-baba-cocuk iligkileri ve kadin-erkek iliskileri ekseninde c¢esitli toplumsal konular
aktarilmistir. Bu nedenle bu ¢alismada, Maskeli Balo yapitinda yer alan “Omer”, “Habersiz”,
“Kadin-Erkek-Cocuk” ve “Sinav” Oykiileri incelenirken, Anlatibilim Kurami cercevesinde c¢oklu
anlatictya odaklanma yoluyla; kendi disindakini gozleyen, kendini anlatan ve baskas1 tarafindan
anlatilan konumunda bulunan c¢ocuk figiirler iizerinden ele alinan toplumsal konular

degerlendirilmistir.

1950’1er Tiirkiye’si hem siyasi hem de kiiltiirel bakimdan bir¢ok degisimin gergeklestigi bir donem
olmustur. Yasanan bu degisimlerin 1s18inda Sait Faik Abasiyanik ve Nezihe Meri¢ gibi yazarlarin
onciiliigiinde de Tiirk Oykiiciiliigiinde de yeni bir donem baslamistir. Bu dénemde yasanan
yeniliklerden birisi de dykiilere cocuk anlaticilarin girmesi olmustur. Ozcan Ergiider, dykiilerinde
cocuk anlatic1 figiiriinii etkin bir bicimde kullanarak bu konuda 1950 kusagi Tiirk Oykiiciileri
arasinda On plana ¢ikan yazarlardan birisi olmustur. Cocuk figiiriiniin edebiyatta yaygin bir anlatim

unsuru olmasina karsin, Ozcan Ergiider’in Maskeli Balo yapitinda yer alan “Kadin-Erkek-Cocuk”,

! Mustafa Karadeniz, Miiebbet Krizalit: Ozcan Ergiider’in Oykiiciiliigii, Ankara: Songag Akademi, 2021, s. 19.
2 Jale Ozata Dirlikyapan, Kabugunu kiran hikaye: Tiirk dykiiciiliigiinde 1950 kusag1. Metis Yayinlari, 2014, s. 10



“Omer”, “Habersiz” ve “Sinav” Oykiilerinde bu figiiriin 6zellikle de evrensel konularin
aktariminda islevsel bir anlati aracina doniistiiriilmesi, yazar1 6zgiin kilan temel unsurlardan biri

olmustur.

Yapitlarda anlatici, bakis acisi, odaklanma gibi unsurlarin incelendigi Anlatibilim Kuraminin
kurucularindan birisi olan Gérard Genette kimin konustugunun degil, kimin gordiigiiniin 6nemini
vurgulamis, odaklanma kavramim merkeze almistir. Ozcan Ergiider’in Maskeli Balo yapitinda yer
alan “Habersiz” Oykiisiinde de Anlatibilim Kurami ¢ergevesinde cocuk kendi disindakini gozleyen,
“Smmav” dykiisiinde kendini anlatan, “Kadin-Erkek-Cocuk” ve “Omer” 6ykiilerinde de baskasi
tarafindan anlatilan konumunda karakterize edilmistir. “Kadin-Erkek-Cocuk” Oykiisiinde ev
icindeki siddetin ¢ocuk iizerindeki etkileri odak noktas1 halindeyken, “Omer” dykiisiinde annesine
karst yogun duygular besleyen ¢ocugun annesinin iliskileri karsisinda degisimi merkezdeyken,
“Habersiz” dykiistinde ¢oklu odaklanma teknigi ile liseli bir ¢cocuk ile evli bir kadinin iliskisinin
anlatilmasiyla ¢ocuk hem tanik hem de yasak bir iligkinin gézlenen unsuru konumundadir. “Sinav”
Oykiisiinde ise c¢ocuk figiirii akademik smav ile hayat sinavi arasindaki gerilimin tanigi

konumundadir.

Ozcan Ergiider’in dykiiciiliigiiyle ilgili daha énce yapilmis ¢alismalarin ¢ogu, cocuk bakis agisinin
islevini anlatmakta sinirh kalmistir. Dolayisiyla bu calisma, Ozcan Ergiider’in dykiilerine bakist
daraltmak yoluyla cocuk anlaticinin yapisi ve islevi odaginda segilen dykiilerdeki yansimalarinin
incelenmesi iizerinden big¢imlendirilmistir. Maskeli Balo, 6ykii formunda yazilmis bir eserdir ve
cesitli toplumsal meseleleri ¢ocuk anlatic1 yazinsal se¢imiyle daha saf ve belki de daha dogru bir
ifade ile ortlilii bir bakis acisiyla ele almas1 bakimindan 6zgilindiir. Sonucunda da yazarin yapitta
ortiilii bir sekilde elestirdigi konulara, aktarmayir amacgladigi bakisa bu calismada ulasilmasi

hedeflenmistir.



Cocuk anlaticinin kendini anlatan, baskasin1 anlatan, baskasi tarafindan anlatilan ¢ocuk olarak
ayrilarak incelenmesi amaglanmistir. Secilen Oykiiler “kurgusal yaraticilik” ekseninde yazarin
konuyu aktarmada karakter kurgulamasi i¢inde karakterlerin anne-¢ocuk, baba-cocuk, erkek-cocuk,
kadin-¢ocuk catismalarin1 degerlendirilirken, “dilsel yaraticilik” kapsaminda da bu kurgusal
yaraticiligin  yansitilmasinda  kullanilan  figiirlerin ~ sekillendirilmesindeki  dilsel segimler

incelenecektir.

II. ANLATAN COCUK

II.A. Kendini Anlatan Cocuk

1950’11 yillarda Tirkiye’de, Bati Kkiiltiirinlin giinliik yasama girmeye baslamasiyla modern-
geleneksel catismalart 6n plana c¢ikmistir. Bu donemde yasanan kiltiirel degisiklikler Tiirk
edebiyatina da yansimis, dini motiflerin hakimiyeti devam ederken rasyonalizm, pozitivizm gibi
felsefi olgular da yapitlarin i¢inde yer edinmistir. Maskeli Balo yapitinda yer alan “Siav”
Oykiistinde odak figiiriin kurgusal ve dilsel bi¢imlendirilmesi, kendini anlatan bir ¢ocuk anlatici

aracilifiyla yapilmis ve akademik basari ile somut trajedi arasinda yasanan ¢atisma sunulmaistur.

“Simav” dykiisiinde, felsefe sinavin1 gegcmeye c¢alisan ilk gengligini yasayan bir cocugun, kardesinin
yaptig1 dogum sirasinda bebegini kaybetmesiyle hayatin sinaviyla kars1 karsiya kalmasi anlatilmistir.
Yasam sinavi ve akademik bir smavin c¢atigmasi, odak figiir lizerinden okuyucuya sunulmustur.
Oykiide kurgusal yaraticilik ve olay &lgiisii olusumuyla odak figiiriin iki smav arasinda kalmasi
aktarilirken, dilsel yaraticilik ekseninde odak figiiriin arkadaslar1 ve ailesiyle diyaloglar1 ile bu

diyaloglarda kullanilan sdylemler araciligiyla aktarilmistir.

Kurgusal yaraticihik kapsaminda “Sinav” Oykiisiinde toplum ig¢inde siklikla goriilen sinava
hazirlanan genglerin bir gecesini yasamin gergekliklerinden birisi olan o&liim olgusuyla

birlestirilerek teorik bilgi ve akademik basarinin soyutluguyla yasamin biyolojik gercekliginin



somutlugu bir araya getirilmistir. Boylelikle yazar 6ykiide c¢ok katmanli bir yapi yaratarak

toplumsal bir gerceklik olan “6liim” olgusuyla yagsamanin deger ve anlamini aktarmistir.

Oykiiniin temelini olusturan kurgusal secim karsithk yaratmak olmustur. Yapitin basinda ev
uzaminda ¢ocuk anlatic1 ve arkadaglar1 tarafindan Kant, Hegel, Spinoza gibi filozoflarin diisiinceleri
tartisilirken yan odada anlaticinin 18 yasindaki kardesi Lale dogum sancisi ¢ekmektedir. Bu durum
felsefe ile oliim arasinda soyut kavram ve somut gerceklik ¢atismasina sebep olarak toplumsal
gercekligi cocuk anlaticinin bu iki olayin gerceklestigi uzamlara yerlestirilmesi araciligiyla
aktarmistir. Olaylara odak figiir olan cocuk anlaticiyla ayn1 odada bulunup sahit konumunda
bulunan anlaticinin arkadas1 Cem, bu ¢atismay1 “Biitiin bu kitaplar palavra be! Icerde bir kadim inim
inim can c¢ekisiyor, bagka bir can dogurmak i¢in” (Ergiider, s. 120) diyerek vurgulamistir. Bu
catisma ayni zamanda yazarin kurgusal yaraticilikta uzam segimiyle de pekistirilmistir. Oykiiniin
biliyiikk bir bolimii ev uzaminda kurgulanmistir. Bu kurguda cocuk anlatic1 ve arkadaglari ders
calisilan bir odanin igine yerlestirilmis, dogum sancilar1 ¢eken kardes Lale ise yan odaya
konumlandirilarak Oykiide aktarilmasi amaclanan karsitlik belirginlestirilmistir. Uzamsal se¢imde
anlatict ve karsithigr yansitan kardes figiiri arasina bir duvar yerlestirilmis, bu duvar araciligiyla
somut diinya ve soyut diinya arasindaki mesafe de vurgulanmistir. Kardesinin sancilarinin
bulundugu odadan duyulmasiyla anlatic1 ¢ocuk felsefe sinavina ¢alismasini “Bu gece dogurur mu?”
(Ergtider, s. 120), “Demek bu gece dogurmayacak.” (Ergiider, s. 123) gibi climlelerle bolmiis, iki
oda arasindaki duvar yikilarak diinyanin gergekliklerinin hatirlatmasi yapilmistir. Akademik sinav
ve hayat smavinin g¢atigsmasi aynm1 zamanda yazarin kurgusal olarak bu iki olguyu bir arada
kullanarak ironi yaratilmasi yoluyla vurgulanmistir. Oykiiniin basinda “smavi gegmek” (Ergiider, s.
118) vurgusuyla akademik basarmin anlaticinin goziinde ©Onemi aktarilirken, okuyucuya bir
deneyim olan “sinav kaygis1” bir 6grenci olarak karakterize edilen ¢ocuk anlatici aracilifiyla etkili
bir bicimde yasatilmistir fakat dykiiniin sonunda Lale’nin bebeginin dogum sirasinda Olmesiyle

yasam sinavi kaybedilmis, akademik basar1 kaygis1 anlamsizlagsmistir. Boylelikle akademik hayatta



ogretilen teorik bilgilerin yagsamda karsilasilan sorunlar karsisindaki sinirlilig1 bir cocuk anlaticiya

yiklenen islev araciligiyla aktarilmistir.

“Sinav” dykiisiinde bireyin iki sinav arasinda kalip i¢ ¢catisma yasamasinin aktarilmasinda, yazarin
dilsel tercihleri 6n plandadir. Odak figiiriin i¢ diinyas1 yansitilirken dilsel yaraticilik ekseninde
glindelik konusma dili, semboller, akademik terimler, keskin ifadeler, diyaloglar ve

karakterizasyonlardan yararlanmistir.

Yazar, evrensel bir konu olan egitimin gergek hayata uygulanma smirliligini okuyucuya anlasilir bir
bigimde aktarmak icin diyaloglar1 ve i¢ monologlar1 giindelik konusma dili kullanmistir. Cem’in
odak figiirle olan diyalogunda “Birden biitiin kitaplarin degerini sifira diisiiriiyor.” (Ergiider, s. 120)
ifadesini kullanmas1 akademik hayatin dis diinyanin durumlar1 karsisinda yetersizligini
vurgulamistir. ifadede kullanilan giinliik dil ise bu iki diinya arasindaki ayrimim okuyucuya gercek¢i
bir bigimde aktarilmasina olanak vermistir. Cocuk anlaticinin gece uyumadan Once aklindan
gecenler biling akisi teknigiyle aktarilmis, yasam-akademik hayat catismasi vurgulanmistir: “Sinav,
dokuzda. Kant’1 sorarlarsa hapi yuttuk. Acaba Lale nasil?” (Ergiider, s. 126) Bu ifadede “Kant”,
“hapt yuttuk” gibi dil kullanimlar1 odak figiiriin felsefe smavimi diisiiniirken yasadiklarini
yansitmaktadir. Oykiide babaanne figiiriiniin terligi 6ne ¢ikan bir sembol olmustur. Babaanne, odak
figiirtin kardesi olan Lale’nin dogumuna giderken telasla terliginin tekini evin kapisinin Oniinde
birakmistir. Sinava giderken bunu goren anlatici ise “terligi cebine sokmustur” (Ergiider, s. 127).
Anlaticinin sinava cebinde babaannesinin terligiyle girmesiyle akademik hayat ile giindelik hayatin
i¢c ice olmas1 da aktarilmistir. Bu sebeple “terlik”, 6ykiide egitim sistemi ile aile diinyas1 arasindaki
gerilimi de temsil eden bir simge olmustur. Diyaloglarin yogun olarak bulundugu oOykiide
anlaticinin dogumdan sonra hastane odasina girmesiyle diyaloglar yerine eylemler ve betimlemeler
on plana ¢ikmis, gerilimli bir atmosfer yaratilmistir. Odak figiiriin “Hala kimse konusmamuisti.

Lale’nin elini tuttum.” (Ergiider, s. 129) ifadeleriyle hissettigi korku okuyucuya aktarilmistir.



Ortamdaki sessizligi bozan sz ise babaannenin “Dogarken 6ldii.” (Ergiider, s. 129) s6zii olmustur.
Gerilimli bir atmosfer yaratilmasinin ardindan bu kisa ifadenin kullanilmasi hayatin trajik boyutunu

ortaya koymus, dramatik bir anlatim saglamistir.

Sonug olarak, hayat sinavi ve akademik bir sinav arasinda yasanan gerilimde yasamin sinavinda
gerceklesen oliimiin somutlugu felsefi bilgilerin soyutlugunu sarsmis, anlatic1 cocugun diinya algisi
sarsilmistir. Boylelikle cocugun kendi diisiincelerini disaridan gézlemlemesine sebep olan bir olay

orglisii kurulmus, anlatic1 6zne zeminine yerlesmistir.

I1.B. Baskasin1 Anlatan Cocuk

Modern 6ykiilerde kullanilan anlatim tekniklerinde anlatict ve bakis agis1 teknik bir unsur olmanin
yaninda ayni zamanda cesitli konularin aktarim bi¢imini belirleyen yapisal bir tercihtir. Cocuk
anlatict figiiriinlin kendini anlatmasi ahlaki norm, toplumsal baski, 6liim gibi konularin sinirl,
duygusal bir bicimde aktarilmasina sebep olmus; ortiik bir bigimde ¢atismalar1 goriiniir kilmistir.
Boylelikle ¢ocuk anlatici, olaylar1 aktarmanin yaninda ayn1 zamanda anlami kuran unsur haline
gelmistir. Kendini anlatan ¢ocuk aracilifiyla evrensel ¢atismalar ¢ocugun sinirl bilinci araciligiyla
yeniden sekillendirilmistir. Maskeli Balo’da yer alan “Habersiz” Oykiisiinde odak figiirlerin
kurgusal ve dilsel bigimlendirilmesi var olan olgu ve c¢atismalarda ¢cocugun kendini anlatmasinin

islevini agiklamada rol oynamustir.

“Habersiz” Oykiisii, liseli oldugu anlasilan geng bir erkegin kendisinden biiylik ve evli bir kadinin
iliskisini anlatmaktadir. Ahlaki yozlagsma, cinsellik, toplum baskis1 gibi konular odak figiir “Cocuk”
iizerinden ele alinmistir. Coklu odaklanma ekseninde “Cocuk” ve “Kadin” olmak iizere iki anlatici
bulunan Oykiide evrensel konular i¢ monolog ve diyalog teknikleriyle “Cocuk” figiirliniin i¢

diinyasinin aktarilmasi amaciyla kullanilmistir.



Kurgusal yaraticilik kapsaminda “Habersiz” Oykiistinde “cocuk figiiri” yaratma esas alinmustir.
Oykiiniin kurgusal olarak yapilandirilmasinda ¢oklu odaklanma teknigiyle “kadin” ve “cocuk”
anlaticilar iizerinden Oykii olusturulmus, fakat “cocuk” figiirlinlin anlatimina agirlik verilerek
iletilmek istenen konu ¢ocuk anlaticinin isleviyle daha ortiilii olarak aktarilmistir. Ozcan Ergiider’in
“Habersiz” adl1 dykiisiiniin biliyiik bir boliimii ¢ocuk anlaticinin bakis agisiyla yapilandirilmis, evli
bir kadin ile liseli bir ¢ocuk arasinda yasanan yasak iliski cocugun sinirli bakis agisiyla aktarilmistir.
Oykiiniin merkezinde ¢ocuk figiiriiniin yetiskin olarak goriinme, yetiskinlige ulasma arzusu yer
almaktadir. Bu sebeple geng figiir kendisini yetiskin diinyasina ait hissetmek amaciyla kendisinden
yasca biiylik olan bir kadinla iligki kurmustur. Anlaticinin kullandig1 “Sesimin tonunu degistirince,
bir de kaslarimi ¢atinca yasimdan biiylik goriindiiglimii sanirdim.” (Ergiider, s. 95) ifadesinden
biiyiik hissetme ¢abasinda olduguna ulasilabilinmistir. Oykiiniin kurgusunda ¢ocugun kadina kars1
bir sevgisi olmadigi, kendi amaglari i¢in bu iligkiyi siirdiirdiigli kullanilan diyalog ve i¢ monologlar
aracih@iyla aktarilmistir. Boylelikle c¢ocuk figliriiniin - kirillganligin  ve deneyimsizligi de
vurgulanmistir. Oykiide ¢oklu odak anlatim teknigiyle kisa bir bigimde “kadin” figiiriiniin de i¢
diinyasinin aktarilmasi araciligiyla kadinin mutsuz bir evlilik siirdiigiine, siddet gordiigiine “Makasi
kalbime saplayabilirdi.” (Ergiider, s. 98) i¢ monologuyla ulasilmistir. Sadece “cocuk” karakterinin
anlaticiligindan yararlanilmak yerine “kadin” anlaticisinin da bakis agisinin verilmesi araciligiyla bu
iliskinin kadin i¢in de bir kagis yolu oldugu aktarilmistir. Coklu odak kurgusal se¢imiyle katmanl
bir yap1 olusturularak karakterlerin bu iligkinin i¢cinde bulunma sebepleri paralel bir bigimde
sunulmustur. Bdylelikle kurgunun i¢inde “siddet” ve “ahlaki yozlagsma” konularmin aktarilmasina
da farkli bakis acgilarmin kullanimiyla olanak tanmmustir. Oykiide kullanilan bir diger kurgusal
secim ise yapit boyunca siiregelen “gizlilik” duygusu olmustur. Yapitin gergin atmosferi okuyucuya
siirekli olarak iligkinin bagkalarindan saklanmasi gerektigi hissini aktararak tistli kapali bir bigimde
“ahlaki yozlagsma” sorununu vurgulamistir. Yaratilan bu gerilim araciligiyla okuyucu Oykiiniin
atmosferine daha gii¢lii bir bicimde dahil edilmistir. Ayn1 zamanda kurguda aktif bir 6zne olarak

karakterize edilmesine ragmen yetiskin diinyasinin sinirlarina dahil edilerek toplum normlarini ve



deger yargilarim1 evrensel bir kapsamda gozleyen bir ¢ocuk konumundadir. Boylelikle yetiskin
diinyasinda yasanan yozlasmalar bir ¢ocugun goziinden, tam olarak anlamlandirilamayan bir bakis

acistyla sinirli bir bicimde aktarilmistir.

“Habersiz” Oykiisiinde ahlaki yozlagsmanin iletilmesinde ¢ocuk olarak karakterize edilen figiire
yiiklenen islevin aktarilmasinda yazarin dilsel tercihleri one ¢ikmaktadir. Oykiide dilsel yaraticilik
ekseninde yansitilmak istenen bu sorun acik bir bigimde dogrudan okuyucuya aktarilmak yerine

olusturulan bir yasak iligki kurgusu araciligiyla ahlaki yozlagma elestirisi sunmustur.

Oykiide kullanilan dil agiklayici olmak yerine daha anlami kapali bir dildir. Bunun araciligiyla
toplumsal bir tabu olan yasak iligki dogrudan belirtilmek yerine imalar ve i¢ monologlar aracilifiyla
ortaya cikarilmistir. Bu sebeple Oykiide kullanilan dil sadece olaylar1 aktarma amaciyla
kullanilmamis, ayn1 zamanda karakterlerin disariya vuramadiklar1 duygularini ve biling durumunu
aktaran bir anlatim araci olmustur. Oykiide okuyucunun karakterlerin duygu ve diisiincelerini
deneyimlemesini saglayan tekniklerden birisi i¢ monolog olarak 6n plana ¢ikmistir. I¢ monologlar
aracihifiyla karakterlerin duygusal karmasasi aktarilmig, ahlaki yozlagsma vurgulanmistir. Odak
figiirtin i¢inden kadinin hislerini sorgulamasiyla icinde bulundugu celiski, ikilem yansitilmistir:
“Acaba o da benim kadar heyecanli mi?” (Ergiider, s. 102) Cocugun kendi i¢inde stirekli
sorgulayarak kendi i¢inde catismasi yasadigi duyguyu anlamlandirmaya g¢alistigini gosterirken,
kadin1 gozlemleyerek onun duygularin1 anlamlandirmaya calismasi iliskinin toplumsal ve ahlaki
normlara aykiri oldugunu sezdigini gostermistir. Yazar, iliskinin gayrimesrulugunu vurgulamak ig¢in
dogrudan betimleme yaparak acikca belirtmek yerine kisa diyaloglar aracilifiyla ortiik bir anlatim
saglamistir. Cocugun “Hayir.” (Ergiider, s. 95) demesinin ardindan kadinin “Neden?” (Ergiider, s.
95) sorusuyla karsilik vermesi iliskide duygusal baglarin giiclii olmadigimi, karakterlerin
duygularini saklayarak bu yasak iliskiyle yilizlesemediklerini géstermistir. Kadin ve ¢ocuk arasinda

yasanan duygusal gerilim ve iliskinin s1glig1 sade climleler araciligiyla aktarilmistir: “Sonra tekrar



yuriidiik. Ben 6nde, o arkada, soru sormay1 diisiinerek, ama soru sormayarak, ¢iinkii verilecek yaniti
duymak istemeyerek.” (Ergiider, s. 102) climleleri siradan betimsel ifadeler olarak yansitilmamus,
bunun yerine iliskinin gizliliginin yarattig1 gerilimle duygularin da gizlenmesini gdsteren ifadeler
olmustur. Karakterlerin diyaloglarinda vurgulanan dilsel zithklar araciligiyla yas farka
belirginlestirilmis, iliskinin ahlaki normlara aykiriligi bu farkliliklar araciligiyla aktarilmistir. Cocuk
figiirti kadin figiirtiyle iletisim kurarken “Saclariniz uzuyor.” (Ergiider, s. 96) ifadesini kullanmistir.
Cocugun kullandig1 bu ifadede 2. ¢ogul kisi ekinin isleviyle aralarindaki yas farki belirginlestirilmis,
aralarindaki iliskinin absiirtliigii, aykiriligi vurgulanmistir. Cocugun aralarima mesafe koyan bu
ifadesinin karsisinda kadin “Sen hep pastanelere mi gidersin?” (Ergiider, s. 96) ifadesindeki gibi 2.
tekil kisi hitabiyla konusmaktadir. Bu fark, iki karakter arasindaki yas farkini goriiniir kilmis;
boylelikle kullanilan dil bireysel duygularin yaninda toplumsal normlari da yansitan bir unsur

olarak 6n plana ¢ikmustir.

Evli bir kadinin liseli bir ¢ocukla iliskiye girmesi anlatisiyla toplumsal bir sorun olan ahlaki
yozlagma aktarilmistir. Gizli oldugu 6ykii siiresince vurgulanan iliskide kapiin ¢almasiyla kadinin
korkmasi ve ¢ocugun iligkiden geri ¢ekilmesi, arzunun bastirilmasini ve toplumsal baskinin hem
kadin hem de ¢ocuk tarafindan igsellestirilmesini goriiniir kilmistir. Bu sebeple Habersiz dykiisiinde
cocuk anlaticinin islevi karakterler arasina goriilen ¢atismalar1 yogun bir bi¢imde yansitmak
olmustur. Boylece ¢ocuk anlaticinin etrafin1 gozlemlemesi araciligiyla toplumsal normlarin iliskiler

ve karakterlerin i¢ diinyasina etkisi ortaya konmustur.

ITII. ANLATILAN COCUK

II1.B. Baskasi Tarafindan Anlatilan Cocuk

Toplumsal yapilarin igerisinde c¢ocuk, yetiskin tarafindan gozlendiginde kendi sesiyle var
olmamakta, bunun yerine yetigskin tarafindan anlamlandirilmaktadir. Cocugun etrafindaki kisiler

tarafindan sekillendirilmesiyle, cocuk kendi kimligine karar veren bir birey olmaktan ¢ikip,



etrafindakilerin beklentileriyle kimligini olusturmak zorunda kalmaktadir. Boylelikle, ¢ocugun
baskasi tarafindan anlatildig1 yapitlarda da ¢ocugun duygular1 ve diisiinceleri geri planda kalirken,
daha c¢ok gerek evrensel gerek toplumsal norm ve degerlerin yansitilmasinda araci olarak
kullanilirken aslinda ¢ocugu anlatmak yetiskinin sesini duyurma ¢abasiyla da agiklanabilmektedir.
Bu baglamda ¢ocugun goézlendigi anlatilarda gosterdigi varlik ve bazi durumlardaki sessizligi
edilgen yapisini pekistirmekte, evrensel ve toplumsal konularin aktarilmasinda aract konumunda
yer almaktadir. Maskeli Balo’da yer alan “Kadin-Erkek-Cocuk” ve “Omer” Oykiileri; evrensel

konularin aktarilmasinda cocugun gézlenen konumunda bulunmasinin islevini yansitmistir.

“Kadin-Erkek-Cocuk” Oykiistinde kurgusal yaraticilik ekseninde , “kadin” ve “erkek™ figiirleri
kurgulanmig, bu figiirler arasindaki fiziksel ve psikolojik siddetin arasinda kalan bir c¢ocuk
aracilifiyla aile yapisindaki bozuklugu anlatilmis, bu ¢ergevede ev icinde yasanan siddet karsisinda

caresiz kalan bir ¢ocuk yansitilmistir.

Yazar, olaylar biitiin figiirlerin duygularina yer vererek aktarmak yerine ¢ocugun sinirli algisindan
yararlanarak evrensel bir sorun olan “siddet” olgusuna bir elestiri yoneltmistir. Yazar bu olguyu
acik bir bigcimde elestirmek yerine ¢ocugun anlamlandirabildigi kadariyla aktarmistir. Cocuk, yapisi
itibariyle heniiz soyut kavramlar1 algilayamayan, sorgulayamayan bir yapiya sahip oldugundan
oykiide ¢ocuklugun bu yanindan yararlanilmis, ¢cocuk figiirii i¢in de bu nedenle 6nemli olan siddetin
sebebi degil, o anda maruz kaldig1 duyumlar ve hissettigi korku sunulmustur. Bu sebeple 6ykiiniin
kurgusunda erkegin kadina olan siddetinin sebebi acik bir bicimde belirtilmemis, sadece ¢ocugun
tanik oldugu durum dilsel yaraticilik 6geleriyle aktarilmis, Oykiiniin anlatiminda ¢ocugun duydugu
ama anlamlandiramadig1 “kaltak” (Ergiider, s. 59), “orospu” (Ergiider, s. 59), “soysuz kar1”
(Ergtider, s. 59) gibi ifadelerle kapali bir bi¢imde aktarilmistir. Yapitin kurgusunda ¢ocugun anne ve
babasinin “anne” ve “baba” olarak degil, “kadin” ve “erkek” olarak isimlendirilmesiyle dykiiniin

amacinin evrensel bir yaklasimi aktarmak oldugunu disiindiirmiistiir. Boylelikle “siddet” olgusu



belirli bir aileye atfedilmemis; bu konunun bir¢ok ailede bulundugu, bu sebeple diinyanin herhangi
bir yerinde karsilagilabilecek oldugu evrensel bir sorun oldugu yapilandirilmistir. Bununla birlikte
siddet bireyler aras1 bir catisma olmaktan ¢ikip, kadin-erkek arasindaki gii¢ iliskilerini belirleyen bir
unsur olarak da &ykiide yansitilmaya ¢alisilmistir. Oykiiniin gerilimli ve karanlik atmosferi yazarin
kurgusal yaraticilik yoniinden uzamsal secimiyle belirlenmistir. Oykii kapali bir ev uzaminda
kurgulanmisg, bu uzam kagis1 olmayan bir baski alanina doniismiistiir. Mekanin daralmasiyla ¢cocuk
figiiriniin alan1 da sinirlanmais, siddetin ortasinda kalan fakat engel olamayan edilgen bir gdzlemci
olarak yansitilmistir. Boylelikle ¢ocuk siddetin birey ve toplum iizerinde yarattigi olumsuz etkileri
vurgulamada bir araci olarak kullanilmistir. Cocugun engel olamamasi, miidahale edememesi
Oykiiye dramatik bir anlatim saglamis, cocugun yetigkinlerin sorunlar1 karsisinda gii¢siiz bulunmasi
vurgulanmistir. Yetiskinler arasinda yasanan ¢atismalarin sonucu ¢ocugun korktugunu ifade eden
“dizlerinin titremesi” (Ergiider, s. 59) ve sessizligi yoluyla aktarilmistir. Boylelikle ¢ocuk figiirii
aile i¢inde yasanan siddetin sarsici tanig1 haline gelmis, siddetin birey iizerinde biraktig1 olumsuz

etkiyi ortaya koymustur.

“Kadin-Erkek-Cocuk” Oykiisiinde dilsel yaraticilik ekseninde, evrensel siddet konusunun
yansitiminda duyusal karsitlik, kaba soylemler, bedensel anlatim, semboller ve diyalog teknikleri
olusturulurken yapilan dil segimleri 6n plandadir. Bu eksende yazarin yansitmay1 amagladigi sorun
okuyucuya dogrudan aktarilmamis, bunun yerine ¢ocugun simnirli algisi araciliiyla aile iginde

goriilen siddet konusunda bir elestiri sunulmustur.

Oykii boyunca 6n plana ¢ikan yazmsal secimlerden birisi aile icindeki figiirlerin kullandiklar:
sozciikler ve ifadelerindeki karsitlik olmustur. Baba figiirii anneye kars1 “kaltak” (Ergiider, s. 59),
“orospu” (Ergiider, s. 59), “soysuz kar1” (Ergiider, s. 59) gibi sert, kaba ifadeler kullanarak sozli
siddet uygularken anne figiirii bu siddete kars1 sessiz kalmais, “hickiriklar1 kesilmektedir.” (Ergiider,

s. 60) Kadin ile erkegin bu karsithigi ¢cocugun algilayabildigi duyumlar araciliiyla aktarilmis, aile



icindeki roller goriiniir kilinmustir. Aile igindeki siddet yapisinin iginde 3. tekil anlatici tarafindan
gozlenen konumunda bulunan cocugun hissettigi korku ve caresizlik soyut duygularla degil,
cocugun fiziksel tepkilerinin betimlenmesi araciligiyla aktarilmistir. “Zingir zingir titreyen dizler”
(Ergtider, s. 59), “ellerini dua i¢in yukar kaldirdi.” (Ergiider, s. 59) ifadeleri uygulanan siddetin
cocuk tizerinde sadece psikolojik degil, ayn1 zamanda fiziksel etkiler de biraktigini1 géstermektedir.
Cocugun babasimi engelleyemeyip sadece “Allah’im n'olur” (Ergilider, s. 60) diye dua etmesi bu
siddet karsisinda umutsuz, caresiz kaldigin1 gostermistir. Boylelikle ¢ocugun siddet karsisinda
yasadig1 korku hem kavramsal hem de fiziksel bir deneyim olarak aktarilmistir. Oykiide evde
bulunan sofra, masa, defter gibi nesneler tipki ¢ocuk figiirii gibi siddetin sessiz taniklar1 olarak
sembollesmistir. Cocugun “okul defterini titreyen dizlerinin {istiine koymas1” (Ergiider, s. 59) bu
catisma karsisinda kapali uzamda kendine bir kagis yolu, giivenli bir alan yaratmasinda defterin
araci oldugunu ifade etmistir. Bu sebeple ev uzaminda bulunan nesneler ¢ocugun i¢ diinyasini
yansitan unsurlar olarak 6n plana ¢ikmistir. Oykiide baba figiiriiniin kiifiirleri ve anne figiiriiniin
hickiriklar1 karsisinda ¢ocuk figlirii sessiz, pasif bir konumda bulunmaktadir. Cocugun ailesiyle
kurdugu iletisimin kisith olarak iletilmesi ¢ocugun siddet karsisinda g¢aresizligini vurgulayan bir
unsur olmustur. Bdylece bilingli olarak dilsel sdylemde birakilan bosluklar toplumsal “siddet”

sorunun iletilmesinde araci olmustur.

“Omer” dykiisiinde kurgusal yaraticilik ekseninde “Omer” figiirii kurgulanmis, yazarin uzamsal
tercihleri ve anlatict kurgusal tercihi tizerinden bu figiiriin biiylime siireci aktrilmistir. Boylelikle,

yetigkin iliskileriyle tanisan bir cocugun diinya algisinin degismesi aktarilmistir.

“Omer” Oykiisiinde annesine sahip olmay1 ve babasini uzakta tutmayi isteyen bir cocugun
aracihigiyla i¢ catismalar1 ve kimlik arayis1 anlatilmaktadir.® Bu 6ykii kurgusal olarak annesine kars1

biiyiik bir sevgi duyan Omer’in i¢ diinyasinda yetiskin iliskilerini kesfetmesiyle yasanan celiskileri

3 Jale Ozata Dirlikyapan, Kabugunu kiran hikéaye: Tiirk dykiiciiligiinde 1950 kusag1. Metis Yayinlari, 2014, s. 10



ortaya koyacak bir bigimde yansitilmistir. Oykiiniin kurgusal merkezinde mekansal sinirlama yer
almaktadir. Anlatinin biiyiik bir boliimii kurgusal yaraticilik ekseninde uzam ve karakter kurgusuyla
verilmektedir. Olaylar Omer’in odasinda gegmektedir. Omer’in odasinin yalmzca ders calisilan bir
mekan degil, ayn1 zamanda annesiyle iligkisini pekistirdigi bir mekan olarak kurgulanmistir:
“Ciinkii bir tek o zaman annesini babasiyla ya da Ayse Kadin’la ya da konuklarla paylasmiyordu.”
(Ergiider, s. 73) Bu uzam kurgusu araciligiyla Omer’in odas1 i¢ diinyasinin merkezi olarak
aktarilmistir. Kurgunun 6nemli unsurlarindan biri Omer’in anne ve baba figiiriine kars1 duygularinin
z1t bir bicimde konumlandirilmasidir. Omer icin annesi “ileride evlenecegi” (Ergiider, s. 74) kadin
figiiriiyle benzer bir konumdadir. Babas1 ise Omer’in gdziinde annesine ulasmasina engel olarak
goriilmektedir, bu sebeple babasinin “bavulunu alip gitmesini” (Ergiider, s. 77) dilemektedir.
Omer’in annesine ve babasina kars1 bu duygusal karsithig: ile yasadig1 i¢ ¢atisma kurgusal diizlemde
goriiniir kilmmustir. Oykiide anlatic1 olarak segilen 3. tekil anlatic1 kurgunun en temel unsurlaridan
biri olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Oykiide kurgunun ilerlemesiyle Omer’in degisiminin
gozlemlenmesi, Omer’in hislerine tanrisal bakis agistyla ulasiimasiyla miimkiin kilimmistir. Bu
kurgusal nitelik araciligryla Omer’in annesine kars1 duydugu biiyiik sevginin yetiskin iliskilerini
kesfetmesiyle nefrete doniismesi, Omer’in biiyiimesi okuyucuya aktarilmistir. Kurgunun
ilerlemesiyle Omer salonda gormeye alisik oldugu kadin misafirlerin arasinda erkek bir misafir
gdrmiis, annesini iginde “Sevgisiz. Soguk. Hain. Insafsiz.” (Ergiider, s. 85) olarak tanimlamistir.
Omer’in annesiyle ilgili fikirlerinin degismesiyle sahip oldugu tiim degerler sarsilmis, sevgi kaynag
olan anne figiirii Omer tarafindan sorgulanan bir konuma yerlestirilmistir. Bu sarsilmanin ardindan
Omer’in hayatina onun ¢ocukluktan ergenlige gecip kendi benligini bulma asamasimi temsil eden

“Giiler” figiirii girmis, ¢ocuklugunda annesine olan sevgisi biiylidiiglinde Giiler’e yonelmistir.

“Omer” oykiisiinde dilsel yaraticilik ekseninde; i¢ ¢dziimleme, sembol ve motif gibi yazinsal

secimler araciligiyla Omer figiiriiniin i¢ diinyas1 ve yasadig1 doniisiim aktarilmistir.



Oykiide 3. tekil anlatic1 araciligiyla en net bigimde aktarilan dilsel teknik i¢ ¢oziimleme teknigi
olmustur. Omer’in annesine duydugu sevgi ve verdigi onem Omer’in hislerinin i¢ ¢dziimleme
teknigiyle ¢oziimlenmesiyle aktarilmistir: “annesine ve annesiyle ilgili her seye karsi duydugu
biiyiik ilgiden geliyordu.” (Ergiider, s. 76) Oykiide kullanilan i¢ monologlar araciligiyla Omer’in
cevresiyle kurdugu iliskilere ve onun duygusal degisimine ulasilabilmektedir. Omer, Sykiiniin
basinda eve gelen misafirlerin “sorularina yamit verirken” (Ergiider, s. 75) eve Ekrem Bey’in
gelmesiyle i¢inden kendine “Yanit verme” (Ergilider, s. 85) demis, gelen misafirlerin sorularina
kars1 sessiz kalmistir. I¢ ¢oziimlemeyle Omer’in bu durumun ardindan annesinin “kadmnligini”
(Ergtider, s. 87) kesfettigine, artik onun “esyalarinin cinselliginin oldugunu” (Ergiider, s. 87) fark
etmesine sebep olduguna ulasilmistir. Boylelikle Omer’in i¢ monologlarinin gézlemlenmesi ve i¢
¢oziimlemesinin yapilmasi araciligiyla Omer’in yasadigi degisim aktarilmistir. Omer’in bu
farkindalig1 kazanmasiyla birlikte annesine karst olan duygular1 Giiler’e aktarilmistir. Bunun en
biiyiik sembolii olarak Omer’in “pul koleksiyonu” 6n plana ¢ikmistir. Annesi Omer’i “eskiden beri
pul biriktirmeye &zendirmistir.” (Ergiider, s. 78) Fakat Omer’in annesine olan sevgisi “nefrete”
(Ergtider, s. 86) doniisiince Gtiler’e “pul ortagi olmasin1” (Ergiider, s. 91) teklif etmistir. Bu sebeple
pul motifi dykiide Omer’in doniisiimiinii temsil eden sembollerden birisi olmustur. Bu sembollerden
bir digeri de “zaman” kavrami olmustur. Omer’in Giiler’le olan konusmas1 Ayse Kadin tarafindan
béliinmiis, Omer’in zamanin ¢ok hizli aktigin1 diisiinmesine sebep olmustur:” Simdi Omer bir saatin
kisaligina sasiriyor.” (Ergiider, s. 92) Cocuklarda zaman gibi soyut olgular biliyiimeyle birlikte
gelismektedir. Omer’in de zamanin uzunluguyla ilgili fikir yiiriitmesi aslinda Giiler ile gegirdigi

vakitte kendisinin de biiyiidiigiinii, kimlik olusturdugunu gostermektedir.

Sonug olarak “Kadin—Erkek—Cocuk” ve “Omer” dykiilerinde ¢ocuk figiirii; siddet, kimlik olusumu
gibi konularda gbézlenen konumunda bulunarak evrensel degerlerin aktarmada yetiskin diinyasinin

gerilimlerine zit olan masum bir bakis acis1 sunmustur. Bu anlati tercihiyle iletilmek istenen konular



dogrudan aktarilmak yerine ¢ocugun yetiskin diinyasin1 tam olarak anlamlandiramadigi algisiyla

iletilmistir.

IV. SONUC

Ozcan Ergiider, Maskeli Balo adl1 yapitinda yer alan &ykiilerde kendini anlatan, baskasini anlatan
ve bagkas1 tarafindan gozlenen ¢ocugun isleviyle daha ¢ok evrensel konular1 gozleri oniine sererken,
toplumlarda tabulagsmis en temel konulara farkli bir yaklasim gelistirmistir. Yazar roliiyle toplumda
yer bulan fakat hakkinda konusulmayan, konusulamayan konulara dikkat ¢cekmek isteyen Ergiider;
farkli Oykiileri icerisinde c¢esitli konulara bireylerin bakis agisint masum ve sinirhi algilar1 olan
cocuk figiirlerin bakis acgisindan aktararak, okuyucuyla kendisi arasinda bir bag kurmustur. Kurulan
bu iligski araciligiyla, evrensel gergekliklerin giinliik hayattan uzak olmayan oykiiler igerisinde
okuyucuya aktarilmasiyla, kurgusal gergekgilik ile evrensel dig gercekcilik arasinda bir esik

islevinde bulunmaktadir.

Yapittan sec¢ilen dykiilerin konularinin ahlaki yozlasma, siddet gibi olgular olmasi sebebiyle yapit
siiresince bu olgulara yaklasimin ne oldugunun islendigi gézlemlenebilmektedir. 1950’11 yillarda
acik bigimde dile getirilmesinin kiiltiirel olarak engellendigi konular, yazar tarafindan ¢ocuk anlatici
secimiyle aktarilmistir. Yetigkinler arasindaki cinsel gerilim ve bireyler arasindaki ¢catismalar ¢ocuk
tarafindan tam anlamlandirilamamis fakat sezgileri yoluyla okuyucuya hissettirilmistir. Boylelikle

dénemin tabular1 perdelenmis, insan iligkileri goriiniir kilinmustir.

Bu tez calismasinda kurgulanan g¢ocuk figiirleri araciligiyla sorunlarin aktarilmasinda cocuk
anlaticinin ¢esitli sekillerde konumlandirilmasinin islevinin géz oniline c¢ikarilmasi amaglanmistir.
Her 6ykiiniin kurgusuyla uyumlu bir bigimde secilen anlatim teknikleri, figiirlerin karsilastiklar
duygusal karmasalar1 ve gerilimleri aktarmada pekistirici niteliktedir. Bunun yani sira yapitta ¢ocuk

anlaticinin isleviyle yazarin bilingli olarak biraktigi kurgusal bosluklar, dykiilerin yorumlanmasinda



okuyucunun da islevsel bir nitelige sahip olmasini saglamistir. Sonu¢ olarak ¢ocuk anlaticinin
kullanim1 tematik bir tercih olmanin yani sira ayn1 zamanda donemin ahlaki ve kiiltiirel sinirlarin
asilmadan toplumlar tarafindan bastirilan konular1 evrensel bir bakisla goriiniir kilmay1 saglayan

bilingli bir kurgu tercihi olmustur.
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