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Ⅰ. GİRİŞ  

Sevg& Soysal’ın Türk Edeb&yatı &çer&s&nde kadın sorunsalı bağlamında eser verd&ğ&, 

eserler&n&n tanıtımında ve onunla &le yapılan röportajlarında yansıtılmaktadır. Soysal, bu 

yönüyle fem&n&zm&n savunucularından olmuş, eserler&nde farklı dünyalara a&t kadınlara yer 

vererek toplumdak& ataerk&l düzene ve geleneksel normlara başkaldırı n&tel&ğ&nde f&gürler 

kurgulamıştır. Bu yapıtlarından b&r& de toplumsal normlar &çer&s&nde kadının &ç&nde 

bulunduğu toplumda gel&şme, değ&şme ve kabul görme sürec&n& merkez&ne alan Tante 

Rosa’dır. Yapıtta temel &zlek olan “toplumsal normlarla şek&llend&r&len kadın k&ml&kler&” 

odak f&gürün genç kız ve hayalperest k&ml&ğ&, eş ve anne k&ml&ğ&, bağımsız ve toplumun 

dışına &t&len kadın k&ml&ğ& olmak üzere üç ayrı başlık üzer&nden aktarılmış ve yapıtta yer 

alan bölüm başlıkları &le &ron& yaratılarak alışıldık b&r konu farklı ve or&j&nal başlıklarla ele 

alınmıştır bu da yazarı ve yapıtı özgün kılmıştır.  

 Tante Rosa yapıtında yazarın kurguladığı özgün dünyayı yazar ve eleşt&rmen Erdal 

Doğan “Sevg& Soysal Yaşasaydı Âşık Olurdum” adlı yapıtında “Sevg& Soysal, edeb&yatın 

farklı kutuplarına açılarak, yarattığı kahramanın yaşayamadıklarına da bakmayı b&lm&şt&r.”  

(Doğan, 2003, s.103) şekl&nde değerlend&rm&şt&r. Bu değerlend&rmeden yola çıkılarak, Sevg& 

Soysal’ın Tante Rosa adlı yapıtında odak f&gür Tante Rosa’nın deney&mler& ve hayatı 

üzer&nde durulsa da alt met&nde toplumsal normlar &ç&nde kend&n& var etmeye çalışan aykırı 

kadın k&ml&ğ& ele alınmaktadır. Bu odak f&gürün Sevg& Soysal’ın a&les&nden &zler taşıması 

Soysal’ın &ç&nde bulunduğu toplum yapısından es&nlenerek Tante Rosa f&gürünü yarattığını 

göstermekted&r. Erdal Doğan “Orada k&ş&sel tar&h&ne &l&şk&n b&r m&ras vardır. Anlattığı 

&nsanlardan Rosa, Anneannes&; Tante &se teyzes&d&r.” (s.11) şekl&nde açıklamış, Soysal’ın 

hayatının &zler&n& kend& kalem& &le d&le get&rmes& bu yapıtı tez çalışması &ç&n değerl& kılmıştır.  

Seç&len çalışma konusuyla &lg&l& kurgulanmış yapıtların çoğu, toplumsal normları 

kabul ed&p, ataerk&l düzende sess&z kalmayı terc&h eden ve kend& k&ml&ğ&n& bu yönde 
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şek&llend&ren kadın k&ml&kler& çerçeves&nde yaratılmıştır. Dolayısıyla bu tez, kadına yönel&k 

oluşturulan tek&l k&ml&ğ& reddeden, küçüklüğünden &t&baren topluma ayak uyduramayan 

odak f&gür Tante Rosa ve onun bu düzen karşısında geç&rd&ğ& dönüşümün &rdelenmes& 

üzer&ne oluşturulmuş olup d&ğer çalışmalara nazaran kadına farklı b&r perspekt&ften 

bakmıştır. Bu doğrultuda yapıtta mot&fler&n çözümlenmes&, odak f&gür Tante Rosa’nın 

deney&mled&ğ& durum ve duyguları anlamada öneml& b&r yer tutmaktadır. Yapıtta cümle 

d&z&l&şler&n&n Tante Rosa’nın hayatındak& farklı dönemlerde değ&ş&kl&k göstermes& de d&kkat 

çek&c&d&r. Çocukluk ve gençl&k dönem&nde çocuksu mot&fler&n çokça bulunduğu hayalperest 

b&r anlatım varken Tante Rosa’nın eş ve anne olduğu dönemde cümleler karmaşık, uzun ve 

sıralı d&z&lm&şt&r. Odak f&gürün, hayatının yaşlılık evres&nde &se hayata tutunmaya çalışan 

f&gür aktarılırken d&lde b&r sadeleşme görülmekte, odak f&gürün kend&n& sorguladığı ve 

ölmek &sted&ğ& öykülerde &se, ara söz ve uzun cümle kullanımının arttığı görülmekted&r.   

Bu tez&n yazılma amacı Tante Rosa yapıtının ana sorunsalı olan ataerk&l düzende 

kadına yüklenen rolü Sevg& Soysal’ın hayat& deney&mler&nden yola çıkarak 

detaylandırmaktır. Tez &çer&s&nde, sırasıyla Tante Rosa’nın hayatı çocukluk, gençl&k ve 

yaşlılık şekl&nde kategor&ze ed&lerek bunların toplumsal normlar çerçeves&nde b&rey&n 

k&ml&ğ&ne etk&s& ele alınacaktır.   

 

II. GELİŞME   

Ⅱ. I. Tante Rosa’nın Genç Kız ve Hayalperest KBmlBğB  

Her &nsan hayata tutunmak &ç&n hayal kurmayı b&r araç olarak görür ve bu doğrultuda 

&nsanın hayaller& kararlarının ve f&k&rler&n&n oluşumunda büyük oynar. Hayaller onların 

geleceğ&n& şek&llend&rmede k&m& zaman etk&l& olsa da b&reyler&n gerçekleşt&remed&ğ& hayaller 

onları hayal kırıklığına uğratab&l&r. Toplumda kadınlar erkeklere göre daha hayalperest b&r tutum 
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serg&lerken hayaller& üzer&ne kurdukları hayatları onların karşılaştıkları zorlukları aşmasında 

temel dayanakları olmuştur.   

   Sevg& Soysal’ın “Tante Rosa” adlı yapıtında genç kızların tutunduğu hayaller ve 

hayalperest k&ş&l&kler& odak f&gür olan Tante Rosa’nın hayatının genç kızlık dönem& üzer&nden 

aktarılmıştır. Tante Rosa, “S+zlerle Başbaşa” adlı a&le derg&s&n& okuyan, on b&r yaşındak& b&r genç 

kızdır ve “S+zlerle Başbaşa” derg&s&nde okuduğu f&gürler& kend&ne rol model alarak kend& 

hayatını ve hayaller&n& bu odakta bel&rleyen b&r f&gür olarak kurgulanmıştır. Yapıtta odak f&gürün 

genç kız k&ml&ğ& baba f&gürü ve d&n& otor&teler tarafınca şek&llend&r&lmeye çalışılmış, toplumsal 

normların k&ml&ğ&ne &lk &zler& a&les& ve rah&be öğretmen& tarafından olmuş fakat Tante Rosa 

“prenses” k&ml&ğ&nden vazgeçmem&şt&r.  

Yapıtın “tante rosa at cambazı olamadı” bölümünde Tante Rosa’nın baba f&gürler&n&n 

şek&llend&rmeye çalıştığı ve &lk hayal& olan at cambazı olma kararını, “S+zlerle Başbaşa” 

derg&s&ndek& Kral&çe V&ctor&a f&güründen yola çıkarak verm&şt&r.  Kral&çe V&ctor&a’nın on sek&z 

yaşında olmasına rağmen toplumda cesaret ve dayanıklılık gerekt&ren, kadına a&t olduğu 

düşünülmeyen b&r meslek olan at cambazı olması ve &nsanların gönüller&n& fethetmes& yapıtta 

genç kızların “beğen&lme ve güçlülük” hayaller&n& sembol&ze etm&şt&r. Bu bağlamda Tante Rosa 

da tıpkı Kral&çe V&ctor&a g&b& gücünü göstermek ve beğen& görmek &stem&şt&r. Tante Rosa 

a&les&n&n b&r&c&k prenses&d&r bu nedenle a&les& toplumda “erkek mesleğ&” olarak kabul görmüş at 

cambazlığını yapmasını kabul etmez. “Babası s&rk müdürünün kulağını da bükmey& unutmadı” 

(Soysal, 1968 s.16) &fades&nde kullanılan “kulağını bükmek” dey&m& aracılığıyla Tante Rosa’nın 

a&ledek& prenses rolü vurgulanmıştır. D&kkatl& olması &ç&n uyarıda bulunmak anlamına gelen 

“kulağını bükmek” dey&m& b&r&c&k kızı Tante Rosa’yı olası sonuçlara karşı korumaya çalıştığını 

ve onun zarar görmes&nden korktuğunu gösterm&şt&r.  Tante Rosa’nın babası ölünce, üvey babası 

ona “prenses” gözüyle bakmamış, at cambazı olması hal&ndek& tehl&keler konusunda end&şe b&le 

duymamıştır. Anlatıcı bu durumu “At cambazı olması &stenmeyen b&r kız hemen ata b&nd&r&l&r, 
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ama at cambazı olsun d&ye baştan atılan b&r kız asla ata b&nd&r&lmez.” (s.16) şekl&nde özetleyerek 

ataerk&l düzene karşı eleşt&rel b&r tutum serg&lem&şt&r.  Tante Rosa’nın öz babası koruma 

&çgüdüsüyle kızının seç&m yapmasına &z&n vermem&şken, üvey babası bu duruma tamamen 

kayıtsız kalmış, onun başına geleb&lecekler& umursamamıştır. Her &k& durumda da Tante Rosa’ya 

baba f&gürü baskınlığından dolayı b&r seç&m hakkı tanınmamıştır. Yazar, Tante Rosa ve baba 

f&güründen yola çıkarak kadının erkeğ&n gölges&nde bırakıldığı toplum yapısında erkek f&gürün 

uyguladığı kontrol mekan&zmasını eleşt&rm&şt&r. Tante Rosa üvey babası tarafından s&rke &k&nc& 

kez gönder&ld&ğ&nde ata b&nd&r&lmem&ş bu nedenle at cambazı olan b&r kız ve onu &zlemeye gelen 

teğmen hakkında hayaller kurmaya başlamıştır. Anlatıcı Tante Rosa’nın hayal&n& anlatırken kısa 

cümleler kullanarak Tante Rosa’nın hayal&n& okuyucuya sürükley&c& b&r şek&lde aktarmış ve bu 

hayal&n çocuksuluğunu kullandığı cümle yapısı &le vurgulamıştır.  “At... Atlıyor. B&rdenb&re 

ansızın b&r çatırtı. Çatırtı yayıldı. Sonra aydınlık. Sonra daha aydınlık, daha aydınlık. Çığlıklar 

en sonra. Sıcak. Çatırtı. Alev. Alevler.” (s.18)  

Tante Rosa toplumdak& yaşıtlarına göre daha bağımsız ve aykırıdır. Kurallara uyum  

sağlamakta güçlük çekt&ğ& &ç&n g&tt&ğ& rah&beler okulunda da bütün gözler& üzer&ne toplamıştır.  

“tante rosa rahBbeler okulunda” adlı bölümde Tante Rosa’nın rah&beler okulunun d&n& otor&tes& 

konumunda bulunan öğretmen& &le yaşadığı çatışma aktarılmıştır. Tante Rosa’nın hayata bakış 

açısının farklı oluşundan dolayı bu okulda zorlanması bölümün &lk paragrafında “zor” 

kel&mes&n&n tekrarıyla vurgulanmıştır. Yazar bu zorluğun temel kaynağının Tante Rosa’nın 

kend&n& “prenses” g&b& h&ssetmes& olduğunu, aykırılığı tems&l eden “prenses” laytmot&f& &le 

aktarmış, kend& normlarına aykırı olan bu okulda &se prensesl&ğ&n& kaybetmes&n&, “-dı, -d&” 

geçm&ş zaman ek&yle bel&rtm&şt&r.  “B&r prensest&, b&r per& kızıydı o, koşardı da süslü görürdü de 

çamları. Evet, b&r prensest& sank& o. Bu okula gelmeden önce sank& daha çok prensest&.” (s.21) 

Bununla b&rl&kte, Tante Rosa’nın d&n temell& okulda farklı karşılanmasından dolayı 
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cezalandırılması aktarılmak &ç&n sıfat tamlamasından ve dey&mden yararlanılmıştır. “Ş&md& 

bal&nalı yakalı elb&ses&yle &lk yasağın tadını çıkarıyordu.” (s.21)  

Yazar rah&be elb&ses&n& bet&mleyen “bal&nalı yakalı elb&ses&” sıfat tamlamasını kullanarak 

kend&n& prenses h&sseden Tante Rosa’nın g&yd&ğ& elb&sen&n b&r prenses elb&ses& yer&ne rah&be 

elb&ses& olması durumunu aktarmış, bu bağlamda da aykırı k&ml&ktek& &nsanların toplum 

tarafından kabul ed&lmey&ş& ve tek b&r kalıba sığdırılmaya çalışılışını eleşt&rm&şt&r.  B&r şey&n 

sağladığı güzell&klerden ya da &mkânlardan &sted&ğ& g&b& yararlanmak anlamına gelen “tadını 

çıkarmak” dey&m&n&n kullanımı &se Tante Rosa’nın çoğunluktan farklı b&r tepk& verd&ğ&n& 

gösterm&şt&r. Tante Rosa “prenses” olmanın gücü, cesaret& ve korkusuzluğu da beraber&nde 

get&rd&ğ&n& düşündüğünden yasakları kend&s&ne b&r engel olarak görmem&ş, hatta bunlardan zevk 

almıştır. İç&ndek& hayalperest ve romant&k k&ml&ğ& &se onun bu vazgeçmey&ş&nde hep yanında 

olmuştur. “Yasaklar prensesler &ç&n değ&ld&r. Prensesler hang& yasayı ç&ğnerlerse ç&ğnes&nler b&r 

şeyc&kler& olmaz, çünkü b&r gün prens atla gelecek prenses& kurtaracaktır.” (s. 21-22)  

Bu okulda öğretmen olan rah&be öğretmen f&gürü Tante Rosa’nın toplumun d&n& normları 

&le &lk kez yüzleşmes& açısından önem arz etmekted&r.  “‘Su &ç&yorsun durup dururken sen 

arzularına gem vuramayan günahkâr b&r kızsın.’ ded&, ‘İç&n& öldürmey& b&lm&yorsun.’ ‘Ben &ç&n& 

öldüremem.’ ded& Rosa. ‘Çünkü &ç&m prensest&r.’” (s.22) Rah&be’n&n kuralların dışına çıktığını 

gören Tante Rosa’yı uyardığı andan alınan bu d&yalog aracılığıyla bağımsız Tante Rosa f&gürü 

ve d&n& otor&telere sıkı sıkıya bağlı olan Mar&a f&gürü arasındak& çatışma ortaya koyulmuştur. 

Tante Rosa’nın su &çmes& üzer&ne Mar&a’nın onu “günahkâr” olarak n&telend&rmes&, toplumun, 

toplum doğrultusunda hareket etmeyen b&reylere yaş fark etmeks&z&n dayattığı toplumsal ve d&n& 

k&ml&ğ& sembol&ze ederken, Tante Rosa’nın “prenses” olarak tanımladığı özgür ve güçlü ruhu, 

toplum düzen&ne ayak uyduramayan b&reyler&n k&ml&ğ&n& tems&l etm&şt&r. Bu d&yalogda d&kkat 

çeken b&r d&ğer &fade Mar&a’nın “+ç+n+ öldürmey+ b+lm+yorsun” cümles&d&r. “İç+n+ öldürmek” 

&fades&yle dar görüşlü, herkes& tek b&r kalıba sokmaya çalışan, bunun &ç&n b&rey&n benl&ğ&n& ve 
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k&ml&ğ&n& acımasızca yok sayab&len, otor&ter toplumu tems&l ederken yapıtın devamında 

kullanılan “mahzen” mot&f& &le Tante Rosa’nın &ç&nde bulunduğu dar görüşlü toplum ele 

alınmıştır. “Tante Rosa’yı mahzene kapadılar.”  (s.24)  

Tante Rosa, yapıt boyunca &ç&nde bulunduğu toplumun &sted&ğ& şek&lde yaşayanların 

bulunduğu mahzene sokulmaya çalışılmıştır.  Ne var k&, yapıtın sonlarına doğru hayatının 

yaşlılık evres&nden geçen Tante Rosa’nın hayalperest, kend&n& prenses h&sseden, topluma karşı 

duran k&ml&ğ&n&n yer&n& daha gerçekç& b&r k&ml&k aldığı da açıkça görülmekted&r. Hayatın 

“S+zlerle Başbaşa” derg&s& kadar tozpembe ve sürpr&zlerle dolu olmadığı gerçeğ& &le yüzleşmes&, 

sadece f&z&ksel olarak değ&l mental olarak da gençl&ğ&ndek& k&ml&ğ&nde bulunmadığını 

göstermekted&r. Hayalperest k&ml&ğ&n Tante Rosa’nın hayatında azalan konumu anlatıcının 

kullandığı cümlelerdek& sadeleşme &le de fark ed&leb&lmekted&r. Tante Rosa ölümün 

eş&ğ&ndeyken hayatın b&r derg& romanı kadar saf ve pembe olmadığını, hayatın b&r sınav 

olduğunu, mutlu sonların sadece kurgu eserlerde olduğu farkındalığına varmıştır. “Sürpr&zler 

s&zlerle baş başa derg&s&ndek& romanlar var. Onlarda var ansızın bel&ren mutlu sonlar. Karanlık 

dehl&zler&n ansızın aydınlığa açılıvermes& falan. (…) sonunun yüzde yüz açığa çıkacağını 

b&lmeden, bunu b&lmeden, dehl&ze g&r&p çıkıvermek yok. Sınav buydu.” (s.90) monoloğunda bu 

farkındalığa er&şt&ğ& açıkça görülmekted&r.  Tante Rosa’nın yaşlılığına kadar hâk&m olan ve uzun, 

sıralı cümle terc&hler& &le desteklenen düş-gerçekl&k &l&şk&s& yapıtın sonunda sadeleşm&ş, bu 

sadeleşmen&n sadece met&nde değ&l Tante Rosa’nın k&ml&ğ&nde de olduğu gözlemlenm&şt&r.  

Sonuç olarak, Tante Rosa’nın toplumunda b&r kadının sıradan ve tek düze olmaması göze 

batar. Meraklı, bağımsız, güçlü ve cesur kadınlar toplum tarafından baskılanır. Tante Rosa g&b& 

kadınlar &se bu t&p toplumlarda yer almak &ç&n küçük yaştan &t&baren hayalperest b&r k&ml&k 

serg&lerler.  Bu bağlamda hayalperest k&ml&ğ& onların toplumda var olab&lmeler& &ç&n b&r çel&k 

yelek görev& görür. Bu hayalperest tavır k&m& zaman sadece gençl&k ve hayata adım atma 

sürec&nde görülür, k&ş&n&n geleceğe dönük ve b&tmek b&lmeyen hayaller&, yaşlılık evres&nde 
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hayatın merkez&ne g&ren “ölüm” kavramı &le yüzleş&r ve kend&n& ger& çeker. Buna rağmen Tante 

Rosa çocukluğunda &lk önce ataerk&l düzende a&len&n yönet&c&s& konumunda olan baba f&gürünün 

onun hayaller&ne olan tutumu, ardından okuduğu rah&beler okulunda rah&ben&n Tante Rosa’nın 

&ç&ndek& hayalperest ve as& kız çocuğuna olan tavrı &ç&ndek& “prenses” k&ml&ğ&n& yok etmeye 

yetmem&şt&r.  

  

II. III. Tante Rosa’nın Eş ve Anne KBmlBğB  

 Her &nsanın hayattan beklent&ler&, bürünmek &sted&ğ& k&ml&kler&, taşımak zorunda olduğu 

roller&, çeş&tl& dürtüler&, &stekler&, &lg& görme ve beğen&lme merakı vardır. Bu duygular hayatın 

farklı aşamalarında farklı h&s ve düşüncelerle kend&n& göster&r. Aşk b&rey&n k&ml&ğ&n& 

dönüştürdüğü g&b&, evl&l&kle b&rl&kte kadın toplumsal hayatta “eş” ve “anne” olarak &deal&ze 

ed&l&r.  Çocuk sah&b& b&r kadın toplumsal hayatın &ç&nde sadece eş&ne h&zmet eden, çocuğu &le 

&lg&lenen b&r role sığdırılmaya çalışılır.   

 Yapıtta odak f&gür genç kızlık dönem&nde yaşadığı dürtüler& doğrultusunda eş ve anne 

olmak zorunda kalmış, bununla b&rl&kte &ç&ndek& özgürlüğüne düşkün kızın yer&n& evde 

oturmaya, d&n& sorumluluklarını yer&ne get&rmeye, eş&ne ve çocuklarına bakmaya mahkûm b&r 

k&ml&ğe sah&p b&r kız almıştır. Buna rağmen Tante Rosa bu k&ml&ğ& uzun vadede 

ben&mseyemem&şt&r. Yazar, “tante rosa’nın hayvanları” bölümünde Tante Rosa’nın genç kızlık 

dönem&yle başlayan “c&nsell&k dürtüsü” yer&ne “hayvan” mot&f&n& bölüm boyunca kullanmıştır. 

Yazar tarafından toplumda aykırı yaratılan Tante Rosa; “Toplumun dayattığı eş” k&ml&ğ&n& 

sembol&ze eden kaplumbağalar evc&men oluşlarından dolayı Tante Rosa tarafından sev&lmem&ş, 

yer&ne “Tante Rosa’nın özgür ruhlu ve bağımsız eş” k&ml&ğ&n& sembol&ze eden ked&ler& ve yırtıcı, 

vahş& orman hayvanlarını sevm&şt&r. “Irak” kel&mes&n&n kullanımı &le Tante Rosa’nın bu vahş& 

hayvanları ıraktan sevd&ğ&n& d&le get&rm&şt&r. Bu durum onun as& ve özgür k&ml&ğ&n& kanıtlamış, 

k&mseye bağlanamayacağını, kend& sınırları olacağını bu nedenle de b&r erkeğ& “uzaktan” 
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seveb&leceğ&n& vurgulamıştır.  “Sonra, yalnız ked&ler& ve yırtıcı, özgür orman hayvanlarını 

ıraktan sevd&. Tante Rosa, b&r sabah uyandı, kend& hayvanının da uyandığını anladı ve kend& 

hayvanını sevd&.” (s.27)   

Yazar, c&nsell&k anını tems&l eden “dans” metaforunu da bölüm boyunca kullanmış, o anı 

b&r dansa benzetm&şt&r. Komşunun oğlu Hans &le b&r b&rahanede yaşadığı c&nsel b&rl&ktel&ğ& de 

dans olarak anlatmıştır. Tante Rosa’nın &ç&ndek& “c&ns&yet hayvanı” şekl&nde tanımladığı “c&nsel 

dürtü” &stems&z olarak çıkıverd&ğ& &ç&n b&r b&rl&ktel&ğe g&rm&ş, yazar “pusuda bekleyen s&ns& 

hayvanı” sıfat tamlamasıyla genç kızlık &le gelen bu dürtüye d&kkat çekm&şt&r.  “O b&rdenb&re 

b&ç&mlen&veren, ansızın somutlaşan c&ns&yet hayvanı ormandan çıkıverd&, b&r Hans oldu… o 

pusuda bekleyen s&ns& hayvanı ve kend&n& Hans’ın değ&l, evet evet asla Hans’ın değ&l, o hayvanın 

kollarına bıraktı.” (s.28)  

Tante Rosa, bu yaşanan “dans” sonucunda ham&le kalmış ve “S+zlerle Başbaşa” 

derg&s&ndek& romanlardak& kızlar g&b& “namusu k&rlenm&ş” b&r a&le kızı olmamak, zavallı b&r  “p&ç 

kurusu” doğurmamak &ç&n aralarında h&çb&r duygusal bağ olmayan Hans &le evlenm&şt&r. Hans 

&le evlenmes&n&n temel kaynağı olan toplumsal normlar toplumun kadına empoze ett&ğ& tutum 

ve davranışlara d&kkat çekm&şt&r. “S+zlerle Başbaşa” derg&s&nde sözü ed&len bu konu &le yazar 

toplumsal b&r eleşt&r& yapmış ve toplumda c&nsell&k konusunda erkeklere daha özgür, kadınlara 

&se daha baskılayıcı roller b&ç&lmes&n& eleşt&rm&şt&r. Kadınlar bu b&rl&ktel&klerde toplum 

tarafından “namusu k&rl&” şekl&nde et&ketlen&rken erkekler hakkında h&çb&r et&ketleme 

yapılmaması ve “doğal” b&r durum olarak n&telend&r&lmes&n& bu bağlamda da toplumsal c&ns&yet 

eş&ts&zl&ğ&n& eleşt&rm&şt&r. Tante Rosa, Hans &le toplum baskıları sonucu evlen&nce kend& benl&ğ&n& 

toplumsal b&r k&ml&ğe büründürmeye çalışmıştır. Yazar bu durumu hayvanları m&zaçları 

bağlamında sembolleşt&rerek aktarmıştır. As&, özgür, yırtıcı ve yalnızlığı seven “ked&” Tante 

Rosa’nın kend& b&reysel k&ml&ğ&n& ve özünü tems&l ederken; evl&l&ğ& sonucu sevmeye başladığı 

evc&men, sadık ve koruyucu “köpek” Tante Rosa’ya dayatılan normlar sonrası oluşan toplumsal 
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k&ml&ğ&n& tems&l etm&şt&r. Ayrıca, Tante Rosa b&reysel normlarına ters düşen evl&l&ğ& sonucu 

“yırtıcı, özgür, orman hayvanları” yer&ne ev&n& sırtında taşıyan “kaplumbağaları” ve d&ğer evc&l 

hayvanları sevmeye başlamıştır. Bu hayvanların art arda sıralanması &le okuyucuya Tante 

Rosa’nın çocukluğundan bu yana &ç&nde taşıdığı k&ml&ğ&n& kısa b&r sürel&ğ&ne kaybett&ğ&n&n ve 

“koca” f&gürünün gözet&m& altına g&rmeye başladığının s&nyal&n& verm&şt&r.  Tante Rosa 

kocasından ve kend&s&ne a&t olmadığı k&ml&ğ& dayatan toplumdan ayrılana kadar da bu k&ml&kten 

kurtulamamıştır. “Sah&pler&n& ve onların evler&n& korumayı pek takmayan ked&lerden çok, 

sah&pler&n& ve onların evler&n& korumayı varlıklarının tek anlamı sanan köpekler& sevmeye 

başladı. Sonra kanaryaları, can sıkıcı muhabbet kuşlarını ve bütün evc&l hayvanları, b&r de 

evler&n& sırtında taşıyan kaplumbağaları sevd&- o yırtıcı, özgü, orman hayvanlarını unuttu.” 

(s.28)  

 Tante Rosa’nın g&rd&ğ& bu evl&l&k yolu onun hayata tutunmasındak& temel 

mot&vasyonlardan olan hayalperest bakış açısına ket vurmuş, h&çb&r şey&n “S+zlerle Başbaşa” 

derg&s&ndek& aşk romanlarında yazılanlara benzemed&ğ&n& anlamıştır. Yazar, “Tante Rosa 

kevg&r&n del&kler&nden dünyaya bakmaya başladı.” (s. 30) şekl&nde mecaz& b&r &fade kullanmış, 

dar del&kl& b&r mutfak aracı olan “kevg+r” sözcüğüyle hayata hayalperest ve özgür ruhu &le 

başlayan Tante Rosa’nın bu evl&l&ğ& sonucu toplumsal baskıdan dolayı sınırlı ve dar b&r 

perspekt&fe tutsak ed&ld&ğ& aktarılmıştır.  

D&n merkezl& toplumlarda “&deal” eş kavramı ve bu kavramın altında d&n& baskılarla 

kurulan evl&l&k kadını çoğu zaman pas&f b&r konuma çeker. Hayatının her alanında düşünsel 

olarak akt&f ve özgür k&ml&kl& b&reyler &se bu dogmat&k düzene uymakta zorluk çekeb&l&r. “tante 

rosa aforoz edBlByor” bölümünde Tante Rosa &k&nc& evl&l&ğ&n& d&n&n baskın olduğu güneydek& 

b&r köyde gerçekleşt&rm&ş ve toplumda ayakta kalab&lmek &ç&n üçüncü çocuğunu doğurana kadar 

her Hr&st&yan g&b&, pazarları k&l&sedek& ay&nlere katılmıştır. Bu düzenden sıkılan, kend&n& d&n 

temell& ve b&reyler&n& köleleşt&ren geleneksel topluma a&t h&ssetmeyen Tante Rosa, bu sıradan 
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rut&nler&n& ve fazlasıyla planlı yaşamını bırakmış; köyü ve a&les&n& terk etm&şt&r. Tante Rosa’nın 

kend& benl&ğ& &ç&n toplumun dayattığı “d&ndar kadın”, “uygun” eş ve anne, “olması gereken” 

evl&l&k k&ml&kler&n& terk ed&ş& “bırakmak” f&&l&n&n “dı-d&” görülen geçm&ş zaman hal&n& tekrar 

ederek Tante Rosa’nın terk ed&ş&nde etk&l& olan faktörler vurgulanmıştır. “(…) çalar saatl& b&r ev 

bıraktı, her pazar sabahı k&l&seye g&den, her pazar öğleden sonra koynuna g&ren kocayı bıraktı, 

şapka g&yen komşu kadınları, sümüklü çocuklarını bıraktı, onların kocalarını, onların da kaz 

kızartmalı hayatlarını bıraktı, k&l&sey& bıraktı, çan sesler&n&, org sesler&n&, Noel şarkılarını bıraktı, 

k&l&sey& bıraktı (…) arkada soluk menekşeler arasında katlanmış mektuplar bıraktı, gel&n 

elb&seler&, duvaklar bıraktı.” (s.34)  

   Tante Rosa, kocasını ve çocuklarını terk ett&ğ& &ç&n Hr&st&yanlıkta d&n kardeşl&ğ&nden ve 

k&l&seden dışlanma anlamına gelen aforozla cezalandırılmıştır. Bu durumda aforoz s&mgesel b&r 

anlam taşımış, Tante Rosa’nın d&nî kurallardan ve d&n merkezl& toplumdan kopuşunu 

somutlaştıran b&r &mge &şlev& görmüştür. Bu bağlamda aforoz uygulaması d&n&n ve toplumun 

&deal kadın anlayışına uymayan b&reyler& dışlama ve cezalandırma mekan&zmasının b&r s&mges& 

hal&ne de gelm&şt&r.  Bununla b&rl&kte, yazar Tante Rosa’nın düzen& terk ed&ş&n& ve düzen&n 

get&r&s& olan toplumsal k&ml&ğ&nden soyutlanışını karmaşık, devr&k, tekrarlı ve uzun cümlelerle 

aktarmış, Tante Rosa’nın yaşadığı k&ml&k karmaşasını ve &k&lemler& kesk&nleşt&rm&ş, adeta Tante 

Rosa’nın duygu durumunu yazıya dökmüştür.   

Sonuç olarak, Tante Rosa yapıtın bu bölümünden &t&baren kısa sürel&ğ&ne rafa kaldırdığı 

özgürlüğüne düşkün, uçsuz bucaksız hayaller& olan, toplumun &zled&ğ& yoldan g&tmeyen 

benl&ğ&ne kavuşmuş, h&çb&r toplumsal norm onu hayatı çocukları, eş& ve toplumuna göre b&r 

k&ml&ğe sıkıştıramamıştır.  
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II. IV. Tante Rosa’nın Bağımsız ve Toplumun Dışına İtBlen Kadın KBmlBğB  

Hayatta yaşanan dönüm noktalarının k&ş&ye olumlu get&r&ler& de vardır. Hayatın devam 

ed&yor olduğu farkındalığı doğrultusunda bu dönüm noktaları k&ş&y& farklı alanlara 

yönlend&reb&l&r.  Tante Rosa’da yaş almanın get&r&s& &le a&t olduğu k&ml&ğ& &le farklı alanlarda 

şansını denem&ş gerek aşk gerekse ekonom&k hayatında çeş&tl& g&r&ş&mlerde bulunmuştur. 

Üçüncü kocasının ölümünün ardından “tante rosa mezarlıkta üretBcB oluyor” bölümünde &lk 

g&r&ş&mc&l&ğ&n& gerçekleşt&rm&ş ve b&r mezarlıkta mezar bakımı &ş& yapmaya başlamıştır. Tante 

Rosa, bu f&kr& "S+zlerle Başbaşa" derg&s&nde gördüğü karşılaştırmalı “önces&-sonrası” 

haberler&nden almıştır. Kocasının mezarının sağ ve sol tarafındak& mezarları örnek olarak 

kullanarak, b&r yanda bakımsız, d&ğer yanda &se bakımlı b&r mezarı serg&lem&ş ve bu durumu 

g&r&ş&mc&l&k fırsatına dönüştürmüştür. Yazarın Tante Rosa’nın g&r&ş&mc&l&ğ&n& özell&kle b&r 

mezarlık çalışanı olarak seçmes& &le yaş almaya başlayan Tante Rosa’nın b&r gün o mezarlardan 

b&r&ne g&recek olmasına rağmen son gününe kadar hayata tutunmaktan pes etmed&ğ&n& 

göstermey& hedeflem&şt&r. Kocası öldüğünde kend&ne yas tutma fırsatı b&le vermeden hayata 

kaldığı yerden el&ne gelen fırsatlar &le &lerlemes& pes etmey&ş&n&n en büyük kanıtlarından b&r& 

olmuştur. İk&nc& g&r&ş&m&n& “tante rosa bütün rüzgârlara açık” bölümünde gerçekleşt&rm&ş, 

başlıkta “bütün rüzgârlara açık” söz grubuyla bu bölümde hayatın ona get&rd&kler& 

doğrultusunda farklı b&r alana yöneld&ğ& anlaşılmıştır. Bell& b&r alanda &lerlemek yer&ne hayatı 

boyunca yen& atılımlarda bulunan Tante Rosa’nın bu tavrı anlatıcı tarafından kend& kurallarına 

göre yaşayan, yaşadığı zorlukları umursamayıp hayatı seven, özgürlüğüne düşkün b&r “ked& ”ye 

benzet&lm&şt&r. “İşs&zl&k ve parasızlık. Üstel&k bu &k&s&nden de korkmamak, telaşlanmamak, hep 

bulurum b&r yolunu rahatlığı.”  (s.60) cümles& ked& kadar rahat oluşunu desteklem&şt&r.  “B&r ked& 

her zaman güzeld&r. Açlık, tokluk, aşk, nefret tanımayan b&r güzell&k.”  (s.59) şekl&ndek& &fadede 

yer alan zıt &fadeler&n b&rl&kte kullanılması &le Tante Rosa’nın hayat şartlarındak& kesk&n 

geç&şler&n ve zorlukların altı ç&z&lm&ş, bütün rüzgarlara açık oluşu f&kr& pek&şt&r&lm&şt&r. İk&nc& 
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g&r&ş&m& doğrultusunda ev&n& pans&yona çev&rme kararı alan Tante Rosa’nın &lk müşter&s& 

geld&ğ&nde “Bu saatte başka pans&yon bulamam, ded& yatmadan önce. Ne demek &sted&? Yan& 

memnun değ&l m&? O kadar da candan davrandım adama. Kend&me nasılsa ona da öyle. Canım 

müşter& &ç&n her türlüsü olur. Alışmak gerek. (…)” (s.55) şekl&ndek& &ç monologları Tante 

Rosa’nın kararlarıyla her zaman da olumlu sonuçlara ulaşamadığı göster&lm&şt&r.  

Yapıtta Tante Rosa, ekonom&k g&r&ş&mler&n&n yanı sıra yen& evl&l&k g&r&ş&mler&nde 

bulunmuş, geçm&ş evl&l&kler&nden çeş&tl& dersler çıkarsa da bu çıkarımların h&çb&r& aşka önem 

veren Tante Rosa &ç&n b&r d&zg&nley&c& olmamıştır. Örneğ&n, “tante rosa soluk kır çBçeklerBne 

gerB dönüyor” adlı bölümde “kır ç+çekler+” bel&rt&s&z &s&m tamlaması &le Tante Rosa’nın üçüncü 

evl&l&ğ& sembolleşt&r&lm&şt&r. Anlatıcı, kır ç&çekler&n& cansız, kuru ve soluk durmasından ötürü bu 

ç&çeğ& evl&l&ğe benzetmes&n&n yanı sıra bölüm &ç&nde kır ç&çekler&ne “ölü, susuz, soluk” g&b& 

sıfatlar ekleyerek onları somutlaştırmıştır. Kır ç&çekler& aktarılırken “b&r kadın bıktığı 

kocasını…” (s.43) cümlec&ğ&n&n tekrarı da kır ç&çekler& atfındak& sıfatlarla örtüşmüştür. Tante 

Rosa’nın kötü g&den üçüncü evl&l&ğ&ne rağmen aşk hayatında pes etmey&ş& “tante rosa 

yaşamakta ısrar edByor” bölümünde “ekş& yoğurttan b&r kaşık aldı burnunu tutarak yuttu.” 

(s.59) cümles& &le aktarılmıştır. “Ekş& yoğurt” sıfat tamlaması başarısız sonuçlanan g&r&ş&mler&n& 

tems&len kullanılmış, “burnunu tutarak yuttu.” &fades& &se hayat şartlarına katlanma çabasını ve 

zorlu hayat koşullarına rağmen yaşamaya da&r ısrarını açıklamıştır.   

Tante Rosa’nın çalışan kadın ve romant&k kadın k&ml&kler&n&n çatışması “tante rosa B 

love you” bölümünde de d&kkat çekmekted&r. Hayatındak& zorlukların kaynağının kend&s& 

olduğunu düşünmes& “Ş&md& parasızım ve doğru dürüst b&r &ş yer&ne aşkı düşünüyorum.”  (s.65) 

+fades&ne yansımış olup zorunlulukları ve düşünce b&ç&m& arasındak& uyuşmazlıklar onu kend&n& 

suçlamaya &ten başat sebeplerdend&r. Öyle k&, kend&n& suçlamaktan dolayı kötümser b&r tavır 

takınan Tante Rosa bölümün sonunda toplumda yer ed&nememekten ötürü ölmey& düşünmüştür. 

Bununla b&rl&kte, yazar yapıtın sonlarında Tante Rosa &le b&r bütün olan k&ml&ğ&n& tanımlayan 
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&fadelerde bulunmuştur. Örneğ&n, “tante rosa B love you” bölümünde yen& aşklara yelken açma 

&steğ&n&n yanı sıra Tante Rosa’nın negat&f özell&kler&n& vurgulamak ve &ç&nde bulunduğu 

durumun b&r sonucu olarak tanımlamak &ç&n tekrarlardan yararlanmıştır. “Varoluşunu &nsanca 

gerçekleşt&remeyen-gerçekleşt&remeyen- gerçekleşt&remeyen. (…) çapını aşmayı h&ç ama h&ç 

gerçekleşt&remeyeceğ&n&- gerçekleşt&remeyeceğ&n&- gerçekleşt&remeyeceğ&n&. (…) tek salak 

kend&m&m-kend&m&m-kend&m&m.” (s.66) “Gerçekleşt&remeyen” ve “gerçekleşt&remeyeceğ&n&” 

kel&meler& b&r olumsuzluk bel&rt&rken “kend&m&m” &fades&n&n d&l b&lg&sel açıdan b&r olumsuzluk 

bel&rtmemes&, Tante Rosa’nın olumsuz olarak n&telend&rd&ğ&n& bu yüzden tekrarladığını 

gösterm&şt&r. Buna ek olarak, “tante rosa’nın düşü” bölümünde Tante Rosa kend&n& tüm 

gerçekl&ğ&yle “o rosa k&” &fades&n&n tekrarı &le tanımlamıştır. “O rosa k& ne b&r nokta ne b&r 

v&rgüldür. O rosa k&, başkası tarafından ver&lm&ş b&r ad, başkası tarafından çekt&r&lm&ş acılardır.” 

(s.91) cümleler& &le toplumda h&çb&r kalıba sığamayışını “nokta ve v&rgül” kel&meler&n&n 

kullanımı &le aktarmışken kend&s&ne toplum tarafınca dayatılan k&ml&k ve bu k&ml&ğe kend& 

benl&ğ&n& oturtamamanın verd&ğ& acı &se “başkası tarafından” kel&me grubunun tekrarı &le 

vurgulanmıştır. Ed&lgen b&r cümle yapısına sah&p olmasına rağmen “başkası tarafından” kel&me 

grubunun cümle &ç&nde kullanımı &le Tante Rosa’nın yaşamı boyunca toplum tarafından maruz 

bırakıldığı toplumsal normlara d&kkat çekm&ş, Tante Rosa’nın yapıt boyunca yaşadığı k&ml&k-

toplum çatışmasını açıkça ortaya koymuştur.  

Kadının ataerk&l düzende h&zmet eden, ev kadını g&b& roller& “tante rosa grand düşes 

ş.m.” bölümünde esk& kocası Mathes &le yer değ&şt&rm&şt&r. Bu alışılagelmed&k başkaldırı Tante 

Rosa’nın ev&ne gelen Mathes’e olan buyurgan tavrı &le göze çarpmıştır. “G&t mutfağa orada 

düşün, bulaşıkları da yıka (…) b&r de kahve yap (…) b&r elma pastası yap. Bugün m&saf&r&m var.” 

(s.74) şekl&nde em&r k&pler& yardımı &le sıraladığı bu &stekler toplumda erkekler&n kadınlardan 

bekled&ğ& tutum ve davranışlara gönderme yapmıştır. Yazar kadından beklenmed&k b&r tutumu 

Tante Rosa aracılığıyla gerçekleşt&rerek kadınların toplumsal hayattak& roller& ve toplumun 
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b&tmek b&lmeyen beklent&ler&ne d&kkat çekm&şt&r. Mathes’e “yen& uşağım” şekl&nde h&tap etmes& 

de toplumda kadının b&r uşaktan farklı olmadığı farkındalığını yaratmak amaçlı kullanılmıştır.  

Yapıtın sonu Tante Rosa’nın ölümü &le sonuçlansa da yaşamı boyunca b&r yere a&t 

olamaması sorunu ölünce dah& peş&n& bırakmamıştır. Tabutunu k&msen&n almaya gelmemes&nden 

ötürü “sah&ps&z b&r ölü” şekl&nde n&telend&r&l&p süslü b&r tabut &ç&nde Katol&k k&l&ses&nde 

z&yaretç&lere açık b&r şek&lde muhafaza ed&lm&ş fakat pasaportunda “d&ns&z” kaydı bulunduğu 

ortaya çıkınca b&r ç&nko tabuta konularak beled&yeye ger& tesl&m ed&lm&şt&r.  Tante Rosa’nın önce 

süslü b&r tabuta konulması sıradan b&r cenaze tören&n&n sonucu &ken d&ns&z olduğu öğren&ld&ğ&nde 

b&r ç&nko tabuta konulup k&l&seden gönder&lmes& toplum tarafından b&l&nçl& olarak 

ötek&leşt&r&ld&ğ&n& göstermekted&r. Ç&nko tabut takısız &s&m tamlamasındak& ç&nko sözcüğü &le 

toplumun yıkılmayan ön yargıları tems&l etm&ş ve çocukluktan &t&baren toplum tarafınca 

ben&msenen ç&zg&de &lerlemeyen Tante Rosa’nın toplumdan dışlanışı somutlaştırılmıştır. 

K&l&seden ayrılan Tante Rosa’nın cansız beden& yakılmış ve küller& b&r vazo &çer&s&nde Mathes’e 

ver&lm&şt&r fakat s&yam ked&ler& bu küller&n üzer&ne &şlem&şt&r. Ölümünün b&le normal ölümlerden 

farklı oluşu onun yaşam boyu tüm dış baskılara rağmen taşıdığı aykırı k&ml&ğ& &le örtüşen b&r 

son olmuş, beden& yakılsa b&le aykırı k&ml&ğ& toplum tarafınca değ&şt&r&lemem&şt&r.   

Sonuç olarak, hayatının rut&nleşmeye başladığı yaşlılık dönem&nde hem ekonom&k hem 

romant&k &l&şk& alanlarında çeş&tl& deney&mler yaşasa da b&r sonuca bağlanmamıştır. Yapıtın 

sonunda Tante Rosa’nın ölümü sonrası cesed&n&n dah& b&r yere konulamaması odak f&gürün yapıt 

boyunca serg&led&ğ& aykırı k&ml&ğ&n&n öldüğünde dah& peş&n& bırakmadığını, toplumsal normların 

b&rey&n topluma a&d&yet&ne etk&s&n& açıkça gösterm&şt&r.  

  

Ⅴ.SONUÇ  

Kadının merkezde olduğu yapıtlar kaleme alan yazar Sevg& Soysal, Tante Rosa adlı 

yapıtında kadın k&ml&ğ&n&n ataerk&l toplumun normları tekel&nde nasıl şek&llend&ğ&n& odak f&gür 
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Tante Rosa’nın çocukluk, yet&şk&nl&k ve yaşlılık evreler& üzer&nden ele almıştır. Bu araştırma 

toplumdak& kadın k&ml&ğ& olgusu ve alt metn& kuvvetl& olan Tante Rosa romanının daha net ve 

çok boyutlu b&r b&ç&mde anlaşılmasına olanak tanıması açısından yarar sağlamıştır.  

Yapıtın bütününde Tante Rosa kadınların &k&nc&l planda bırakıldığı b&r toplumda 

toplumun bu z&hn&yet&ne ve buna kaynaklık eden toplumsal normlara karşı b&r d&ren&ş serg&lem&ş, 

çocukluğunda baba f&gürü ve d&n& f&gürler &le d&ren&ş&ne yönelt&len bu tepk&ler “eş” ve “anne” 

olması &le yer&n& toplumsal normlara bırakmıştır. Bu normlardan sıyrılmak amacı &le kend&s&ne 

dayatılan toplumsal k&ml&ğ& terk eden Tante Rosa, yaşlanınca topluma a&t olmadığından ötürü 

ötek&leşt&r&lm&ş, bu durum onun yaşamının da kend& k&ml&ğ& g&b& toplumdan savrulmuş b&r 

şek&lde geçmes&ne sebeb&yet verm&şt&r. Bu a&d&yets&zl&k Tante Rosa ölünce b&le sürmüş, mezarına 

uygun b&r yer b&le bulunmamıştır.  

Sonuç olarak, Sevg& Soysal’ın Tante Rosa adlı yapıtı, Türk edeb&yatında kadının ses&n&n 

yankılandığı öneml& eserlerdend&r. Odak f&gür Tante Rosa üzer&nden kurgulanan yapıtta Tante 

Rosa’nın hayatı bölümlere ayrılmış halde aktarılmış olup toplumsal normlarla şek&llend&r&lmeye 

zorlanan kadın k&ml&kler& de bu kısa bölümlerdek& yazınsal terc&hler yardımı &le sunulmuştur. 

Bu tez&n araştırma konusu olan “Sevg& Soysal’ın “Tante Rosa” adlı romanında toplumsal 

normların b&rey&n k&ml&ğ&ne etk&s& nasıl ele alınmıştır?” sorusuna yanıt bulunmuş, toplumun 

normlarının dışında yaşayan b&rey&n toplumda yer ed&nemeyerek yalnızlaştığı sonucuna 

varılmıştır.   
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