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I. GIRIS

Sevgi Soysal’in Tiirk Edebiyati icerisinde kadin sorunsali baglaminda eser verdigi,
eserlerinin tanittiminda ve onunla ile yapilan roportajlarinda yansitilmaktadir. Soysal, bu
yoniiyle feminizmin savunucularindan olmus, eserlerinde farkli diinyalara ait kadinlara yer
vererek toplumdaki ataerkil diizene ve geleneksel normlara bagkaldirt niteliginde figiirler
kurgulamistir. Bu yapitlarindan biri de toplumsal normlar igerisinde kadinin iginde
bulundugu toplumda gelisme, degisme ve kabul gérme siirecini merkezine alan Tante
Rosa’dir. Yapitta temel izlek olan “toplumsal normlarla sekillendirilen kadin kimlikleri”
odak figiiriin gen¢ kiz ve hayalperest kimligi, es ve anne kimligi, bagimsiz ve toplumun
disina itilen kadin kimligi olmak {iizere {i¢ ayr1 baslik iizerinden aktarilmis ve yapitta yer
alan boliim bagliklari ile ironi yaratilarak alisildik bir konu farkli ve orijinal basliklarla ele
alinmistir bu da yazari ve yapit1 6zgiin kilmistir.

Tante Rosa yapitinda yazarin kurguladigi 6zgiin diinyay1 yazar ve elestirmen Erdal
Dogan “Sevgi Soysal Yasasayd: Asik Olurdum” adli yapitinda “Sevgi Soysal, edebiyatin
farkli kutuplarina agilarak, yarattigi kahramanin yagsayamadiklarina da bakmayi bilmistir.”
(Dogan, 2003, 5.103) seklinde degerlendirmistir. Bu degerlendirmeden yola ¢ikilarak, Sevgi
Soysal’in Tante Rosa adli yapitinda odak figiir Tante Rosa’nin deneyimleri ve hayati
izerinde durulsa da alt metinde toplumsal normlar i¢inde kendini var etmeye ¢alisan aykir
kadm kimligi ele alinmaktadir. Bu odak figiirlin Sevgi Soysal’in ailesinden izler tagimasi
Soysal’in i¢inde bulundugu toplum yapisindan esinlenerek Tante Rosa figiiriinii yarattigini
gostermektedir. Erdal Dogan “Orada kisisel tarihine iliskin bir miras vardir. Anlattig1
insanlardan Rosa, Anneannesi; Tante ise teyzesidir.” (s.11) seklinde agiklamis, Soysal’in
hayatinin izlerini kendi kalemi ile dile getirmesi bu yapiti tez ¢caligmasi i¢in degerli kilmistir.

Segilen caligma konusuyla ilgili kurgulanmig yapitlarin ¢ogu, toplumsal normlari

kabul edip, ataerkil diizende sessiz kalmayi tercih eden ve kendi kimligini bu yonde



sekillendiren kadin kimlikleri ¢er¢evesinde yaratilmistir. Dolayistyla bu tez, kadina yonelik
olusturulan tekil kimligi reddeden, kiigiikliigiinden itibaren topluma ayak uyduramayan
odak figlir Tante Rosa ve onun bu diizen karsisinda gecirdigi doniisiimiin irdelenmesi
tizerine olusturulmus olup diger calismalara nazaran kadina farkli bir perspektiften
bakmistir. Bu dogrultuda yapitta motiflerin ¢oziimlenmesi, odak figlir Tante Rosa’nin
deneyimledigi durum ve duygulari anlamada 6nemli bir yer tutmaktadir. Yapitta climle
diziliglerinin Tante Rosa’nin hayatindaki farkli donemlerde degisiklik gostermesi de dikkat
cekicidir. Cocukluk ve genglik doneminde ¢ocuksu motiflerin ¢okg¢a bulundugu hayalperest
bir anlatim varken Tante Rosa’nin es ve anne oldugu donemde ciimleler karmasik, uzun ve
sirall dizilmistir. Odak figiirin, hayatinin yaslilik evresinde ise hayata tutunmaya g¢alisan
figiir aktarilirken dilde bir sadelesme goriilmekte, odak figiiriin kendini sorguladigi ve
olmek istedigi dykiilerde ise, ara s6z ve uzun ctimle kullaniminin arttig1 goriilmektedir.

Bu tezin yazilma amac1 Tante Rosa yapitinin ana sorunsali olan ataerkil diizende
kadma yiiklenen rolii Sevgi Soysal’m hayati deneyimlerinden yola ¢ikarak
detaylandirmaktir. Tez icerisinde, sirasiyla Tante Rosa’nin hayati ¢ocukluk, genclik ve
yaslilik seklinde kategorize edilerek bunlarin toplumsal normlar ¢ergevesinde bireyin

kimligine etkisi ele alinacaktir.

II. GELISME
II. I. Tante Rosa’min Gen¢ Kiz ve Hayalperest Kimligi

Her insan hayata tutunmak i¢in hayal kurmay1 bir ara¢ olarak goriir ve bu dogrultuda
insanin hayalleri kararlarinin ve fikirlerinin olusumunda biiyiilk oynar. Hayaller onlarin
gelecegini sekillendirmede kimi zaman etkili olsa da bireylerin gergeklestiremedigi hayaller

onlar1 hayal kirikligina ugratabilir. Toplumda kadinlar erkeklere gore daha hayalperest bir tutum



sergilerken hayalleri iizerine kurduklar1 hayatlari onlarin karsilastiklar1 zorluklari agmasinda
temel dayanaklar1 olmustur.

Sevgi Soysal’imn “Tante Rosa” adli yapitinda geng¢ kizlarin tutundugu hayaller ve
hayalperest kisilikleri odak figiir olan Tante Rosa’nin hayatinin geng¢ kizlik donemi {izerinden
aktarilmistir. Tante Rosa, “Sizlerle Bagbasa” adl1 aile dergisini okuyan, on bir yasindaki bir geng
kizdir ve “Sizlerle Basbasa” dergisinde okudugu figiirleri kendine rol model alarak kendi
hayatin1 ve hayallerini bu odakta belirleyen bir figiir olarak kurgulanmistir. Yapitta odak figiiriin
geng kiz kimligi baba figiirii ve dini otoriteler tarafinca sekillendirilmeye ¢alisilmis, toplumsal
normlarin kimligine ilk izleri ailesi ve rahibe 6gretmeni tarafindan olmus fakat Tante Rosa
“prenses” kimliginden vazge¢cmemistir.

Yapitin “tante rosa at cambazi olamad1” boliimiinde Tante Rosa’nin baba figiirlerinin
sekillendirmeye calistig1 ve ilk hayali olan at cambazi olma kararimi, “Sizlerle Basbasa”
dergisindeki Krali¢e Victoria figiiriinden yola ¢ikarak vermistir. Kralice Victoria’nin on sekiz
yasinda olmasina ragmen toplumda cesaret ve dayaniklilik gerektiren, kadma ait oldugu
diistiniilmeyen bir meslek olan at cambazi olmasi ve insanlarin goniillerini fethetmesi yapitta
geng kizlari “begenilme ve giicliiliik” hayallerini sembolize etmistir. Bu baglamda Tante Rosa
da tipki Kralice Victoria gibi giiciinii gdstermek ve begeni gérmek istemistir. Tante Rosa
ailesinin biricik prensesidir bu nedenle ailesi toplumda “erkek meslegi” olarak kabul gormiis at
cambazligini yapmasini kabul etmez. “Babas1 sirk miidiiriiniin kulagini da biikkmeyi unutmadi”
(Soysal, 1968 s.16) ifadesinde kullanilan “kulagini biikmek™ deyimi araciligiyla Tante Rosa’nin
ailedeki prenses rolii vurgulanmigtir. Dikkatli olmasi i¢in uyarida bulunmak anlamina gelen
“kulagimi biikmek™ deyimi biricik kizi Tante Rosa’y1 olasi sonuglara kars1 korumaya calistigini
ve onun zarar gérmesinden korktugunu gdstermistir. Tante Rosa’nin babasi dliince, iivey babasi
ona “prenses” goziiyle bakmamus, at cambazi olmas1 halindeki tehlikeler konusunda endise bile

duymamustir. Anlatici bu durumu “At cambazi olmasi istenmeyen bir kiz hemen ata bindirilir,



ama at cambazi olsun diye bastan atilan bir kiz asla ata bindirilmez.” (s.16) seklinde 6zetleyerek
ataerkil diizene karsi elestirel bir tutum sergilemistir. Tante Rosa’nin 6z babasi koruma
icglidiisliyle kizinin se¢im yapmasina izin vermemisken, iivey babast bu duruma tamamen
kayitsiz kalmig, onun basina gelebilecekleri umursamamuistir. Her iki durumda da Tante Rosa’ya
baba figiiri baskinligindan dolay1 bir se¢cim hakki taninmamustir. Yazar, Tante Rosa ve baba
figlirlinden yola ¢ikarak kadinin erkegin golgesinde birakildig: toplum yapisinda erkek figiiriin
uyguladigi kontrol mekanizmasini elestirmistir. Tante Rosa iivey babasi tarafindan sirke ikinci
kez gonderildiginde ata bindirilmemis bu nedenle at cambazi olan bir kiz ve onu izlemeye gelen
tegmen hakkinda hayaller kurmaya baslamistir. Anlatic1 Tante Rosa’nin hayalini anlatirken kisa
ctimleler kullanarak Tante Rosa’nin hayalini okuyucuya siiriikleyici bir sekilde aktarmig ve bu
hayalin ¢ocuksulugunu kullandig1 climle yapisi ile vurgulamigtir. “At... Athiyor. Birdenbire
ansizin bir ¢atirtt. Catirt1 yayildi. Sonra aydinlik. Sonra daha aydinlik, daha aydinlik. Cigliklar
en sonra. Sicak. Catirtr. Alev. Alevler.” (s.18)

Tante Rosa toplumdaki yasitlarina gére daha bagimsiz ve aykiridir. Kurallara uyum
saglamakta giigliik cektigi i¢in gittigi rahibeler okulunda da biitiin gozleri lizerine toplamistir.
“tante rosa rahibeler okulunda” adli boliimde Tante Rosa’nin rahibeler okulunun dini otoritesi
konumunda bulunan 6gretmeni ile yasadigi ¢atigma aktarilmistir. Tante Rosa’nin hayata bakis
acisinin farkli olusundan dolayr bu okulda zorlanmasi boliimiin ilk paragrafinda “zor”
kelimesinin tekrariyla vurgulanmistir. Yazar bu zorlugun temel kaynaginin Tante Rosa’nin
kendini “prenses” gibi hissetmesi oldugunu, aykiriligi temsil eden “prenses” laytmotifi ile
aktarmis, kendi normlarina aykir1 olan bu okulda ise prensesligini kaybetmesini, “-di, -di”
geemis zaman ekiyle belirtmistir. “Bir prensesti, bir peri kiziyd1 o, kosardi da siislii goriirdii de
camlar1. Evet, bir prensesti sanki o. Bu okula gelmeden 6nce sanki daha ¢ok prensesti.” (s.21)

Bununla birlikte, Tante Rosa’nin din temelli okulda farkli karsilanmasindan dolay1



cezalandirilmasi aktarilmak i¢in sifat tamlamasindan ve deyimden yararlanilmistir. “Simdi
balinal1 yakal1 elbisesiyle ilk yasagin tadini ¢ikariyordu.” (s.21)

Yazar rahibe elbisesini betimleyen “balinali yakali elbisesi” sifat tamlamasini kullanarak
kendini prenses hisseden Tante Rosa’nin giydigi elbisenin bir prenses elbisesi yerine rahibe
elbisesi olmasi durumunu aktarmig, bu baglamda da aykirt kimlikteki insanlarin toplum
tarafindan kabul edilmeyisi ve tek bir kaliba sigdirilmaya calisilisini elestirmistir. Bir seyin
sagladig1 giizelliklerden ya da imkanlardan istedigi gibi yararlanmak anlamina gelen “tadim
cikarmak” deyiminin kullanimi ise Tante Rosa’nin ¢ogunluktan farkli bir tepki verdigini
gostermistir. Tante Rosa “prenses” olmanin giicii, cesareti ve korkusuzlugu da beraberinde
getirdigini diisiindiiglinden yasaklar1 kendisine bir engel olarak gérmemis, hatta bunlardan zevk
almustir. I¢indeki hayalperest ve romantik kimligi ise onun bu vazgegmeyisinde hep yaninda
olmustur. “Yasaklar prensesler i¢in degildir. Prensesler hangi yasay1 ¢ignerlerse ¢ignesinler bir
seycikleri olmaz, ¢linkii bir gilin prens atla gelecek prensesi kurtaracaktir.” (s. 21-22)

Bu okulda 6gretmen olan rahibe 6gretmen figiirii Tante Rosa’nin toplumun dini normlari
ile ilk kez yilizlesmesi agisindan 6nem arz etmektedir. “‘Su igiyorsun durup dururken sen
arzularina gem vuramayan giinahkar bir kizsin.” dedi, ‘I¢ini dldiirmeyi bilmiyorsun.” ‘Ben igini
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oldiiremem.’ dedi Rosa. ‘Clinkii i¢im prensestir.”” (s.22) Rahibe’nin kurallarin disina ¢iktigini
goren Tante Rosa’y1 uyardigi andan alinan bu diyalog araciligiyla bagimsiz Tante Rosa figiirii
ve dini otoritelere siki sikiya bagli olan Maria figiirii arasindaki ¢atigma ortaya koyulmustur.
Tante Rosa’nin su igmesi lizerine Maria’nin onu “giinahkar” olarak nitelendirmesi, toplumun,
toplum dogrultusunda hareket etmeyen bireylere yas fark etmeksizin dayattig1 toplumsal ve dini
kimligi sembolize ederken, Tante Rosa’nin “prenses” olarak tanimladig 6zgiir ve giiclii ruhu,
toplum diizenine ayak uyduramayan bireylerin kimligini temsil etmistir. Bu diyalogda dikkat
ceken bir diger ifade Maria nin “icini 6ldiirmeyi bilmiyorsun” ciimlesidir. “Icini 6ldiirmek”

ifadesiyle dar goriislii, herkesi tek bir kaliba sokmaya caligsan, bunun i¢in bireyin benligini ve



kimligini acimasizca yok sayabilen, otoriter toplumu temsil ederken yapitin devaminda
kullanilan “mahzen” motifi ile Tante Rosa’nin i¢inde bulundugu dar goriislii toplum ele
alimmistir. “Tante Rosa’y1 mahzene kapadilar.” (s.24)

Tante Rosa, yapit boyunca i¢inde bulundugu toplumun istedigi sekilde yasayanlarin
bulundugu mahzene sokulmaya g¢alisilmistir. Ne var ki, yapitin sonlarina dogru hayatinin
yaslilik evresinden gecen Tante Rosa’nin hayalperest, kendini prenses hisseden, topluma kars1
duran kimliginin yerini daha gergek¢i bir kimlik aldig1 da agikca goriilmektedir. Hayatin
“Sizlerle Bagbasa” dergisi kadar tozpembe ve stirprizlerle dolu olmadigi gercegi ile yilizlesmesi,
sadece fiziksel olarak degil mental olarak da gengligindeki kimliginde bulunmadiginm
gostermektedir. Hayalperest kimligin Tante Rosa’nin hayatinda azalan konumu anlaticinin
kullandig1 climlelerdeki sadelesme ile de fark edilebilmektedir. Tante Rosa Oliimiin
esigindeyken hayatin bir dergi romani kadar saf ve pembe olmadigini, hayatin bir sinav
oldugunu, mutlu sonlarin sadece kurgu eserlerde oldugu farkindaligina varmistir. “Siirprizler
sizlerle bas basa dergisindeki romanlar var. Onlarda var ansizin beliren mutlu sonlar. Karanlik
dehlizlerin ansizin aydinliga agilivermesi falan. (...) sonunun yilizde yiiz aciga ¢ikacagini
bilmeden, bunu bilmeden, dehlize girip ¢ikivermek yok. Sinav buydu.” (s.90) monologunda bu
farkindaliga eristigi acik¢a goriilmektedir. Tante Rosa’nin yagliligina kadar hakim olan ve uzun,
siralt climle tercihleri ile desteklenen diig-gergeklik iliskisi yapitin sonunda sadelesmis, bu
sadelesmenin sadece metinde degil Tante Rosa’nin kimliginde de oldugu gézlemlenmistir.

Sonug olarak, Tante Rosa’nin toplumunda bir kadinin siradan ve tek diize olmamasi goze
batar. Merakli, bagimsiz, gii¢lii ve cesur kadinlar toplum tarafindan baskilanir. Tante Rosa gibi
kadmlar ise bu tip toplumlarda yer almak icin kiigiik yastan itibaren hayalperest bir kimlik
sergilerler. Bu baglamda hayalperest kimligi onlarin toplumda var olabilmeleri i¢in bir ¢elik
yelek gorevi goriir. Bu hayalperest tavir kimi zaman sadece genglik ve hayata adim atma

siirecinde goriliir, kisinin gelecege doniik ve bitmek bilmeyen hayalleri, yaslilik evresinde



hayatin merkezine giren “6lim” kavramu ile yiizlesir ve kendini geri ¢ceker. Buna ragmen Tante
Rosa ¢cocuklugunda ilk 6nce ataerkil diizende ailenin yoneticisi konumunda olan baba figiiriiniin
onun hayallerine olan tutumu, ardindan okudugu rahibeler okulunda rahibenin Tante Rosa’nin
icindeki hayalperest ve asi kiz ¢ocuguna olan tavr i¢indeki “prenses” kimligini yok etmeye

yetmemistir.

I1. III. Tante Rosa’nin Es ve Anne Kimligi

Her insanin hayattan beklentileri, blirlinmek istedigi kimlikleri, tagimak zorunda oldugu
rolleri, cesitli diirtiileri, istekleri, ilgi gorme ve begenilme meraki vardir. Bu duygular hayatin
farkli asamalarinda farkli his ve disiincelerle kendini gosterir. Ask bireyin kimligini
doniistiirdiigii gibi, evlilikle birlikte kadin toplumsal hayatta “es” ve “anne” olarak idealize
edilir. Cocuk sahibi bir kadin toplumsal hayatin icinde sadece esine hizmet eden, ¢ocugu ile
ilgilenen bir role sigdirilmaya ¢aligilir.

Yapitta odak figiir geng¢ kizlik doneminde yasadig: diirtiileri dogrultusunda es ve anne
olmak zorunda kalmis, bununla birlikte i¢indeki 6zgiirliigline diiskiin kizin yerini evde
oturmaya, dini sorumluluklarini yerine getirmeye, esine ve ¢ocuklarina bakmaya mahkim bir
kimlige sahip bir kiz almistir. Buna ragmen Tante Rosa bu kimligi uzun vadede
benimseyememistir. Yazar, “tante rosa’nin hayvanlarr” boliimiinde Tante Rosa’nin geng kizlik
donemiyle baglayan “cinsellik diirtiisii” yerine “hayvan” motifini boliim boyunca kullanmigtir.
Yazar tarafindan toplumda aykiri yaratilan Tante Rosa; “Toplumun dayattig1 es” kimligini
sembolize eden kaplumbagalar evcimen oluslarindan dolay1 Tante Rosa tarafindan sevilmemis,
yerine “Tante Rosa’nin 6zgiir ruhlu ve bagimsiz es” kimligini sembolize eden kedileri ve yirtici,
vahsi orman hayvanlarin1 sevmistir. “Irak” kelimesinin kullanimi ile Tante Rosa’nin bu vahsi
hayvanlar iraktan sevdigini dile getirmistir. Bu durum onun asi ve 6zgiir kimligini kanitlamis,

kimseye baglanamayacagini, kendi sinirlart olacagim1 bu nedenle de bir erkegi “uzaktan”



sevebilecegini vurgulamistir. “Sonra, yalmiz kedileri ve yirtici, 6zgilir orman hayvanlarim
wraktan sevdi. Tante Rosa, bir sabah uyandi, kendi hayvaninin da uyandigini anladi ve kendi
hayvanin1 sevdi.” (s.27)

Yazar, cinsellik anini temsil eden “dans” metaforunu da boliim boyunca kullanmis, o an1
bir dansa benzetmistir. Komsunun oglu Hans ile bir birahanede yasadig: cinsel birlikteligi de
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dans olarak anlatmigtir. Tante Rosa’nin i¢indeki “cinsiyet hayvani” seklinde tanimladigi “cinsel
diirtii” istemsiz olarak ¢ikiverdigi i¢in bir birliktelige girmis, yazar “pusuda bekleyen sinsi
hayvan1” sifat tamlamasiyla gen¢ kizlik ile gelen bu diirtiiye dikkat ¢gekmistir. “O birdenbire
bicimleniveren, ansizin somutlagan cinsiyet hayvani ormandan ¢ikiverdi, bir Hans oldu... o
pusuda bekleyen sinsi hayvani ve kendini Hans’1n degil, evet evet asla Hans’1n degil, o hayvanin
kollarina birakt1.” (s.28)

Tante Rosa, bu yasanan “dans” sonucunda hamile kalmis ve “Sizlerle Basbasa”
dergisindeki romanlardaki kizlar gibi “namusu kirlenmis” bir aile kiz1 olmamak, zavalli bir “pi¢
kurusu” dogurmamak i¢in aralarinda hi¢bir duygusal bag olmayan Hans ile evlenmistir. Hans
ile evlenmesinin temel kaynagi olan toplumsal normlar toplumun kadina empoze ettigi tutum
ve davraniglara dikkat ¢ekmistir. “Sizlerle Basbasa™ dergisinde sozii edilen bu konu ile yazar
toplumsal bir elestiri yapmis ve toplumda cinsellik konusunda erkeklere daha 6zgiir, kadinlara
ise daha baskilayic1 roller bigilmesini elestirmistir. Kadimnlar bu birlikteliklerde toplum
tarafindan “namusu kirli” seklinde etiketlenirken erkekler hakkinda hicbir etiketleme
yapilmamasi ve “dogal” bir durum olarak nitelendirilmesini bu baglamda da toplumsal cinsiyet
esitsizligini elestirmistir. Tante Rosa, Hans ile toplum baskilari sonucu evlenince kendi benligini
toplumsal bir kimlige biirlindiirmeye c¢alismistir. Yazar bu durumu hayvanlari mizaglar
baglaminda sembollestirerek aktarmistir. Asi, 6zgiir, yirtict ve yalnizligi seven “kedi” Tante
Rosa’nin kendi bireysel kimligini ve 6ziinii temsil ederken; evliligi sonucu sevmeye basladigi

evcimen, sadik ve koruyucu “kopek” Tante Rosa’ya dayatilan normlar sonrasi olusan toplumsal
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kimligini temsil etmistir. Ayrica, Tante Rosa bireysel normlarina ters diisen evlili§i sonucu
“yirtici, 0zglir, orman hayvanlar1” yerine evini sirtinda tasiyan “kaplumbagalari” ve diger evcil
hayvanlar1 sevmeye baslamistir. Bu hayvanlarin art arda siralanmasi ile okuyucuya Tante
Rosa’nin ¢cocuklugundan bu yana i¢inde tasidigr kimligini kisa bir siireligine kaybettiginin ve
“koca” figlirliniin gdzetimi altina girmeye basladiginin sinyalini vermistir. Tante Rosa
kocasindan ve kendisine ait olmadigi kimligi dayatan toplumdan ayrilana kadar da bu kimlikten
kurtulamamuistir. “Sahiplerini ve onlarin evlerini korumayr pek takmayan kedilerden ¢ok,
sahiplerini ve onlarin evlerini korumay1 varliklarinin tek anlami sanan kdpekleri sevmeye
basladi. Sonra kanaryalari, can sikici muhabbet kuslarini ve biitliin evcil hayvanlari, bir de
evlerini sirtinda tasiyan kaplumbagalar1 sevdi- o yirtici, 6zgii, orman hayvanlarin1 unuttu.”
(s.28)

Tante Rosa’nin girdigi bu evlilik yolu onun hayata tutunmasindaki temel
motivasyonlardan olan hayalperest bakis agisina ket vurmus, higbir seyin “Sizlerle Basbasa”
dergisindeki ask romanlarinda yazilanlara benzemedigini anlamistir. Yazar, “Tante Rosa
kevgirin deliklerinden diinyaya bakmaya basladi.” (s. 30) seklinde mecazi bir ifade kullanmus,
dar delikli bir mutfak araci olan “kevgir” sozciigiiyle hayata hayalperest ve 6zgiir ruhu ile
baslayan Tante Rosa’nin bu evliligi sonucu toplumsal baskidan dolay:r sinirli ve dar bir
perspektife tutsak edildigi aktarilmistir.

Din merkezli toplumlarda “ideal” es kavrami ve bu kavramin altinda dini baskilarla
kurulan evlilik kadini ¢ogu zaman pasif bir konuma ceker. Hayatinin her alaninda diisiinsel
olarak aktif ve 6zgiir kimlikli bireyler ise bu dogmatik diizene uymakta zorluk ¢ekebilir. “tante
rosa aforoz ediliyor” boliimiinde Tante Rosa ikinci evliligini dinin baskin oldugu giineydeki
bir kdyde gerceklestirmis ve toplumda ayakta kalabilmek i¢in tiglincii cocugunu dogurana kadar
her Hristiyan gibi, pazarlari kilisedeki ayinlere katilmistir. Bu diizenden sikilan, kendini din

temelli ve bireylerini kolelestiren geleneksel topluma ait hissetmeyen Tante Rosa, bu siradan
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rutinlerini ve fazlasiyla planli yasamini birakmais; kdyii ve ailesini terk etmistir. Tante Rosa’nin
kendi benligi i¢in toplumun dayattig1 “dindar kadin”, “uygun” es ve anne, “olmasi gereken”
evlilik kimliklerini terk edisi “birakmak™ fiilinin “di-di” goriilen ge¢mis zaman halini tekrar
ederek Tante Rosa’nin terk ediginde etkili olan faktorler vurgulanmustir. “(...) ¢alar saatli bir ev
birakti, her pazar sabahi kiliseye giden, her pazar 6gleden sonra koynuna giren kocay1 birakti,
sapka giyen komsu kadinlari, siimiiklii ¢ocuklarini birakti, onlarin kocalarini, onlarin da kaz
kizartmali hayatlarini birakti, kiliseyi birakti, ¢an seslerini, org seslerini, Noel sarkilarini birakti,
kiliseyi birakt1 (...) arkada soluk menekseler arasinda katlanmis mektuplar birakti, gelin
elbiseleri, duvaklar birakt1.” (s.34)

Tante Rosa, kocasini ve ¢ocuklarini terk ettigi icin Hristiyanlikta din kardesliginden ve
kiliseden diglanma anlamina gelen aforozla cezalandirilmistir. Bu durumda aforoz simgesel bir
anlam tagimig, Tante Rosa’nin dini kurallardan ve din merkezli toplumdan kopusunu
somutlastiran bir imge islevi gormiistiir. Bu baglamda aforoz uygulamasi dinin ve toplumun
ideal kadin anlayisina uymayan bireyleri dislama ve cezalandirma mekanizmasinin bir simgesi
haline de gelmistir. Bununla birlikte, yazar Tante Rosa’nin diizeni terk edisini ve diizenin
getirisi olan toplumsal kimliginden soyutlanigini karmasik, devrik, tekrarli ve uzun ctimlelerle
aktarmig, Tante Rosa’nin yasadigi kimlik karmasasini ve ikilemleri keskinlestirmis, adeta Tante
Rosa’nin duygu durumunu yaziya dokmiistiir.

Sonug olarak, Tante Rosa yapitin bu boliimiinden itibaren kisa siireligine rafa kaldirdigi
ozgiirligiine diiskiin, ucsuz bucaksiz hayalleri olan, toplumun izledigi yoldan gitmeyen
benligine kavusmus, hicbir toplumsal norm onu hayati ¢ocuklari, esi ve toplumuna gore bir

kimlige sikistiramamustur.
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I IV. Tante Rosa’nin Bagimsiz ve Toplumun Disina itilen Kadin Kimligi

Hayatta yasanan doniim noktalarinin kisiye olumlu getirileri de vardir. Hayatin devam
ediyor oldugu farkindaligi dogrultusunda bu doniim noktalart kisiyi farkli alanlara
yonlendirebilir. Tante Rosa’da yas almanin getirisi ile ait oldugu kimligi ile farkli alanlarda
sansin1 denemis gerek ask gerekse ekonomik hayatinda cesitli girisimlerde bulunmustur.
Ucgiincii kocasinin dliimiiniin ardindan “tante rosa mezarhkta iiretici oluyor” béliimiinde ilk
girisimciligini gerceklestirmis ve bir mezarlikta mezar bakimi isi yapmaya baglamigtir. Tante
Rosa, bu fikri "Sizlerle Basbasa" dergisinde gordiigii karsilastirmali “Oncesi-sonrasi”
haberlerinden almistir. Kocasinin mezarinin sag ve sol tarafindaki mezarlar1 6rnek olarak
kullanarak, bir yanda bakimsiz, diger yanda ise bakimli bir mezar1 sergilemis ve bu durumu
girisimcilik firsatina doniistlirmiistiir. Yazarin Tante Rosa’nin girisimciligini 6zellikle bir
mezarlik ¢aligani olarak se¢mesi ile yas almaya baglayan Tante Rosa’nin bir giin o mezarlardan
birine girecek olmasina ragmen son giliniine kadar hayata tutunmaktan pes etmedigini
gostermeyi hedeflemistir. Kocasi 6ldiigiinde kendine yas tutma firsat1 bile vermeden hayata
kaldig1 yerden eline gelen firsatlar ile ilerlemesi pes etmeyisinin en biiylik kanitlarindan biri
olmustur. ikinci girisimini “tante rosa biitiin riizgarlara acik” béliimiinde gerceklestirmis,
baglikta “biitiin riizgarlara agik” s6z grubuyla bu boliimde hayatin ona getirdikleri
dogrultusunda farkli bir alana yoneldigi anlasilmistir. Belli bir alanda ilerlemek yerine hayati
boyunca yeni atilimlarda bulunan Tante Rosa’nin bu tavri anlatici tarafindan kendi kurallarina
gore yasayan, yasadigi zorluklart umursamayip hayati seven, 6zgiirliigiine diigkiin bir “kedi "ye
benzetilmistir. “Issizlik ve parasizlik. Ustelik bu ikisinden de korkmamak, telaslanmamak, hep
bulurum bir yolunu rahatlig1.” (s.60) ciimlesi kedi kadar rahat olusunu desteklemistir. “Bir kedi
her zaman giizeldir. Aclik, tokluk, ask, nefret tanimayan bir giizellik.” (s.59) seklindeki ifadede
yer alan zit ifadelerin birlikte kullanilmasi ile Tante Rosa’nin hayat sartlarindaki keskin

gecislerin ve zorluklarin alti ¢izilmis, biitiin riizgarlara agik olusu fikri pekistirilmistir. Ikinci
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girisimi dogrultusunda evini pansiyona c¢evirme karari alan Tante Rosa’nin ilk miisterisi
geldiginde “Bu saatte baska pansiyon bulamam, dedi yatmadan dnce. Ne demek istedi? Yani
memnun degil mi? O kadar da candan davrandim adama. Kendime nasilsa ona da dyle. Canim
miigteri i¢in her tiirliisii olur. Aligmak gerek. (...)” (s.55) seklindeki i¢ monologlar1 Tante
Rosa’nin kararlartyla her zaman da olumlu sonuglara ulasamadig1 gosterilmistir.

Yapitta Tante Rosa, ekonomik girisimlerinin yani sira yeni evlilik girisimlerinde
bulunmus, ge¢mis evliliklerinden gesitli dersler ¢ikarsa da bu ¢ikarimlarin higbiri agka 6nem
veren Tante Rosa icin bir dizginleyici olmamistir. Ornegin, “tante rosa soluk kir ¢iceklerine
geri doniiyor” adli boliimde “kir ¢cicekleri” belirtisiz isim tamlamasi ile Tante Rosa’nin ti¢iincii
evliligi sembollestirilmistir. Anlatici, kir ¢igeklerini cansiz, kuru ve soluk durmasindan 6tiirii bu
cicegi evlilige benzetmesinin yani sira boliim i¢inde kir ¢igeklerine “6li, susuz, soluk™ gibi
sifatlar ekleyerek onlar1 somutlastirmistir. Kir c¢igekleri aktarilirken “bir kadin biktigi
kocasini...” (s.43) ciimleciginin tekrar1 da kir ¢igekleri atfindaki sifatlarla ortiismiistiir. Tante
Rosa’nin kotii giden {iiglincli evliligine ragmen ask hayatinda pes etmeyisi “tante rosa
yasamakta 1srar ediyor” bolimiinde “eksi yogurttan bir kasik aldi burnunu tutarak yuttu.”
(s.59) climlesi ile aktarilmistir. “Eksi yogurt” sifat tamlamasi basarisiz sonuglanan girisimlerini
temsilen kullanilmis, “burnunu tutarak yuttu.” ifadesi ise hayat sartlarina katlanma c¢abasini ve
zorlu hayat kosullarina ragmen yasamaya dair 1srarin1 agiklamigtir.

Tante Rosa’nin c¢alisan kadin ve romantik kadin kimliklerinin ¢atigsmasi “tante rosa i
love you” boliimiinde de dikkat ¢ekmektedir. Hayatindaki zorluklarin kaynaginin kendisi
oldugunu diistinmesi “Simdi parasizim ve dogru diiriist bir i§ yerine agki diisiiniiyorum.” (s.65)
ifadesine yansimis olup zorunluluklari ve diisiince bi¢imi arasindaki uyusmazliklar onu kendini
suglamaya iten basat sebeplerdendir. Oyle ki, kendini suclamaktan dolay1 kétiimser bir tavir
takinan Tante Rosa bdliimiin sonunda toplumda yer edinememekten 6tiirii 6lmeyi diisiinmiistiir.

Bununla birlikte, yazar yapitin sonlarinda Tante Rosa ile bir biitiin olan kimligini tanimlayan
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ifadelerde bulunmustur. Ornegin, “tante rosa i love you” béliimiinde yeni asklara yelken agma
isteginin yani sira Tante Rosa’nin negatif Ozelliklerini vurgulamak ve iginde bulundugu
durumun bir sonucu olarak tanimlamak i¢in tekrarlardan yararlanmistir. “Varolusunu insanca
gergeklestiremeyen-gergeklestiremeyen- gerceklestiremeyen. (...) ¢apini asmay1 hi¢ ama hig
gergeklestiremeyecegini- gergeklestiremeyecegini- gerceklestiremeyecegini. (...) tek salak
kendimim-kendimim-kendimim.” (s.66) “Gergeklestiremeyen” ve ‘“gergeklestiremeyecegini”
kelimeleri bir olumsuzluk belirtirken “kendimim” ifadesinin dil bilgisel a¢idan bir olumsuzluk
belirtmemesi, Tante Rosa’nin olumsuz olarak nitelendirdigini bu yilizden tekrarladigini
gostermistir. Buna ek olarak, “tante rosa’min diisii” boliimiinde Tante Rosa kendini tiim
gergekligiyle “o rosa ki” ifadesinin tekrari ile tanimlamistir. “O rosa ki ne bir nokta ne bir
virgiildiir. O rosa ki, bagkasi tarafindan verilmis bir ad, bagkas1 tarafindan ¢ektirilmis acilardir.”
(s.91) climleleri ile toplumda hicbir kaliba sigamayisinm1 “nokta ve virgiil” kelimelerinin
kullanimt ile aktarmigken kendisine toplum tarafinca dayatilan kimlik ve bu kimlige kendi
benligini oturtamamanin verdigi aci ise “bagkasi tarafindan” kelime grubunun tekrari ile
vurgulanmistir. Edilgen bir ciimle yapisina sahip olmasina ragmen “baskasi tarafindan” kelime
grubunun ciimle i¢inde kullanimi ile Tante Rosa’nin yagami boyunca toplum tarafindan maruz
birakildig1 toplumsal normlara dikkat ¢gekmis, Tante Rosa’nin yapit boyunca yasadigi kimlik-
toplum ¢atigmasini agik¢a ortaya koymustur.

Kadinin ataerkil diizende hizmet eden, ev kadin1 gibi rolleri “tante rosa grand diises
s.m.” bolimiinde eski kocast Mathes ile yer degistirmistir. Bu alisilagelmedik baskaldir1 Tante
Rosa’nin evine gelen Mathes’e olan buyurgan tavri ile goze ¢arpmistir. “Git mutfaga orada
diistlin, bulagiklar1 da yika (...) bir de kahve yap (...) bir elma pastas1 yap. Bugiin misafirim var.”
(s.74) seklinde emir kipleri yardimi ile siraladig1 bu istekler toplumda erkeklerin kadinlardan
bekledigi tutum ve davraniglara gonderme yapmustir. Yazar kadindan beklenmedik bir tutumu

Tante Rosa araciligiyla gergeklestirerek kadinlarin toplumsal hayattaki rolleri ve toplumun
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bitmek bilmeyen beklentilerine dikkat cekmistir. Mathes’e “yeni usagim” seklinde hitap etmesi
de toplumda kadinin bir usaktan farkli olmadig: farkindaligini yaratmak amagh kullanilmistir.

Yapitin sonu Tante Rosa’nin 6liimil ile sonuglansa da yasami boyunca bir yere ait
olamamasi sorunu 6liince dahi pesini birakmamistir. Tabutunu kimsenin almaya gelmemesinden
otiirii “sahipsiz bir olii” seklinde nitelendirilip siislii bir tabut i¢inde Katolik kilisesinde
ziyaretgilere acik bir sekilde muhafaza edilmis fakat pasaportunda “dinsiz” kaydi bulundugu
ortaya ¢ikinca bir ¢inko tabuta konularak belediyeye geri teslim edilmistir. Tante Rosa’nin 6nce
stislii bir tabuta konulmasi siradan bir cenaze téreninin sonucu iken dinsiz oldugu 6grenildiginde
bir c¢inko tabuta konulup kiliseden gonderilmesi toplum tarafindan bilingli olarak
otekilestirildigini gostermektedir. Cinko tabut takisiz isim tamlamasindaki ¢inko sozciigii ile
toplumun yikilmayan 6n yargilart temsil etmis ve c¢ocukluktan itibaren toplum tarafinca
benimsenen ¢izgide ilerlemeyen Tante Rosa’nin toplumdan diglanigi somutlagtirilmistir.
Kiliseden ayrilan Tante Rosa’nin cansiz bedeni yakilmis ve kiilleri bir vazo igerisinde Mathes’e
verilmistir fakat siyam kedileri bu kiillerin iizerine islemistir. Oliimiiniin bile normal &liimlerden
farkli olusu onun yasam boyu tiim dis baskilara ragmen tasidig1 aykirt kimligi ile ortiisen bir
son olmus, bedeni yakilsa bile aykir1 kimligi toplum tarafinca degistirilememistir.

Sonug olarak, hayatinin rutinlesmeye basladig1 yaslilik doneminde hem ekonomik hem
romantik iligki alanlarinda cesitli deneyimler yasasa da bir sonuca baglanmamigtir. Yapitin
sonunda Tante Rosa’nin 6liimii sonrasi cesedinin dahi bir yere konulamamasi odak figiiriin yapit
boyunca sergiledigi aykiri kimliginin 6ldiiglinde dahi pesini birakmadigini, toplumsal normlarin

bireyin topluma aidiyetine etkisini agik¢a gdstermistir.

V.SONUC

Kadinin merkezde oldugu yapitlar kaleme alan yazar Sevgi Soysal, Tante Rosa adli

yapitinda kadin kimliginin ataerkil toplumun normlar1 tekelinde nasil sekillendigini odak figiir
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Tante Rosa’nin ¢ocukluk, yetiskinlik ve yaglilik evreleri {izerinden ele almigtir. Bu arastirma
toplumdaki kadin kimligi olgusu ve alt metni kuvvetli olan Tante Rosa romaninin daha net ve
cok boyutlu bir bigimde anlasilmasina olanak tanimasi agisindan yarar saglamistir.

Yapitin biitiiniinde Tante Rosa kadinlarin ikincil planda birakildigi bir toplumda
toplumun bu zihniyetine ve buna kaynaklik eden toplumsal normlara kars1 bir direnis sergilemis,
cocuklugunda baba figiirii ve dini figiirler ile direnigine yoneltilen bu tepkiler “es” ve “anne”
olmasi ile yerini toplumsal normlara birakmistir. Bu normlardan siyrilmak amaci ile kendisine
dayatilan toplumsal kimligi terk eden Tante Rosa, yaslaninca topluma ait olmadigindan Gtiirii
otekilestirilmis, bu durum onun yasaminin da kendi kimligi gibi toplumdan savrulmus bir
sekilde gecmesine sebebiyet vermistir. Bu aidiyetsizlik Tante Rosa 6liince bile slirmiis, mezarina
uygun bir yer bile bulunmamustir.

Sonug olarak, Sevgi Soysal’in Tante Rosa adl1 yapiti, Tiirk edebiyatinda kadinin sesinin
yankilandig1 6nemli eserlerdendir. Odak figiir Tante Rosa iizerinden kurgulanan yapitta Tante
Rosa’nin hayati boliimlere ayrilmis halde aktarilmig olup toplumsal normlarla sekillendirilmeye
zorlanan kadin kimlikleri de bu kisa bdliimlerdeki yazinsal tercihler yardimi ile sunulmustur.
Bu tezin arastirma konusu olan “Sevgi Soysal’in “Tante Rosa” adli romanida toplumsal
normlarin bireyin kimligine etkisi nasil ele alinmistir?” sorusuna yanit bulunmus, toplumun
normlarinin disinda yasayan bireyin toplumda yer edinemeyerek yalnizlagtigi sonucuna

varilmistir.
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