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Arastirma sorusu: “Ziilfii Livaneli’nin “Serenad” adli romaninda tarihsel bellek ve bireysel

travma arasindaki iliski nasil islenmektedir?”
1. GIRIS:

Ziilfu Livaneli’nin Serenad romani, tarihsel roman tiiriiniin sinirlarini asarak ge¢miste yasanan
siyasal ve insani felaketlerin hem toplumsal hem de bireysel hafizada biraktigi izleri inceleyen
cok katmanli bir anlat1 yapisina sahiptir. Roman, 6zellikle Struma faciasi gibi tarihsel siire¢
boyunca bastirilmis olaylara odaklanarak hem bireysel travmalarin hem de toplumun kolektif
suskunlugunu temsil eden edebi bir anlatidir. Bu baglamda edebiyat, kisisel ve kolektif

travmalari temsil eden evrensel bir ara¢ olarak gérev almaktadir.

Edebiyat eserlerinin yorumlanmasinda ve karakter analizinde ¢esitli kuramlara bagvurulmakta
ve eserdeki yansimalarindan yararlanilmaktadir. Psikanalitik elestiri perspektifinden
bakildiginda, travmalar bireylerin bilingdisinda derin izler birakmakta ve genellikle anlati
yoluyla disa vurulmaktadir. Kimlik ¢atigmalari, bastirma, tekrar gibi psikanalitik kuramda 6ne
cikan kavramlar, figiirlerin bireysel deneyimlerinin ¢oziimlenmesinde ve ge¢misle gelecek

arasindaki iliskilerin yorumlanmasinda rol oynamaktadir.

Tarihsel olaylarin etkileri, en belirgin olarak roman karakterlerinin deneyimledigi bireysel
travmalarda ve toplumun sessizliginde ortaya c¢ikmaktadir. Modern travma teorisini
temsilcilerinden Cathy Caruth ise travmanin “anlatilamazlik” 6zelligini vurgulamaktadir.
Caruth, travmay1 “yasandig1 anda bireye tam olarak entegre edilemeyen veya anlagilamayan
bunaltic1 bir olay ile ortaya ¢ikan deneyim” olarak tanimlamaktadir. Caruth’a goére bireyin
deneyimledigi sok yalnizca olayin gergeklesme ani ile sinirli kalmayip, daha sonraki donemde
bireyi tekrardan rahatsiz eden bir olgudur. Travmanin anlatiya doniigsmesi iyilesme siirecinin
bir asamasi olarak goriilmektedir. Bu nedenle edebiyat, travmanin “ifade edilemeyen”

boyutunu goriiniir hale getirmektedir. (Aygan, 2024, s. 123)



Livaneli’nin Serenad romani, tarihsel travmalari yalnizca ge¢misin izleri olarak degil,
toplumsal ve bireysel hafizadaki yansimalar1 dogrultusunda degerlendirmektedir. Jan
Assmann’in “kiiltiirel bellek kurami®na goére toplumlar gegmislerini tarihsel belgelerin
Otesinde; ritiireller, semboller, anlatilar yoluyla da tagimaktadir. Bu nedenle tarihsel olaylarin
bellekteki yeri sadece meydana geldikleri anla sinirli kalmaz, ayn1 zamanda nasil anildiklari,
kimler tarafindan aktarildig1 ve hangi sartlar altinda susturulduklar1 da olaylarin kendisi kadar
onemlidir. Bu durumda ortaya ¢ikan “kolektif sessizlik”, toplumlarin travmatik ge¢misleriyle
yiizlesemedikleri kosullarda hem bireysel hem de toplumsal boyutta bir sessizlik bi¢imi olarak
meydana gelmektedir. (Kestel, 2025, s. 224-225) Serenad romaninda Struma felaketinin
toplumsal hafizada uzun siireli yer tutmamasi ve bastirilmasi, Assmann’in kuramsal
cergevesiyle dogrudan baglantili bir durumdur. Roman, bu suskunluk durumunu edebi bir
anlatimla goriiniir kilarak, ge¢misle ylizlesmenin bireysel ve toplumsal boyuttaki dnemi
vurgulanmaktadir. Bu ¢aligsma ile Ziilfii Livaneli’nin Serenad adli romaninda tarihsel bellek ile
bireysel travma arasindaki iligkinin hangi anlatim teknikleri ve kuramsal yaklagimlar

aracilifiyla kuruldugunun incelenmesi amaglanmaktadir.

2. TARIHSEL BELLEK VE KOLEKTIiF SUSKUNLUK:

2.1. II. Diinya Savas: Baglaminda Nazi Almanya’si, Sovyetler ve Tiirkiye’nin Politik Tavri

Ziilfu Livaneli’nin Serenad romaninda tarih akisi i¢inde bireylerin yasadigi travmatik olaylarin
kolektif hafizaya nasil igledigi farkli bakis agilariyla ele alinmaktadir. Romanda, II. Diinya
Savagi sirasinda yasanan Struma felaketi basta olmak iizere beraberinde gelen tarihsel
facialarin, birey ve toplumun zihninde meydana getirdigi bastirilmis travmalarin ortaya ¢ikis
stireci islenmektedir. Roman, odak figiirler iizerinden ge¢misiyle ylizlesmeyen toplumlarin
nasil unutmaya mahkiim kaldigin1 ve bireylerin ge¢misini unutmasiyla giinden giine

yalnizlagip, sessizlige gomiildiigiini goriiniir kilmaktadir. Yapittaki figilirlerin yasadigi



travmalar hem figiirlerin kisisel ge¢misleriyle hem de toplumun bastirilmis bellegi ile i¢ ige
gecmektedir. Yapitta, gegmis olaylarin giin yiiziine ¢ikma asamasi anlatilirken geriye doniis
teknigi, semboller, monologlar ve birinci tekil anlatim bi¢iminden yararlanilarak bireysel

hafiza ve kolektif bellek arasindaki iliskiye derinlemesine bir bakis sunulmaktadir.

Ziilfii Livaneli'nin Serenad yapitinin isleyisi, Istanbul Universite’'nde halkla iliskiler
boliimiindeki isi ile bekar bir anne olarak oglunu yetistirmenin zorluklarini bir arada ytiriitmeye
calisan Maya figiirlinlin agzindan birinci kisi anlatimryla aktarilmaktadir. Odak figiirlerden biri
olan Almanya dogumlu hukuk profesorii Maximilian Wagner’in, seneler sonra tekrardan
Tiirkiye’ye olan ziyareti ile Ustii Ortiilen tarihi travmalarin izleri gilin yiizline ¢ikmaya
baglamaktadir. Ortaya c¢ikan gergekler ile sarsilan bireysel degerler, yapittaki figlirler
yardimiyla okuyucuya yansitilmaktadir. Maya’'nin profesorle birlikte ¢iktigi yolculuk, kendi
kokenlerini kesfetmesini saglarken bir yandan da tarih boyunca bastirilmis acilarin toplumdaki

izlerini fark etmesine yol agmaktadir.
2.2. Tiirkiye’deki Suskunluk Kiiltiirii

Her bireyin yasadigi travmalar1 bastirmasiyla birlikte toplum zamanla sessizlik kiiltiiriine
doniisebilmektedir. Gegmisin iizerinin Ortiilmesi, politik bir karar olmasinin yani sira bireylerin
kendi acilariyla yiizlesmekten kagindigi bir siireci de yansitmaktadir. Bu durum, tarihin
goriinmez kilinmasina ve ge¢cmis hakkindaki bilingsizligin kusaklar boyunca aktarilmasina da

zemin hazirlamaktadir.
Serenad yapitinda suskunluk durumu Maya figiiriinde ortaya ¢ikmaktadir.

Zaten bir¢ok Tiirk evinde boyle bir suskunluk vardi, ge¢mis konusulmazdi. Sanki o
korkung olaylardan s6z etmek, her seyi yeniden baglatacakmig gibi... Tiirkiye’de hemen
her konuda, her kurumda sorunlarin ¢oziilmesinden ¢ok {iistiiniin Ortiilmesine Oncelik
verilmesi, acaba bu aligkanligin sonucu ortaya ¢ikan bir durum muydu? (Livaneli, 2021, s.

152-153)



ifadeleri ile i¢ monolog tekniginden yararlanarak Maya’nin diisiinceleri ve i¢ diinyas1 direkt
olarak okuyucuya aktarilmak istenmektedir. i¢ monolog teknigi yardimryla, susturulmus bellek
ilk kez filtrelenmemis ve bastirilmamis bir sekilde ses bulmaktadir. Maya’nin psikolojik
durumunun yansitilmasi, okuru da benzer sorgulamalara iterken birey ve tarih arasindaki iliski
ortaya konmaktadir. Bunun yaninda 6zellikle Tiirk milletinden bahsedilerek, toplumun tarihsel
olaylar1 konugmaktan kacinarak bellegini bastirdig1 ifade edilmektedir. Tiirkiye’de var olan
suskunluk durumu yalnizca tarihi boyuttan ¢ikmig, ayn1 zamanda giinliik hayatta meydana
gelen sorunlarda da bireyleri ¢oziim aramak yerine sorunlarin goz ardi edilmesine
yonlendirmektedir. Tiirk halki lizerinden verilen 6rnekle birlikte tarihsel bellegin sessizlik
icinde sekillenmesinin miimkiin olmadigi, ancak bireyler konustugu miiddetce travmalarin
asilabilecegi diisiincesi desteklenmektedir. Suskunluk durumu, Tiirk halki tarafindan koruyucu
gibi goriilse bile aslinda roman baglaminda travmalarin ¢éziilmesini degil, zaman iginde
kendini tekrar eden bir olguya doniismesine neden olmaktadir. Bu sebeple travmalar, Maya’nin
bakis acisinda bireysel boyuttan ¢ikarak kolektif bellekte dolasan bir yap1 haline gelmektedir.
Anlatici, Maya’nin sesi araciligiyla tarihsel adaletsizlikleri de giindeme getirerek bellegin
politik yapisina kars1 bir elestiride bulunmaktadir. Roman boyunca devam eden suskunluk,
yalnizca profesoriin travmastyla siirli kalmayip, ayn1 zamanda Tiirkiye’nin resmi hafizasini

da goriiniir kilarak toplumsal bir yiizlesmeye yonelik ¢agr1 gérevi gormektedir.
2.3 Struma faciast ve Mavi Alay olayinin romandaki temsili

Tarihsel bellegin bireysel hafiza icinde nasil sekillendigi, romanda basta Maya figliriiniin
Struma faciasini aragtirma siirecinde One ¢ikmaktadir. Maya’nin tarihsel bilgileri okurken

zihninde canlanan goriintiiler, ge¢gmisin yalnizca bir bilgi olmaktan ¢ikarak psikolojik olarak



ilerleyen siiregte yeniden yasanan bir deneyime doniistiigiinii anlatmaktadir. Maya figiirii

aracilifiyla aktarilan

Bazi yerleri atlayarak, hizlica goz gezdirdim. Artik, daha 6nce okuduklarim ve Max’in
anlattiklar1 sayesinde, okurken zihnimde goriintiiler olusuyordu. Ornegin, yolcularin
geminin kiipestesinden sahilin yavas yavas uzaklagmasini seyretmelerini gorebiliyordum.
Aym sekilde, Struma’nin biiyiik bir goriintiiyle infilak ettiginin yazildig: satirlar1 okurken
de, ara verip goziimii kapamam, zihnimde korkung gdriintiiler olugsmasina engel olamadi.

(Livaneli, 2021, s.300)
ifadeleriyle i¢ monolog ve imgesel anlatim tekniklerinden yararlanilarak tarihsel travmanin
bireyin zihnindeki engellenemez tekrarma vurgu yapilmaktadir. I¢ monolog tekniginin
kullanimi, okuyucunun Maya’nin duygu ve diisiincelerine dogrudan hakim olmasina ve
olaylar1 buna gére anlamlandirmasinda yardimci olmaktadir. imgesel anlatim sayesinde ise
sadece sozel olarak aktarilabilen tarihsel olaylar, bireyin biling diinyasinda sahnelenmesinde
rol oynamaktadir. Tarihsel siireg, soyut bir olgu olmaktan c¢ikarak gorsel bir gergeklik
kazanmakta ve boylece roman kurgusunun anlatimi daha gercekgi bir boyuta taginmaktadir. Bu
tekniklerle, Maya belgeleri okurken yalnizca pasif bir okuyucu olmaktan ¢ikarak travmatik
gecmisin aktif bir tamig1 niteligini kazanmaktadir. Bu durum tarihsel bellegin her ne kadar
susturulsa ve bastirilsa bile parca parca bilgilerin birlesimiyle yeniden hayat bulacagina dikkat
cekmektedir. Bu durum, Assmann’in kolektif bellegin anlati1 ve aktarimlar yoluyla kusaktan

kusaga tagindig1 yoniindeki goriisleriyle de Ortiisen niteliktedir.

Tarihte yasanan olaylar, gecmiste yasanip bitmis gibi goziikse de etkilerinin gelecek nesillere
kadar siirmesi miimkiindiir. Savas, go¢, soykirim gibi biiyiik bir toplulugu etkileyen olaylar
toplum iizerinde derin izler biraktig1 gibi aile yapisinin sarsilmasina ve bireyi kimlik
sorgulamas1 yapmaya itebilmektedir. Yapitta Maya’nin agabeyiyle konusmasinin ardindan
ailesi hakkinda 6grendigi gizli gercekler, yillar boyu {istii Ortiilen acilarin ortaya ¢ikmasina

neden olmaktadir. “Ug bin kisi Sovyetler ’in eline gegmektense 6lmek daha iyidir deyip



kendilerini Drau Nehri’nin buz gibi sularina atarak intihar etti.” (Livaneli, 2021, s. 125) ifadesi
ile Maya’nin agabeyi, ailesinin de i¢inde oldugu Ortbas edilmis 1zdiraplar1 geriye doniis
tekniginden yararlanarak aktarmaktadir. Gegmis anilardan yararlanilarak aktarilan olayda, II.
Diinya Savas1 doneminde Nazi Almanya’si ile is birligi yapip Sovyetler Birligi’ne kars1 savasan
Kirim Tiirk askerlerinin yasadiklart yer almaktadir. Kirim’da yasayan Tiirklerin, Stalin
tarafindan eziyete ugramasiyla birlikte bu durumdan kagmaya calisanlarin iilkelerinden
ayrilmalarini ve daha sonrasinda Sovyet Rusya tarafindan katledildigini ifade eden tarihi olaya

“Mavi Alay” denmektedir.

Serenad yapitinda geriye doniis tekniginin kullanimi ile tarihsel bellek canli tutulurken
figlirlerin bireysel travmalarimin kokenine inisi saglanmaktadir. Maya’nin ailesi hakkinda
ogrendigi gercekler ve tarihi olaylar sadece belgelerde yer edinmis bilgi olmaktan ¢ikarak onun
benlik arayisini ve ailesel baglarini yeniden sorgulayisini tetiklemektedir. Bu tarihsel bilginin
aile i¢inde yillarca saklanmis olmasi; travmanin yalnizca toplumsal degil, ailevi diizeyde de
bastirildigint gostermektedir. Maya’nin kimligini dayandirdi§i ge¢misinin sarsilmasiyla
beraber tarihsel olgular dis ger¢eklik boyutunu asarak, igsel bir kirilma noktasina doniisiir.
Boylece tarihsel bellek, roman boyunca bireyin doniisiimiinii saglayan bir yapi haline
gelmektedir. Tarih ve birey arasindaki bag giiclenerek kisisel travmalarin bir kusak bellegi
olup, acilarin nesilden nesile aktarimina yol agmaktadir. Toplumsal olaylarin yol agtig1 maddi
ve manevi kayiplar, yalnizca yasandiklar1 donemde derin izler birakmakla kalmayip ayni
zamanda gelecek nesillerin kimlik olusumunda ve benlik algisinin sekillenmesinde de etkili
olmaktadir. Bu baglamda Serenad romanu, tarihsel olaylarin yalnizca kolektif hafizada yer eden
olgular olmadigini, ayn1 zamanda kisinin kimlik olusumunu derinden etkileyen birer deneyim

alan1 oldugunu ortaya koymaktadir.



3. SERENAD ROMANINDA BIiREYSEL TRAVMALAR VE PSIKANALITIiK

KURAM
3.1. Wagner’in Siirgiinliigii ve Bastirilmis Hafizast

Sigmund Freud’un teorisine gore travmatik deneyimler, biling diizeyine tamamen entegre
edilemeyen ve bastirilmis anilar olarak yer alir ve “sonradan anlamlandirma” yoluyla yeniden
islenir. “Ge¢ kalmis etki” olarak tanimlanan yasantilar, bireyin zamaninda verilmemis
ertelenmis tepkisiyle ortaya g¢ikar. Bastirilmis duygularin edebiyat aracilifiyla giin yiiziine
cikarilmasi miimkiindiir. Bu baglamda, karakterlerin ruhsal derinligi, travmalarin edebiyat

metinlerine yansimasini anlamak icin temel bir gostergedir. (Avci, 2023, 5.247)

Psikanalitik elestiri, Ozellikle figiirlerin psikolojik ¢o6ziimlemeleri ile travmanin anlatim
bigcimleri {izerine yogunlasmaktadir. Bu yaklasim, bilingdis1 siireclerin metinlere nasil
yansidigini, travmatik deneyimlerin ve bastirilmis duygularin hangi edebi tekniklerle ele
alindigimi incelemektedir. Psikanalitik yaklasim ve travma kurami, edebi eserlerinde tarihsel
siire¢ icinde bireysel travmalarin ¢éziimlenmesinde yeni bir bakis agisi sunar. Ziilfii
Livaneli’nin Serenad romaninda da figiirler yasadiklar1 acilarin izlerini tasir ve bu deneyimler
biling disina verdikleri kararlar, kurduklar1 iliskiler ve psikolojik durumlaryla disa

yansimaktadir.

Insanlik tarihi, yalnizca gegmiste yasanan olaylarin incelenip belgelenmesiyle siirli kalmayip;
bunun ek olarak bu olaylarin bireylerin zihnindeki izleriyle, birey ve toplumlar iizerinde
biraktig1 etkilerle, nasil hatirlandig1 ya da unutuldugu ile de baglantilidir. Travma, bir bireyin
fiziksel veya duygusal olarak zararli veya tehdit edici olarak deneyimledigi ve bireyin fiziksel,
sosyal, duygusal islevselligini veya ruhsal durumunu olumsuz etkileyen bir olay, olaylar dizisi

olarak tanimlanmaktadir. (Tirk Dil Kurumu, 2025) Kisisel travmalar, tarihsel slire¢ icerinde



sikca ortaya ¢ikan durumlar olup, bireyin hafiza gelisiminde ve bilingdis1 mekanizmalarinda

onemli bir rol oynamaktadir.
3.2 Serenad Sembolii ve Islevi

Romanda “Serenad” adinin tercih edilmesi, anlati1 akisi igerisinde bu kavram sembolik bir
nitelik kazanarak anlati icinde Onemli bir islev lstlenmektedir. Fransizca kokenli olan
“Serenat” sozcligli; Giincel Tiirk¢e Sozliik’te (Erisim 19 Aralik 2025) “geceleyin, agik havada
sevgi duyulan biri i¢in bir miizik araciyla verilen kiigiik konser” anlamiyla yer almaktadir. Yapit
admin yabanci kokenli olmasi, romanin gegtigi doneme de dikkat ¢ekilmesini saglamaktadir.
Bu dénem, Ikinci Diinya Savasi sirasinda Tiirkiye’nin Bat1’ya yonelme ¢abasi gosterdigi fakat
ayni1 zamanda kimlik arayis1 icinde modernlesme ile geleneksel degerler arasinda sikistig bir
stireci yansitmaktadir. Bu nedenle yabanci kokenli kelimelerin kullanimi, dénemin Bati

toplumlarina karsi bir yakinlagma ¢abasinin gostergesidir.

Serenadin genellikle gece vakti ve agik havada yapiliyor olmasi, travmanin dogasina dair
onemli bir sembolik bakis sunmaktadir. Gece, bastirilmis duygularin ortaya ¢iktig1 bir zaman
aralig1 olarak diisiiniildiiglinde, Wagner’in serenadi da ge¢cmiste bastirdig1 acilarinin sessiz bir
disavurum yolu olarak goriilmektedir. Miizigin kalabalik bir alan yerine agik havada
sergileniyor olmasi, bireysel travmalarin toplum i¢inde konusulamamasini simgelemektedir.
Bu baglamda “Serenad” kavrami sadece siradan bir miizik parcasi olmanin Gtesinde yapittaki
geemise duyulan 6zlemi, profesoriin derin askini, bastirilmis acilar1 ve unutulmus degerlerin
sembolik bir yansimasi olarak da yer almaktadir. Profeséor Maximilian Wagner’in, yillar sonra
Istanbul’a gelip besteledigi serenad, bir adamin sevdigi kadina olan askini ve veda edememis
olmasinin acisini yansitirken bir diger yandan da tarihte meydana gelen felaketleri ve

gérmezden gelinen trajedileri tekrardan giin yiiziine ¢ikartmaktadir. Profesoriin ask hikayesi ile



baglayan “serenad”, zamanla bireysel bir yasin 6tesine gegip toplumsal hafizay1 ve paylagilan

acilarin yansimasi haline gelmistir.

3.3. Bastirma, Suskunluk ve Bireysel Hafizanin Kirilma Noktalart

Serenad yapitinda Wagner figiirli, fiziksel siirgiinliigline dikkat ¢ekerken ayni zamanda
psikolojik travmalarin tasiyicis1 olarak da kurgulanan bir figiirdiir. Livaneli, Profesor
Wagner’in ge¢mis yasantilarini direkt olarak yansitmaktan kaginirken, travmalarini dolayl
yoldan olay kurgusuna islemektedir. Bu dolayli anlatim yardimryla figiiriin duygusal durumu,

psikolojik kuramdaki bastirma kavramiyla anlam kazanabilmektedir.

Psikanalitik kuram temsilcilerinden olan Freud’a gore birey, kendisini zorlayan, karsi
cikamadig1 deneyimlerini bilingdisina iterek hayatina bu travmalar1 gérmezden gelerek devam
etmeye c¢aligmaktadir. Ancak ilerleyen slirecte bastirilmis yasantilar kendini goéstermeye
baslayarak, bireyin hayatina acik bir sekilde yansir hale gelmektedir. Travmalarin giin yiiziine
cikmasiyla birey, zamaninda yok saymaya ¢alistig1 duygularla tekrardan ytizlesmek zorunda
kalir hale gelir. Bireyin hem giinliik yasamini hem de ruhsal durumunu derinden etkileyen bu
stireg, i¢ diinyasindan ¢ikip digsa vurmastyla birlikte bireyin hayatini yoneten bir faktor olmaya
baslamaktadir. Serenad yapitinda da travmalarin bastirilmasi, Wagner figiirii araciligiyla
okuyucuya yansitilmaktadir. “‘Fyodor Dostoyevski, insanin ancak ac1 ¢ekerek olgunlasacagini
soyler. Bu acidan bakinca Istanbul’un benim hayatimda ¢ok énemli bir yeri var. Ciinkii ben bu
sekilde olgunlastim.” Bu sdzler Istanbul’da biiyiik acilar ¢ekmis oldugunu vurguluyordu ama
bu acilarin ayrintisia girmedi.” (Livaneli, 2021, s. 44) alintilarinda Profesér icin Istanbul
yalnizca bir mekan olmaktan ¢ikarak, bastirilmis hafizasim tetikleyip harekete geciren bir
psikolojik alan olarak goriilmektedir. Siirgiinliik, yalnizca cografi boyutta bir yer degistirme

olmay1p, ayn1 zamanda ge¢misle birey arasinda kurulan bagin kopusunu simgelemektedir. Bu



ifadelerle, Wagner’in Istanbul’da edindigi tecriibelerin onun yasamindaki déniistiiriicii etkisi
vurgulanirken; bu vurgu yasadigi acilarin detaylarina deginmeden yapilmaktadir. Wagner’in
ac1t anlatiminda, yalnizca biiyiikk acilar c¢ektigine dikkat cekilmekte ancak bu acilarin
icerigindeki bosluklar anlatimi belirsiz hale getirmektedir. Yapittaki dolayl1 ve belirsiz anlatim
kullanimi, Wagner’in ge¢mis travmalarinin hald biling disina tam olarak g¢ikamadiginin
yansimasidir. Psikanalitik boyuttan ele alindiginda, Wagner’in olgunlasmasi acinin
hatirlanmasiyla degil, aciyla yasamayr Ogrenmesiyle gerceklesmektedir. Dostoyevski’ye
yapilan metinleraras1 gonderme teknigi, Wagner figiiriiniin yasadig1 zorluklarin yalnizca ona
ait olmadigini, travmalarin evrensel bir insanlik deneyimi oldugu vurgusunun yapilmasini
saglamaktadir. Aci, acikca dile getirilemedigi zaman bireyi yoneten bir hal alir ve figiirlin i¢
diinyasin1 ve bilin¢dist isleyisini yonlendiren bir olgu haline gelmektedir. Eserde de Wagner’in
bastirilmis hafizasi, anlatim giicliikleriyle varligini saglamaktadir. Wagner’in ge¢misine dair
yasadigi bu anlatim giicliigii, travmanin biling diizeyine heniiz tam olarak aktarilamadigini
gostermektedir. Okuyucuyu, bireysel travmalarin anlatilmamis olsa bile her kosulda bireyin
kaginilmaz sonu oldugu diisiincesine ulagtirmaktadir. Bu anlatim, travmanin yalnizca yasandigi
anda bireyi etkilemekten ¢ikarak, kusaklar boyu farkli nesillere de aktarildigini géstermektedir.
Yapit boyunca Wagner’in sustugu ge¢misi, Maya’nin sorguladigi kimligine doniisiirken;
bastirilmis bireysel travmalar ise kolektif hafizanin bir pargasina doniismektedir. Boylece
romanda tarihsel bellek, sadece gecmiste yasanmis olaylarin tiimii olarak degil, kisinin i¢
sorgulamalariyla yeniden sekillenen ve anlam kazanan canli bir unsur olarak

konumlandirilmaktadir.

Romanda yer alan psikanalitik ¢éziimlemeler, bireysel travmalarin yalnizca bireye 6zgii bir
deneyim olmadigini; tarihsel siire¢ boyunca bireyin i¢ diinyasinda kalici izler birakan derin
etkiler yarattigin1 gostermektedir. Wagner figiirli izerinden ele alinan bastirma ve suskunluk

temalari, bireyin yasadigi psikolojik kirilmalarin toplumsal hafiza ile giiglii bir iliski i¢inde
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oldugunu ortaya koymaktadir. Bu baglamda bireysel deneyimler, yalnizca kisisel diizeyde
yasanan olaylar olmaktan ¢ikarak tarihsel siire¢lerin birey lizerindeki yansimalari olarak anlam
kazanmaktadir. Boylece Serenad, bireysel travma ile tarihsel bellegi birbirinden ayri

diistiniilemeyen ve tamamlayici iki unsur olarak ele almaktadir.
4. KIMLIiK CATISMALARI VE BENLIK OLUSUMU
4.1. Maya’nin Aile Ge¢cmigsi ile Karsilasmasiyla Bireysel Bilin¢ Doniigiimii

Serenad romaninda kimlik ¢catigmalar1 temasi, Maya figiiriiniin aile kokenleri ve modern yagam
diizeni arasinda sikismasi ¢ok yonlil bir sekilde yansitilmaktadir. Figiiriin giinliik hayatinda
dikkatini ¢cekmeyen aile gegmisi, romanin ilerleyen kurgusu boyunca onun benlik algisinin
sekillenmesini saglayan temel faktor haline gelmektedir. Maya’nin bu siire¢ boyunca
stirdiirdligli kimlik arayisi, bilingli tercihlerden ¢ok ge¢misten gelen ve bastirilmis unsurlarin
giin yiiziine ¢ikmasiyla sekillenmektedir. Bu durum, kimligin yalnizca psikolojik bir olusum
olmadigint; ayn1 zamanda somut bir tarihsel mirasin birey {izerindeki yansimasi oldugunu

ortaya koymaktadir.

Her insan hayatina dogustan gelen bazi degerlerle baslamaktadir. Bireyin biiylimesi ve
gelismesiyle beraber bu degerlerin bir araya gelmesi sonucunda benlik olusumu ortaya
cikmaktadir. Benligi olusturan degerlerin bir kismi gegmis nesillerden miras kalirken, bir diger
kism1 ise bireylerin kisisel varolusunun bir pargasi olarak sekillenmektedir. Bireylerde dis
etkenlere bagl olarak zamanla gelisen benligin ve dogustan gelen deneyimlerin birlesmesiyle
cok katmanli bir yapiy1 yansitan “kimlik” anlayis1 sekillenmektedir. Farkli cografyalar, sosyal
baglamlar ve olaylarin gelistigi tarihsel siireclerdeki farkliliklar bireyleri birbirinden ayiran
unsurlar olsa da, tlim insanlar1 ortak bir paydada bulusturan evrensel degerler bulunmaktadir.
Bu baglamda yapitta da insanlig1 birbirine baglayan ortak degerlere vurgu yapilarak, tarihsel

travmalarin sadece bireysel boyutta degil, tiim insanlik hafizasinda etkili oldugu
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gosterilmektedir. “Aramizdaki temel fark ne biliyor musun? Sen insanlara baktigin zaman
{iniformalar, bayraklar ve din gériiyorsun!” ‘Peki sen ne goriiyorsun bakalim?’ ‘Insan, sadece
insan. Seven, aci ¢eken, acikan, lisliyen, korkan bir insan.” (Livaneli, 2021, s. 128) ifadelerinde
diyalog tekniginden yararlanilarak “insanlik” hakkinda Maya’nin ve agabeyinin goriislerine
yer verilmis, bdylece hayata dair bakis acilarindaki farkliliklar dogrudan gozler Oniine
serilmistir. Bu ifadeler, bireysel kimliklerin 6tesinde her bireyin ortak duygulari paylastigini ve
insan olmanin evrenselligini 6ne ¢ikartmaktadir. Maya ve agabeyi araciligiyla yansitilan diinya
goriigleri, yapitta karsilastirma teknigi yardimiyla konunun daha derinlemesine islenmesini

saglamaktadir.
4.2 Travmalarin Kusaklar Arasi1 Aktarimi: Maya, Abisi ve Bakis Farkliliklar

Maya’nin agabeyi Necdet’in, insanlart “{iniforma”, “bayrak” ve “din” gibi etiketlerle
siiflandirmasi hayata dair sahip oldugu “ulus-devlet” bakis agisin1 yansitmaktadir. Necdet’in
sahip oldugu “albay” iinvant; onun ulusunu ve milli degerlerini 6n planda tutarak, bir yargida
bulunurken Oncelikli olarak politik goriislere dayandirmasi durumunu destekler niteliktedir.
Necdet, albaylik mesleginin de etkisiyle hayatinin her alaninda ulusal birligi ve onurunu
koruma egilimiyle hareket etmektedir. Bu durum, Necdet ve ona benzer goriisteki insanlarin
travmalarin1 bastirarak, gecmisteki olaylara “biz” ve “onlar” ayrimi ile yaklagsmasina sebep

olmaktadir.

Tarihte yaganan felaketler uluslar tarafindan yalnizca “bizim acimiz” olarak degerlendirilirken,
diger halklarin acis1 oldugu reddedilebilmektedir. Necdet’in olaylara politik bir cerceveden
yaklagmasi, tarihsel travmalarla yiizlesmek yerine onlar1 bastirma egilimini yansitmaktadir.
Boylece romanda milliyet¢i tutum, travmanin iyilestirilmesinden ¢ok, iizerinin Ortiilmesine
katk1 saglayan bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Bu yaklasim, ge¢misteki zalimliklerin de

sadece bir milletin dar perspektifi tarafindan bakilmasina ve zamanla yalnizca toplumsal
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travmalarin {lizerini Ortmekle kalmayip, bireyler arasindaki empati duygusunun da yok
olmasina sebebiyet vermektedir. Maya ise agabeyinin aksine tarihsel acilara, “insan olmak”
perspektifiyle yaklagsmaktadir. Bireyleri; din, dil, ik, etnik kdken gibi etkenlerden bagimsiz
olarak deneyimledikleri ortak duygularla degerlendirmesi, sahip oldugu “evrensellik”
anlayisin1 yansitmaktadir. Maya figiirii, tiim insanlar1 “seven, act ¢eken, acikan, isiliyen,
korkan” gibi ¢esitli siralanmis duygularla tanimlarken, bunlarin her insanin ortak degeri ve en
dogal hakki oldugunu savunmaktadir. Bu baglamda, hissedilen acilar ve yasanilan zorluklar
yalnizca bireysel olmaktan ¢ikip tiim toplumun hafizasinda yer kaplayan bir travmaya
doniismektedir. Maya’nin agabeyiyle catismasi ile diisiinceleriyle yalniz kalmasi, figiir ile
okuyucu arasinda duygusal bir yakinlik yaratmaktadir. Maya’nin ge¢misi hakkinda
ogrendikleri ile hayati sorgulamaya baslamasi, okuyucuda da duygusal bir derinlik yaratirken,
benzer sorgulamalara ve ge¢misten giinlimiize kadar gelen sisteme iliskin elestirel bakis

acistyla yaklagsmaya itmektedir.

4.3. Kimlik, Aidiyet, Benlik Sorgulamalart

Figiirler arasindaki farkliliklar, romanin ele aldig1 temel sorunlardan biri olan “insanlik ve
kimlik catigmas1” temasmin derinlesmesini saglamaktadir. Mavi Alay gibi tarihsel olaylarda
insanlarin kimlikleri sebebiyle ac1 ¢ektigini, ancak esas olarak her bireyin ayni temel duygulara
sahip oldugu ve benzer zorluklarla miicadele etmek zorunda kaldig1 goriilmektedir. Devletlerin
kendi ¢gikarlarini gozetirken bireyleri ve toplumlari goz ardi etmesi, diizendeki sikintilara dikkat
cekerken ayni zamanda sebep oldugu bireysel travmalarin toplumsal yapiyr nasil

sarsabilecegini de gozler Oniine sermektedir.

Serenad romanindaki bas figiir Maya’nin bakisi, ge¢misin yaralarini sarmak ve ortak bir hafiza
olusturmak icin insanlig1 ortak paydada goérmek gerektigini ifade etmektedir. “Dinimi soran

olmayacakti bana. Olur da birisi merak ederse, cevabim hazirdi: Miisliiman, Yahudi ve Katolik;
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kisacas1 insan.” (Livaneli, 2021, s.7) Bu ifade ile Maya’nin din, dil, irk gibi ayrimlar
yapilmaksizin her bireyin en temelde insanlik noktasinda bulustugu diisiincesi
yansitilmaktadir. Bu durum, zaman igerisinde insanligin ayrisma, 6fke, nefret gibi duygularinin
yerine empati ve toplumsal sorumluluk duygularinin yerlesmesine imkan tanimaktadir. Yapatta,
insanligin ancak birlik anlayisla yagamasi durumunda toplumsal iyilesmenin ve barigin niiniin

acilabilecegi farkindalig1 yaratilmak istenmistir.

5. MAYA’NIN ANLATICI ROLU VE TRAVMA AKTARIMI

Serenad romaninda bireysel travmalar ve tarihsel bellek, yalnizca yasanilan olaylarla
aktarilmanin yani sira bu olaylarin kim tarafindan ve nasil aktarildig: {izerinden de anlam
kazanmaktadir. Romanin anlaticis1 olan Maya figiirii, tarihsel travmalar1 dogrudan
deneyimleyen kisi olmaktan ¢ok, bu travmalara taniklik edip, onlar1 anlamlandirmaya ¢alisan
bir konumdadir. Romandaki bu anlatici tercihi, travmalar1 bireysel boyuttan ¢ikararak daha

genis bir perspektifte degerlendirmeyi saglamaktadir.

Onceki nesillerden Maya’ya kadar ulasan travmalar, yasantilarin sadece yasan kisiyle sinirl
kalmadigin1 aksine kusaktan kusaga aktarilabildigine dikkat ¢cekmektedir. Maya’nin dinleyen,
sorgulayan ve tastyict konumu, bastirilmis bellegin bilingdisina ¢ikarilmasinda etkili bir rol
oynamaktadir. Bu baglamda roman, sadece bireysel bir hikdye anlatiminin Gtesine gegerek,
ayni zamanda sessizlige gomiilmiis kolektif ge¢misin goriiniir kilinmasina aracilik etmektedir.
Romanin 6nemli sahnelerinden birinde Maya figiirii, ailesinin ge¢migine dair uzun siire
bastirilmis bir travmaya ilk kez dogrudan taniklik etmektedir. Babaannesinin yasadiklarini
anlatmasiyla, yillarca siiren bir suskunlugun ardindan saklanmis gergekler giin yiiziine
cikmaktadir. Bastirilmig ge¢misin anlatimi, Maya figiliriiniin doniistimiinde biiyiik bir yere

sahiptir.
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Bir sey sOylemeden elini tuttum. Kisa bir sessizlikten sonra, kisik bir sesle anlatmaya
bagladi. Anlattiklarinin igerigi kadar, onca yildir tanidigim o sesin bana yabanci gibi

gelmesi de beni saskinlik i¢inde birakiyordu.

Duyduklarima inanamadim, sarsildim. Bir kadinin bu kadar aci ¢ekmis olmasini aklim
kabul edemiyordu. Her seyini bildigim babaannemin bambaska biri oldugunu égrenmenin

sokunu yastyordum. (Livaneli, 2021, s. 76)

Birinci kisi anlatimiyla aktarilan bu ifadede, i¢ ¢Oziimleme tekniginden yararlanilarak Maya’nin
bastirilmig aile gecmisiyle ylizlesme anindaki sarsilma an1 okuyucuya yansitilmaktadir. Olay akiginin
birinci kisi agzindan Maya figiirii tarafindan anlatiliyor olusu, kurgudaki duygu ve diisiince akigim
desteklerken bir diger yandan da ge¢mis aktarimimin bireyin psikolojisindeki etkilerini de goriiniir
kilmaktadir. Bu alintida travmanin dogrudan anlatimi yerine sessizlikten anlatiya gecis siireci 6n plana
cikmaktadir. “Kisa bir sessizlikten sonra” ifadesi, uzun siire boyunca bastirilmis hafizanin dile
getirilmeden Once yarattig1 psikolojik esigi temsil etmektedir. Bu esik, travmanin deneyimleyen birey
tarafindan kolaylikla ifade edilemedigini ve anlatinin gecikmeli olarak yasandigini
gostermektedir. Psikanalitik olarak degerlendirildiginde bu durum, travmatik yasantilarin
genellikle bilingdisinda yer edindigini ve ancak ilerleyen zamanlarda ifade edilebildigini
yansitmaktadir. Bastirma yontemi gecici olarak etkili ve koruyucu olarak algilansa da bireyin

i¢ diinyasina inildiginde travmanin etkilerini engelleyemedigi goriilmektedir.

Maya’nin taniklig1, yalnizca gegmise ait bilgiler 6grenme stireci olarak degil, ayn1 zaman kendi
benlik algisinin kirilmasi olarak da yorumlanabilmektedir. Babaannesi basta olmak tiizere aile
fertlerinin saklanmis ge¢misi, Maya’nin kendi kimligini dayandirdig1 degerlerin sarsilmasina
sebep olmaktadir. Babaannesinden “bambaska biri” olarak bahsedisi, tanidigin1 zannettigi bir
kimsenin aslinda kendisine yabanci oldugunu fark etmesine ve sonucunda hem aile ge¢misini
hem de kendi gegmisini sorgulamasina yol agmaktadir. Bu durum, sessizligin nasil travmalarin
kusaklar arasi aktariminda doniistiiriicii bir hale geldigine vurgu yapmaktadir. Maya, sonradan

ogrendigi acilar1 dogrudan kendisi deneyimlememis olsa bile onu bastirilmis tarihsel bellegin
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tastyicist haline getirmektedir. Bu baglamda Maya’nin anlatict konumu, roman: yalnizca
bireysel bir anlati diizeyinde birakmayip, bastirilmig tarihsel bellegin yeniden giin yiiziine
cikmasini saglayan bir ara¢ haline gelmektedir. Roman akisi i¢ginde Maya, sadece dinleyici
konumundan kalmayip aktif bir tagiyiciya donlismektedir. Bu doniisiim boyunca Maya’nin
dinleme, sorgulama ve aktarma siireci, onu ge¢misiyle yiizlestirirken bununla birlikte kendi
kimligini yeniden sekillendirmesiyle sonu¢lanmaktadir. Roman, Maya araciliiyla anlatinin
donitigtiirticii gliciine dikkat ¢cekmekte ve travmalarin unutulmak yerine anlamlandirildigi

durumda toplumsal bir farkindalik olusturabilecegi diisiincesini vurgulamaktadir.

Serenad romani, travmalarin sadece bireysel bir yagantidan ibaret olmadigini, anlat1 yoluyla
kolektif bellege dahil olan bir olgu oldugunu goéstermektedir. Maya’nin anlatict konumu,
suskunlukla bastirllmis ge¢misin agiga cikmasini saglamaktadir. Yapitta kullanilan ig
coziimleme teknigi, Maya figiiriinlin ruh hali ile tarihsel bellek ve bireysel biling arasindaki
iliskinin, anlatisal yontem araciligiyla kuruldugunu gostermektedir. Maya sadece dinleyici
konumundan ¢ikip, aktif bir tagiyiciya doniismesiyle ge¢misle yiizlesme siireci i¢inde kendi
kimligini de yeniden sekillendirmektedir. Bdylece roman, tarihsel travmalarin anlam
kazanmasi i¢in sadece tanik etmenin yani sira anlatinin taginmasmin da biiylik bir rol

oynadigima vurgu yapmaktadir.
6. SONUC

Zilfu Livaneli’nin Serenad adli romaninda, bireysel biling, toplumsal hafiza ve travma
arasindaki etkilesim, anlatinin kurgusal dinamikleri araciligiyla goriiniir hale gelmektedir.
Yapilan ¢oziimlemeler, romanda tarihsel olaylarin yalnizca basit bir arka plan unsuru olmanin
disinda; bireysel bilinci canlandiran, kimlik olmusumu ve benlik algisinin sekillenmesinde
etkili olan dinamik bir yap1 olarak kurgulandigin1 gostermektedir. Ozellikle II. Diinya Savasi

kapsaminda 6ne ¢ikan Struma facias1 ve Mavi alay gibi tarihsel felaketler, romanda ge¢miste
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yasanmis olaylar bakis agisin1 genisleterek kolektif suskunluk yoluyla bastirilmis bir bellegin

temsilcisi haline gelmektedir.

Serenad romaninda yansitilan Tirkiye’deki suskunluk kiiltiiriinlin ~ ve  bastirma
mekanizmasinin, tarihsel travmalarin bireyin bilingdisinda derin izler tagimasina neden oldugu
gozlemlenmektedir. Bu bastirilmis tarihsel bellek, romanda odak figiir olan Maya olmak tizere
bireysel boyutu asarak evrensel boyutta tiim insanlar lizerinde etkiler biraktig1 diislincesini
desteklemektedir. Wagner’in siirgilinliigli ve anlatim gii¢liigii, travmalarin direkt olarak 6znesi
olan bireylerde nasil psikolojik yansimalart oldugunu sembolize ederken; Maya’nin
sorgulayict anlatict konumu, bu travmalarin sonraki nesillerde nasil yeniden degerlendirip
anlam kazandigini ortaya koymaktadir. Boylece roman, bireysel hafiza ile toplumsal bellek

arasindaki karsilikli etkilesimi goriiniir kilmaktadir.

Maya figiiriiniin aile gegmisiyle yiizlesme siireci, bireysel bilincin tarihsel hafizayla nasil i¢ ice
gectigini acik¢a yansitmaktadir. Aile anlatisindaki kopukluklar ve sessizlikleri Maya’nin benlik
algisinda sarsintilara yol ararken; onu aidiyeti ve kimligi gibi degerlerini de sorgulamaya
yoneltmistir. Bu siireg, kisinin kendini tanima yolcugunun sadece kendi yasadig1 deneyimlerle
degil, tarihsel anlatilarla da ne derece baglantili olduguna dikkat ¢ekmektedir. Travmalarin
gelecek nesillere aktarimi, Maya ile agabeyinin bakis acilarindaki farkliliklar {izerinden
yansitilirken, ayni tarihsel olaylarin bireyler tarafindan farkli yorumlanabilip, farkli psikolojik

etkilere sebep olabilecegini ortaya ¢ikarmaktadir.

Sonug olarak Serenad romani, tarihsel olaylarin bireyin bilincine ve kimligine olan etkilerini
incelerken; ayn1 zamanda suskunluk ve bastirma ile miicadeleyi, hatirlama ve anlatma yoluyla
travmalarin iyilesme siirecini de ele almaktadir. Boylece roman, tarih ve kisisel deneyim
arasindaki stirekli etkilesimi ¢cok katmani bir bigimde inceleyerek, gecmisin sessiz izlerinin

bireyin kimliginin olusumundaki giiclinii tiim ¢arpiciligiyla ortaya koymaktadir. Livaneli,

17



edebiyat1 ve dilini sadece estetik bir anlatim alani olarak ele almayip, unutulmus acilarin
yeniden goriiniir kilindig1 bir hafiza ortami olarak kullanmaktadir. Tipk: bir serenad gibi,
gecmisin kaybolmus seslerine yeniden duyulma sansi veren roman, okuyucuyu da benligine

gomiilmiis tarihin golgeleriyle ylizlesmeye davet etmektedir.
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