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I.GIRIS

Aile kavrami, yalmizca biyolojik bir birim olarak degil, toplumsal degerlerin, kiiltiirel
normlarin ve simifsal ¢atismalarin temel diizeyde yansidigi bir zemin niteliginde karsimiza
cikmaktadir. Bireyin toplumla kurdugu iliskinin ilk ve en 6nemli halkasini temsil etmesi
sebebiyle aile yapisi, toplumsal dinamiklerin en ¢iplak haliyle gozlemlenebildigi bir kesit
islevi goriir. Cagdas Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlarindan olan Sezgin Kaymaz da
yapitlarinda ailenin toplum yasamindaki yerini, bu yapimin ig¢indeki giic dengelerini ve
sinifsal kirilmalart merkeze alan bir yazardir. Kaymaz, 6zellikle Bakele adli oyki kitabi
araciligiyla bu odagi genisleterek sokagin dilini, Ankara’nin mahalle kiiltiiriinii ve alt

siniflarin goériinmez kilinan yaralarini anlati evrenine dahil etmistir.

Yazar, yoksullugun ve toplumsal beklentilere uyma kaygisinin hiikiim siirdiigli bu anlati
diinyasinda, toplumsal elestirisini dogrudan ailenin hassas Ozneleri olan kadin ve g¢ocuk
figiirleri tlizerinden yapilandirir. Ancak bu figiirler metinlerde sadece birer kurban olarak
degil, toplumsal sisteme kars1 gelistirilen direncin islevsel unsurlar1 olarak
konumlandirilmigtir. S6z konusu diren¢ mekanizmalarin1 ve karakterlerin maruz kaldig:
toplumsal baskiy1 anlamlandirmak adina bu ¢alismada kullanilan kavramlar, odagin1 Erving
Goffman’in "Damgalama" teorisi' ve James Scott’in "Gizli Senaryolar" kavrami® iizerine
kurmaktadir. Goffman’in kuramsal g¢ergevesinde damgalama, bireyin toplumsal normlarin
disinda kalarak 'kusurlu' bir kimlikle yaftalanmasi ve bu oOrselenmis kimligi yOnetme
mecburiyetini ifade eder. Scott’in gizli senaryolar1 ise ezilen gruplarin otoritenin denetimi
disinda kalan alanlarda gelistirdikleri dolayli ve ortiik direnis pratiklerini tanimlar. Kaymaz’in

kurguladig1 karakterler, yoksulluk veya statii kaybi gibi toplumsal ‘lekeleri’ yonetmek

! Goffman, E. (2014). Damga: Orselenmis Kimligin Yonetimi Uzerine Notlar (S. Tekeli ve D. Hattatoglu, Cev.). Ankara: Siyasal
Kitabevi.

2 Scott, J. C. (1995). Tahakkiim ve Direnis Sanatlari: Gizli Senaryolar (A. Tiirker, Cev.). istanbul: Ayrint1 Yayinlar1.



zorunda kalan bireylerdir. Kadin figiirlerin ‘yalan’ veya ‘sessizlik’ yoluyla kurdugu korunma
yontemleri bu baglamda otorite karsisinda gelistirilen birer ‘gizli senaryo’ niteligi tasir.
Bakele’deki Oykiilerde kadin figiirleri, sadece geleneksel rollerin tasiyicisi degil, yoksullugun
sertlestirdigi birer ‘direng odagi’ veya toplumsal onurun son kalesi olarak okurun karsisina
cikar. Kadinlar, gercegi egip bilikerek aileyi dis diinyanin yargisindan korur. Cocuk figtirleri
ise, bu yetiskin dlinyasinin ‘ayip’ ve ‘utang’ isleyisine taniklik eden, toplumsal carpikliklar
ve yozlasmisliklar1 en saf haliyle yansitan birer ayna islevi goriirler. Bu noktada Kaymaz’in
anlatisindaki elestirel durus, yazarin bizzat kendi dilsel kimligiyle de bir biitlinliik arz eder.
Yazarin Hacettepe Universitesi’ndeki egitimini "Tiirk¢e dersini veremedigi icin" (Kaymaz, i¢
kapak) terk etmesi ve resmi Tiirk¢cenin gramer kurallarina mesafeli durusu oykiilerindeki
karakterlerin toplumsal normlara karsi gosterdigi filtresiz ve samimi direngle paralellik
gosterir. Kaymaz’in kurall1 dili terk ederek sokagin ve mahallenin yasayan diline siginmasi,
karakterlerinin de toplumsal kurallar1 kendi i¢ diinyalarinda reddetme bigimiyle

ortiismektedir.

Bu calismada, yazarin toplumsal elestiriyi kurgularken merkezine aldigi kadin ve g¢ocuk
figiirlerini barindiran dort 6ykii iizerinden bir analiz yiiriitiilecektir ve ele alinacak dykiiler
“Hayat seninle gelir...”, “Ben kime ¢ektiysem artik...”, “It gibi hirlayarak dolasirsan...”, ve
“Dogum giiniim kutlu oldu“dir. Oykiilerin genelinde toplumun aksayan yénleri ve kiiltiirel
normlarin birey iizerindeki baskisi, 6zellikle kadinlarin yasam miicadelesi ve ¢ocuklarin bu

toplumsal diizendeki taniklig1 tizerinden yansitilmaktadir.

Kaymaz’in kurguladig1 kadin ve ¢ocuk figiirleri toplumsal normlar1 sessizce kabullenmeleri
veya bu normlara karsi gelistirdikleri diren¢ mekanizmalar1 iizerinden analiz edilebilir.
Kaymaz yapitta karakterlerin toplumsal siniflarini ve i¢ diinyalarini belirgin kilmak amaciyla

yerel soyleyislere, cocuk anlatici perspektifine ve i¢ diyalog tekniklerine yer vermistir.



Kaymaz’in tercih ettii sokakla biitiinlesmis, sade ve dinamik dil "utang" ve "ayip" gibi

toplumsal denetleme diizenlerinin figiirler iizerindeki baskisini somutlastiran temel bir aragtir.

Bu tezin amaci, Sezgin Kaymaz’in Bakele adl1 6ykii kitabindaki kadin ve ¢ocuk figiirlerinin
dil, iislup ve anlatict seg¢imleriyle birlikte nasil tiplestirildigini ve bu figiirler araciligiyla
toplumsal elestirinin nasil insa edildigini incelemektir. Yapitin merkezinde yer alan bu
figiirlerin, kiiltiirel degerler ile bireysel varolus arasindaki catismada iistlendikleri islev,
secgilen dort Oykii baglaminda ¢oziimleme yontemiyle ele alinacaktir. Tiim bu saptamalar ve
kuramsal zemin 1s18inda hazirlanan bu tez, “Sezgin Kaymaz’in Bakele adli 6ykii kitabinda
toplumsal elestirinin yansitilmasinda kadin ve g¢ocuk figiirlerinin islevi nedir?” arastirma

sorusuna yanit aramay1 amaclamaktadir.

II. SEZGIN KAYMAZ’IN BAKELE ADLI YAPITINDAKIi OYKULERDE KADIN

FiGURLERI

Toplumsal yasamda stigma, bireyin toplum tarafindan belirlenen ‘normal’ sinirlarinin ve
normlarin digina itilmesi, belirli bir 6zelligi nedeniyle asagilanma siirecini ifade eder. Sezgin
Kaymaz’in Bakele adli yapitinda bu siireg, 0zellikle yoksulluk, babasizlik ve namus gibi
geleneksel deger yargilar iizerinden somutlasir. Ancak yazarin kurguladigi kadin figiirleri, bu
toplumsal yargilarin ve etiketlerin altinda ezilen edilgen kurbanlar olmaktan ¢ok, ‘gercekligi’
yoOneten, gizleyen veya yeniden kurgulayan 6znelerdir. Bu kadin tipleri i¢in ‘ger¢ek’, oldugu
gibi aktarilmasi gereken bir olgu degil, toplumsal bir denetim aracidir. Dolayisiyla,
gercekligin paylasilma bi¢imi veya tamamen gizlenmesi, kadinin toplumsal ‘ayip’ rejimine
kars1 gelistirdigi en gii¢lii savunma mekanizmasina doniisiir. Bu boliimde "Hayat Seninle
Gelir" oykiisiindeki Zuhal karakterinin tercih ettigi bilingli sessizlik ile "Ben kime ¢ektiysem
artik..." Oykiisiindeki anne figliriiniin sigindig1 yalan, birer ‘sosyal korunma kalkani’

baglaminda analiz edilecektir. Her iki figiir de toplumsal damgalamay1 cocuklarinin ve kendi



onurlarinin kapisindan uzak tutmak adina, gercegi yeniden insa ederek, ataerkil sistemin

bosluklarinda kendilerine bir diren¢ alan1 agmaktadir.

2.1 Sosyal Stigmadan Korunma Cabasi Baglaminda Kadin Figiirii

Sosyal stigmanin bir "sessizlik kalkani" olarak karsimiza ¢iktigi ilk oykii, "Hayat Seninle
Gelir" adl dykiidiir. Oykiide, ge¢misteki smifsal kimligini reddederek modern ve steril bir
hayat kuran Ferdi karakteri ile bu gegmisin canli bir hatirlaticisi olarak eski sevgilisi Zuhal'in
karsilasmas1 konu edilmektedir. Olaylar Ferdi'nin eski hayatinin bir hatirlaticisi olan eski
sevgilisi Zuhal'in siirpriz bir sekilde site kapisina gelmesiyle baglar. Glivenligin haber
vermesiyle asagi inen Ferdi, Zuhal'i kendi dairesine kabul etmez ve onu kisisel alanindan
uzak tutarak goOriismeyi ayakiistii site girisinde yapar. Kisa siiren bu karsilasmada Zuhal,
ondan hicbir sey talep etmez, yalmzca kiz1 ikbal'in diigiin davetiyesini birakip gider. Kaymaz,
bu karsilasmay1 Ferdi’nin ‘yukaridaki’ liikks diinyasi ile Zuhal'in site girisi ve bodrum kati ile
somutlasan ‘asagidaki’ gercekligi arasindaki mekansal zitlik iizerinden kurgular. Ferdi’nin
Zihal’i evine kabul etmemesi ve onun rikiisliiglinii siirekli vurgulamasi, aslinda kadin
figiirliniin temsil ettigi sosyal stigmaya karsi duyulan sinifsal tiksinmenin ve korunma

refleksinin disavurumudur.

Yazar Oykiide Ziihal figiiriinii bir magdur olmaktan ¢ikarip etkin bir ‘diren¢ odagina’
dontistiirmek i¢in sessizlik ve talepsizlik unsurlari kullanir. Ziihal, yillar boyu siiren
sessizligini bozup Ferdi’nin karsisina dikildiginde, ondan maddi bir yardim veya itiraf
beklemez, sadece bir diiglin davetiyesi getirir. Bu noktada Zuhal'in kullandig1 mahcup ama
kararli dil, toplumsal ‘ayip’ rejimini sarsan sessiz bir otorite kurar. Ferdi’nin, esinin
telafuzunu "Zuhal degil, Zii-hal" seklindeki diizeltmesi, iist sinifin stigmaya karsi1 kullandigi
sterilizasyon yoOntemini gosterirken, Zuhal'in bu tutuma karsilik vermeyisi, onun kendi

gercekligindeki direngli durusunu pekistirir. Zuhal'in sessizce birakip gittigi bu diigiin



davetiyesi, anlatinin merkezini Ferdi'nin liiks sitesinden, kibrini ve Onyargilarimi da
beraberinde gotiirdiigii bir sokak diigiiniine tasir. Ferdi'nin diigiin davetiyesinin geldigi andan
beri gereksiz bir masraf olarak kiigiimsedigi bu gosterigsiz diiglin ortami, daha sonrasinda

hikayenin en biiyiik kirilma noktasina sahne olacaktir.

Oykiiniin finalinde Ferdi’nin babasinin yaptig1 itiraf, Zuhal'in sessizliginin aslinda Ferdi’nin

hayatin1 koruyan bir bagislayici gérevi gordiigiinli anlamamizi saglar:

"Anla iste... Merdiven altinda... Su sayaclarinin orada... Bizim Emek'teki
apartmanin bodrumunda?.. Ziihal1 gebe birakmisin essoglu essek. Uzerini
ortinceye kadar alnmmizin derisi catladi. Ikbal senin kizin. Dua et asil

insanlarmis, vurmaya kalkmadilar seni..." (Kaymaz 37).

‘Baba’ figiiriiniin s0ylemi, sosyal stigmanin, evlilik dis1 ¢ocuk ve namus kavramlar1 etrafinda,
bir kadin ve ailesi tarafindan nasil gogiislendigini ve sessizligin nasil bir idare etme
yontemine doniistiiglinii gosterir. Ziihal, hakikati Ferdi’nin yiiziine vurmak yerine onu kendi
vicdaniyla bas basa birakmayi se¢mistir. Bu baglamda yazar, kadini toplumsal yargilarin
kurbani olarak degil, o yargilarin yikici etkisini, vurulma veya oldiiriilme riskini, sessizce
bertaraf eden ahlaki bir istiinliik sahibi olarak konumlandirir. "Hayat Seninle Gelir"
Oykiistinde kadin, modernlesen erkegin ulastig1 sahte huzurun bedelini sessizce 6deyen ve bu
sessizligiyle aslinda sistemi yoOneten, carklarin donmesini saglayan temel figiirdiir. Ziihal
figiiriniin sessizligi, sadece bir karakter 6zelligi degil, Sezgin Kaymaz’in sinifsal esitsizligi
anlatma bi¢imidir. Ferdi’nin liiks sitesinin girisindeki bariyerler ve giivenlik gorevlileri,
toplumsal hiyerarsinin fiziksel birer simgesidir. Ziihal bu bariyerin 6niinde durdugunda, yazar
onun 'rikiisliiglini' ve 'bakimsizligin1' anlatici Ferdi’nin steril diliyle betimleyerek okuyucuda
sinifsal bir tiksinme hissi uyandirir. Ancak finalde ‘baba’nin biiyiik itirafi, bu 'riikiis' kadinin

aslinda bir 'fedakarlik abidesi' oldugunu ortaya koyarak, yazar okuyucunun bu onyargisini



hiikiimsiiz kilan sarsict bir farkindalik esigi insa eder. Yukaridaki alintida gecen, Zuhal'in
yillarca sustugu o 'merdiven alti' mekani, yoksullugun ve ayibin gizlendigi, goriinmez
kilindig1 bir toplumsal yeraltidir. Yazar, bu sessizligi bir liituf olarak kurgulayarak, toplumsal
onurun aslinda en asagilanan karakter tarafindan korundugunu ortaya koyar. Bu noktada

sessizlik, ezilenin tek miilkii ve en giiglii silah1 haline gelir.

Kaymaz, bu dykiide anlatici olarak iist sinifa mensup Ferdi’yi secerek kisith bir bakis agisi
kurgulamistir. Bu se¢im, okuyucunun Zuhal figiiriinii baslangigta sadece dis goriiniisii ve
riikiisligli ile yargilamasina neden olur. Béylece yazar, sinifsal 6nyargiy1r okuyucunun kendi
zihninde deneyimlemesini saglar. Ozellikle ismin telaffuzu iizerinden kurulan 'Zuhal-Ziihal'
ayrimi, sadece bir ses farki degil, sinifsal bir siir ¢izgisidir. Ferdi’nin steril diliyle Ziihal’in
'gros riikiis' (36) olarak betimlenmesi onun tepeden bakan dilini temsil eder. Yazarin bu dilsel
tercihi, finaldeki biiyiik itirafla birlestiginde, okuyucunun baslangicta paylastigi bu 'steril’

bakis agisini bir toplumsal utanca doniistiirerek anlatinin elestirel tonunu yogunlastirir.

2.2 Yalanin Koruyucu islevi: Hakikati Askiya Alan Anne Figiirii

Sosyal stigmaya kars1 gelistirilen bir diger korunma yontemi, "Ben kime ¢ektiysem artik..."
adli 6ykiide okurun karsisina c¢ikan 'hakikati kurgu yoluyla yeniden insa etme’ pratigidir.
Oykii babas tarafindan terk edilmis kiigiik bir cocuk anlaticinin ve onu dis diinyanin acimasiz
yargilarindan korumaya cabalayan yalniz bir annenin etrafinda sekillenir. Kaymaz, heniiz
Oykiiniin baginda "Babasiz ¢ocuk olmaktir asil zor olan. Ya ezik olacaksin ya yalanci..."

diyerek babasizligin getirdigi toplumsal baskiy1 ve etiketlenme korkusunu ortaya koyar.

Baba figiiriiniin yoklugu karsisinda anne, ¢ocugunun mahallede kimsesiz veya dislanmis
hissetmesini engellemek amaciyla kurgusal bir gerceklik insa eder. Baslangigcta babanin
onlar1 terk etmedigini, Hakkari'ye tayin oldugunu veya gece ge¢ saatlerde gelip gittigini

sOyleyerek gercegi gizler. Ancak ¢ocuk biiyiiylip babasinin onlar1 terk ettigini 6grendiginde,



anne bu kez onu toplumsal baskidan korunmasi icin disariya karsi yalan sdylemeye bizzat
tesvik eder. Cocugun, bir okul kitabindan ismini 6grendigi Emniyet Miidiirii "Muammer
Alic1"y1 kendi babasi olarak tanitmasi ile biiyliyen bu yalan sarmali, dykiiniin sonunda
camideki Kur'an kursunda patlak verir. Tesadiif eseri gercek Emniyet Miidiirii'nilin vefat edip
cenazesinin camiye getirilmesiyle ¢ocugun yalani ortaya ¢ikar ve kurs hocasi tarafindan
doviiliir. Oykii, eve doniip arkadaslarina "babam 61dii" diyerek yalanini siirdiiren ¢cocugun,
basindan beri yalanlariyla ona bu kurgusal diinyay1 0greten annesi tarafindan "Benim hig
valan soyledigimi duydun mu? Kime ¢ektin ulan sen?"(55) denilerek doviilmesiyle son derece

ironik bir sekilde son bulur.

Ilk oykiideki Zuhal'in mutlak sessizliginin aksine, buradaki anne figiirii toplumsal
damgalamay1 bertaraf etmek i¢in ‘yalan1’ bilingli bir ara¢ olarak kullanir. Kaymaz, bu dykiide
anneyi, cocugunu toplumun insafsizligindan korumak i¢in fantastik bir diinya kuran,

manipiilatif ama ayni zamanda koruyucu bir mimar olarak kurgular.

Yazar, Zuhal figiirii iizerinden toplumsal elestirisini, terk edilmislik gerceginin yaratacagi
sosyal yikimi engelleyen kurgusal bir baba miti {izerinden yiiriitiir. Anne, babanin gidisini bir
‘tayin’ veya ‘gece gelip 0pme’ masaliyla orterek, ¢ocugun okulda ve mahallede ‘ezik’ olarak
veya kimsesiz olarak yaftalanmasinin oniline gecer. Bu noktada yalan, ahlaki bir zayiflik
degil, bos birakilan alanin doldurulmasini saglayan bir diren¢ mekanizmasi olarak karsimiza
cikar. Ziihal’in sessizligi erkegi korurken, buradaki annenin yalani dogrudan c¢ocugu ve
ailenin toplumsal imajin1 korumay1 hedefler. "Hakkari’ye tayin oldu oglum adamcagiz. Nasil
gelip gitsin her giin? Sen yat uyu, gelir 0." (56). Annenin bu koruyucu mimarisi, gergegin
ciplak ve yaralayici soguguna karsi cocugun etrafina 6riilmiis bir kalkan gibidir. Anne, ‘terk
edilmislik’ gibi agir ve yikic1 bir gercegi, ‘uzaklik ve gorev’ gibi kabul edilebilir ve hatta

gurur duyulabilir bir kurguyla degistirir. Bu kurgu o kadar basarilidir ki ¢ocuk okulda



babasin1 "Emniyet Miidiirii" olarak tanitarak toplumsal damgalamay1, tersine ¢evirir ve hatta

bunu bir iistiinliik alanina, kendi lehine ¢evirir.

Sezgin Kaymaz’in bu Oykiideki temel amaci, diiriistliiglin bir ‘liks’ oldugunu ve
yoksullugun/babasizligin  pengesindeki  bireyler i¢in hakikatin yikict  bir giice
dontisebilecegini  gostermektir. Yazar, toplumun diiriistlik beklentisi ile acimasizlig
arasindaki paradoksu elestirir. Toplum, babasiz bir ¢ocugu diiriist oldugu takdirde ‘ezik’
olarak yaftalamaya hazirdir. Anne ise bu toplumsal ikiyiizliliigii, topluma kendi silahiyla,
yani aldatmaca ve kurguyla, cevap vererek asar. Buradaki yalan, ahlaki bir ¢okiis degil,

toplumsal bir onarma hamlesidir.

Oykiideki en sarsic1 yansima, ¢cocugun bu kurguyu bir siire sonra sadece bir savunma araci
olarak degil, bir sosyal sermaye olarak kullanmaya baglamasidir. Annesinin kalkani altinda
biliyiiyen ¢ocuk, babasinin "Emniyet Miidiiri" oldugu yalanina o kadar giiglii tutunur ki,
okulda bu hayali otorite figiiriinlin gélgesinde bir 6zgiiven gelistirir: “Ehliyet miidiirii degil,
emniyet miidiiri,” deyip kalktim, simarik simarik gittim hocanin yanina (60). Bu simariklik,
aslinda annenin kurgusunun basarisidir. Cocuk babasizligin getirdigi utang altinda ezilmek
yerine, kurgusal bir giiclin keyfini siirmektedir. Kaymaz burada, kimligin gercekler iizerine

degil, anlatilan hikayeler lizerine insa edilebilecegine dair de derin bir saptama yapar.

Dikkat ¢ekilmesi gereken bir nokta da ‘kalkanmn’ ¢okiis amdir. Oykiiniin sonunda cenaze
sahnesinde hakikatin tiim sertligiyle tezahiir etmesi, yazarin gercekgilikten kopmadigini
gosterir. Ancak kalkanin parcalandigi o ana kadar annenin sergiledigi performans, onun
‘koruyucu mimar’ roliinii pekistirir. Annenin direnci, ¢ocugu hayal kirikligina ugratmak
degil, o hayal kirikligin1 olabildigince ileri bir tarihe erteleyerek ona bir ‘cocukluk dénemi’

kazandirabilmektir.



Anne figliriiniin kurguladig: yalan, sadece babanin yoklugunu 6rtmez, ayn1 zamanda hayatin
her alanin1 kusatan bir alternatif gerceklik insa eder. Kaymaz, annenin ¢ocuguna sdyledigi
kiigiik yalanlar1 biiyiik bir koruma stratejisinin pargasi olarak sunar. Bu dilsel manipiilasyon,
cocugun diinyay1 gilivenli ve anlamli bir yer olarak algilamasini saglar. Yazar burada 'yalan'
kavramini ahlaki bir tartismanin 6tesine tagiyarak, onu yoksul bir kadinin elindeki tek yaratici
glic olarak betimler. Anne, gercegin ¢iplak ve soguk yliziine karsi, hayal giiciinden 6riillmiis
bir battaniye sunmaktadir. Ancak dykiiniin sonundaki beyaz bez, kefen, ayrintisi, bu kurgusal
diinyanin 6ltim karsisindaki ¢aresizligini ve hakikatin eninde sonunda galip gelecegini
hatirlatan trajik bir semboldiir. Kaymaz, bu yolla yalanin koruyuculugu ile gercegin

kaciilmazlig1 arasindaki o ince ve aci hatt1 gizer.

Zuhal'in "Hayat Seninle Gelir" Oykiisiindeki sessizligi, ger¢egi dondurarak bir kalkan
olustururken, "Ben kime Cektiysem..." dykiistindeki anne figiirii gergegi siirekli konusarak ve
yeniden iireterek yonetir. Her iki kadin da, ataerkil sistemin ve toplumsal insafsizligin
yarattig1 bosluklar1 kendi iradeleriyle doldurur. Kaymaz, bu yolla toplumsal elestirisini su
soru iizerinden sekillendirir: Acimasiz bir toplumda, bir kadin1 yalana veya sessizlige iten
ahlaki zafiyet mi yoksa toplumun ta kendisi midir? Kadin figiirii bu 6ykiide, hakikatin
acimasizligina karst kurgunun merhametine siginan, manipiilatif ama kutsal ve dengeleyici

bir koruyucu olarak tiplestirilir.
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III.SEZGIN KAYMAZ’IN BAKELE ADLI YAPITINDAKI OYKULERDE COCUK

FiGURLERI

Bakele yapitindaki Oykiilerde anlatict1 kahraman olarak segilen ¢ocuk figiiri Kaymaz’in
kurguladig1 toplumsal elestirinin ve iliskilerin en saf aktaricisidir. Tirk kiiltiirtiniin samimi ve
gilindelik bir dille anlatildig1 eserde, toplumun aksayan yonleri ¢ocuk anlaticinin anlatimi
araciligyla aktarilmaktadir. Bu baglamda cocuk figiiriiniin kurgulanmasinin incelenecegi

oykiiler “Dogum giiniim kutlu oldu” ve “it gibi hirlayarak dolasirsan. .. « dir.

3.1. Simfsal Onur ve "Eksigimiz Yok" illiizyonu: Toplumsal Bir ispat Arac1 Olarak

Cocuk

Sezgin Kaymaz, "Dogum giiniim kutlu oldu" dykiisiinde bir ¢ocugun en masum arzusu olan
dogum giinii kutlama arzusunu, alt sinif bir ailede nasil bir ‘itibar yonetimine’ doniistiigiinii
carpici bir sekilde sergiler. Oykii, sekiz yasindaki ¢ocuk anlaticinin sinif arkadaslari arasinda
kendi dogum giliniiniin kutlanmamasi1 lizerine hissettigi dislanmislik ve giliciine gitme
duygusuyla baglar. Maddi imkansizliklara ragmen ¢ocugun annesi Sabis, 6diing bir masa,
emanet bir fotograf makinesi ve bedelsiz yaptirilan bir pastayla evde bir kutlama organize
eder. Bu oykiide cocuk figiirii, saf bir seving 6znesi olmaktan ¢ikarak, ailenin dis diinyaya
karst verdigi ‘biz de herkes gibiyiz’ miicadelesinin bir ispat aracina doniisiir. Yazarin
toplumsal elestirisi tam da bu noktada baslar. Yoksulluk, sadece maddi bir yoksulluk degil,
ayni zamanda toplumun ‘normal’ kabul ettigi standartlara uyma mecburiyetinin yarattig1 agir

bir psikolojik baskidir.

Oykiide anne figiirii Sabis’in, gocugunun dogum giinii kutlama istegine verdigi ilk tepki, bu
sinifsal kayginin disavurumudur: "Oglum, bizim masamiz bile yok. Sag¢malama.” (76).
Buradaki “masa" vurgusu, sadece bir mobilya eksikligine degil, toplumun goéziindeki diizgiin

aile sablonuna uyuyamama korkusuna da isaret eder. Sabis i¢in kutlama yapmak, yoksullugu
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ele giine kars1 asikar etme ve dolayisiyla rezil olma riski tasir. Ancak cevredekilerin
yardimiyla, 6diing alinan masa ve parasiz yaptirilan pasta, kutlama karar1 alindiginda, bu
etkinlik ¢ocugun mutlulugu i¢in degil, mahalleliye ve 6gretmene karsi kurulan bir ‘vitrin’
haline gelir. Bu vitrinin en 6nemli pargasi ise ¢ocuktur. Kutlama ani, ¢ocugun diledigi gibi
eglendigi bir an degil, aksine her hareketinin disipline edildigi bir sosyal sinav olarak okurun
karsisina ¢ikar. Cocuk, pastanin tadin1 ¢ikarmak yerine, Ogretmenin ve annesinin sert
bakiglar1 altinda "¢atal sol elde, bicak sag elde” (81) durmak, diledigi zaman degil komut
verildiginde giiliimsemek zorundadir. Burada cocuk figiirii, ailenin eksiksiz oldugunu
kanitlayan canli bir kanit, bir ‘ispat nesnesi’ roliindedir. Yazar, ¢ocugun bu anlardaki
gerginligini "yeni kol nakli yapilmis gibi" (80) bir durusla betimleyerek, toplumsal normlarin
cocuk dogasi lizerindeki yapayligin1 ve baskisimi elestirir. Fotografta ¢ocugun goézlerinin
“faltasi gibi acik” ve “yanaklarimin sisik” (80) olmasi, o anin gergek bir mutluluktan ziyade
zoraki bir performans oldugunun gostergesidir. Sabis’in, ¢ocugun dudaklarin1 daha iyi
goriinmesi i¢in 1slatmasi, gergegin sinifsal onur ugruna nasil makyajlandigin1 gésteren bir

ayrintidir.

Sekiz yasindaki bir cocugun fotograf ¢ekildigi esnada ayni anda giiliimsemesi, kameraya
bakmas1 ve bigagi dogru tutmasi beklenirken, yetiskinlerin bdyle bir anda bile disiplin talebi
ve emrivaki sOylemleri, toplumun c¢ocugu bir birey degil, ailenin toplumsal mesruiyetini
kanitlayan bir ara¢ olarak konumlandirdigim1 gosterir. Fotograf cekilirken ¢ocugun
dudaklarinin asag1 dogru “stinmesi” ve gozlerinin “faltas1” gibi agilmasi, yazarin 'mutlulugun
makyajlanmasi' elestirisini somutlastirir. Fotograf makinesindeki “sekiz pozluk film”(77)
sembolii ise, bu yapay mutlulugun kisitliligini ve her bir karenin ne kadar biiytik bir stresle
imal edildigini simgeler. Karakterin yetiskinliginde bu fotografi yirtip atmasi, sadece bir
kagid1 yok etmek degil, kendisine dayatilan o sahte ve zoraki ¢ocukluk kimligini reddederek

kendi gercekligine kavusma eylemidir. Yazar, yetigkinlerin ¢ocuk {izerindeki diktatoryal
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baskisini gostermek icin ¢cocugu kendi bedenine yabancilasmis bir anlatici olarak kurgular.
Cocugun eline zorla tutusturulan catal ve bigak karsisinda kurdugu, "Yeni kol nakli yapiimugs
gibi bir durusum var." (80) metaforu, toplumsal dayatmalarin bireyin dogalligin1 nasil
sakatladiginin edebi gostergesidir. Ayrica yazar, kutlama anindaki bogucu baskiy1 yansitmak
icin kisa, kesik ve nefes nefese bir s6zdizimi kullanir: "O kostu, bu tuttu, su avuttu, Sabis
gozlerini biiyiittii..." (81) Bu ritmik hizlanma, ¢ocugun i¢ diinyasindaki panigi okura bigimsel

olarak deneyimleten bilingli bir yazar tercihidir.

3.2. Erkeklik Ideali ve Gii¢ Olgusunun Kiskacinda Cocuk: Bir Sosyal Utan¢ Kaynag

Olarak "Zayiflik"

Sezgin Kaymaz, "It gibi hirlayarak dolasirsan..." Oykiisiinde toplumsal elestirisini, bir
cocugun zihninde ingsa edilen ‘ideal erkek’ ve ‘giiclii baba’ imgeleri iizerinden yliriitiir. Bu
oykiide ¢ocuk figiiriiniin islevi, toplumun erkege yiikledigi sertlik, gii¢, otorite gibi rollerin

cocuk yasta nasil bir itibar gdstergesi haline geldigini ve bu kaliplarin digindaki her tiirli

davranigin nasil bir utang kaynagi olarak algilandigini yansitmaktir.

Oykii, babasmin yaslihig1 ve ‘fazla yumusak’ karakteri nedeniyle ondan utanan, okulda yasi
itibariyle dedesi sanilmasindan korkan bir ¢ocugun hikayesini anlatir. Anlatict ¢ocugun
okudugu kolej, Midiir Halilbey ve onun talimatiyla 6grencilere siddet uygulayan hademe
Katir’in kurdugu baskici bir disiplin rejimi altindadir. Bir giin okul ¢ikisinda yanlislikla bir
saksiy1 deviren anlatic1 ¢ocuk, Katir'in kulagina yapisip ona siddet uygulamasiyla sarsilir,
ancak tam o sirada o giine dek aciz gordiigii babas1 beklenmedik bir ¢eviklikle duruma
miidahale ederek Katir't tim okulun 6niinde dover ve miidiiriin otoritesine meydan okur. Bu
olay ¢ocugun babas1 hakkindaki diisiincelerinin tekrardan sekillenmesine sebep olur. Yillar
sonra babasinin vefatinin ardindan onun aslinda profesyonel boksorliik gegmisine dair

fotograflar1 ve basarilarini1 6grenen ¢ocuk i¢in babasi, artik bir utang kaynagi degil, toplumsal
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siddete kars1 durabilen "yash bir kurt" ve mutlak bir gurur simgesi haline gelir fakat babasi

artik coktan olmuistiir.

Oykiiniin anlaticis1 olan ¢ocuk icin babasi baslangicta, yas1 ve karakteri nedeniyle bir gurur
kaynag1 degil, saklanmasi gereken bir utangtir. Babasinin diger babalardan ¢ok daha yash
olmas1 ve annesine karsi gosterdigi nazik, oziir dileyen tavir, ¢ocuk tarafindan bir zafiyet
olarak algilanir: "Fazla yumusakti ¢iinkii. Tik yoktu adamda. Annem ne derse bi telag
yvapmalar... Ayip yaa! Erkek ol biraz yaa!" (79). Buradaki "erkek ol" vurgusu, ¢ocugun daha o
yasta nezaketi ve yumusak baslilig1 erkeklige aykir1 ve ayip bir durum olarak gordiigiini
gosterir. Cocuk, babasinin veli toplantisina gelmesinden, yani toplumsal alanda onunla yan
yana gorliinmekten "6dii patlayacak"” derecede utanir. Bu durum, toplumsal damgalamanin

aile baglarini nasil zedelediginin ¢arpici bir gostergesidir.

Yazar, bu bireysel utanci okul sistemindeki kurumsallasmis siddet ve hiyerarsiyle birlestirerek
elestirisini genisletir. Okulda "Katir" ve "Halilbey" gibi figilirlerin temsil ettigi baskici yapi
karsisinda ¢ocuk, babasinin zayif kalisini bir "acizlik" olarak goriir. Ancak Oykiiniin kirilma
noktasi1 olan kavga sahnesiyle birlikte, cocugun babasina bakisi radikal bir doniisiime ugrar.
Babasinin eski bir boksor oldugunu ve fiziksel giic kullanarak otoriteyi, Katir’1, alt ettigini
gormesi, babay1 ¢ocugun goziinde aniden bir kral,padisah seviyesine ¢ikarir. Babasinin kavga
sonras1 sOyledigi "Kurt kurttur,” (81) ifadesi, ¢ocugun zihnindeki "melek baba" imgesinin
yerini "yirtici ve giliclii baba" imgesine birakmasma neden olur ve ¢ocuk babasinin bu

kimligini daha gururla karsilar.

Sezgin Kaymaz bu 6ykiide, cocugun babasina duydugu sevginin ancak ‘gii¢’ kanitlandiginda
mesrulagmasini elestirir. Cocugun babasinin nezaketinden utanip siddetinden gurur duymasi,
toplumun bireye ancak kaba kuvvet iizerinden saygi duyduguna dair ac1 bir tespittir. Cocuk

burada bir ayna gorevi gorerek, toplumun ¢ocuklara daha ilkokul yillarinda “ezilmemek i¢in
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hirlamay1" veya "kurt olmay1" Ggrettigini gosterir. Sonug olarak yazar, babanin boksorliik
gecmisini bir sir olarak saklamasini asil asalet olarak sunarken, ¢ocugun bu giice duydugu
hayranligi, toplumun siddete olan gizli tutkusuna yonelik bir elestiri olarak kurgular.
Karakterin biiylidiigiinde babasinin boksorliik fotografina bakarken hissettigi o karmasik
duygular, masumiyetin toplumsal giic oyunlar1 karsisinda nasil doniistiigliniin bir kanitidir.
Bu oykiide cocuk figiiriinlin islevi, toplumdaki 'erkeklik' taniminin ne kadar dar ve siddet
odakl1 oldugunu gbz Oniine sermektir. Yazar, bu doniisiim {izerinden, bireyin sayginliginin
ancak kaba kuvvetle tescillendigi bir toplumun c¢arpikligimi ve yozlasmishigini elestirir.
Babanin boks eldivenleri, bastirilmig bir giiclin ve topluma ragmen korunan bir onurun
simgesidir. Cocugun bu giice duydugu hayranlik ise, masumiyetin toplumsal gii¢ oyunlar1

tarafindan nasil kirletildiginin bir yansimasidir.

IV. SONUC

Bu calismada Sezgin Kaymaz’in Bakele adli yapitindaki toplumsal elestiri, kadin ve ¢cocuk
figlirleri odaginda dort Oykii ile simirlandirilmigtir. Ancak bu ¢alismada yazarin toplumsal
elestirisi agirlikli olarak kadin ve cocuk figiirlerinin deneyimleri {lizerinden incelenerek
siirlandirilmigtir. Anlati evrenindeki babalar, 6gretmenler veya mahalleliler gibi ataerkil
giicii temsil eden erkek figiirler ile okul gibi kurumsal yapilar, kendi i¢ dinamikleriyle bagl
basina birer aragtirma konusu olarak degil, yalnizca kadin ve ¢ocuk figiirleri {izerindeki bask1
ve damgalama pratikleri baglaminda ele alinmistir. Ataerkil sistemin ve kurumsal yapilarin

kurucu unsurlarinin derinlemesine incelenmemesi, bu ¢alismanin bir sinirliligidir.

Sezgin Kaymaz’in toplumsal dinamikleri, sinifsal ayrigmalari ve ayip rejimini aile birimi
tizerinden sorusturdugu Bakele adli 6yki kitab1 {izerine yapilandirilan bu tez ¢aligmasinda
kadin ve g¢ocuk figiirlerinin toplumsal elestirinin yansitilmasindaki islevleri incelenmistir.

Tiirk edebiyatinda ailenin bir zemin olarak ele alinma gelenegi, Kaymaz’in anlatisinda
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sokagin dili ve alt siiflarin goriinmez kilinan trajedileri ile birlestirilerek elestirel bir boyuta
tasinmustir. Calisma kapsaminda incelenen Oykiiler kadinlarin toplumsal etiketlenmeye karsi
gelistirdigi direng stratejileri ve ¢ocuklarin bu baski ortamindaki taniklik islevleri baglaminda

siniflandirilmastir.

Bu tez calismasinda ulasilan temel saptama, Kaymaz’in kadin figiirlerini sadece geleneksel
rollerin birer tasiyicisi olarak degil, toplumsal yargilarin yikici etkisini aile biriminin disinda
tutmaya calisan ‘idareciler’ ve ‘koruyucu kalkanlar’ olarak konumlandirdigidir. "Hayat
Seninle Gelir" adli 6ykiideki Ziihal karakteri iizerinden incelenen ‘bilingli sessizlik’, erkegin
ve toplumun kurdugu sahte diinyay1 koruyan bir liituf olarak okurun karsisina ¢ikar. Ote
yandan, "Ben kime ¢ektiysem artik..." adli dykiideki anne figiiriiniin insa ettigi ‘kurgusal
kalkan olarak yalan’, yoksullugun ve terk edilmisligin yaratacagi sosyal yikimi engellemek
icin gelistirilen bir diren¢ mekanizmasi olarak analiz edilmistir. Bu baglamda, kadin

figiirlerinin islevi, gercekligi egip biikerek toplumsal onuru korumaktir.

Calismanin  ¢ocuk figiirlerine odaklanan boliimlerinde ise, ¢ocuklarin yetiskinler
diinyasindaki ‘ayip’ ve ‘utang’ algisinin en saf yansiticilar1 oldugu sonucuna varilmastir.
"Dogum giiniim kutlu oldu" dykiisiinde ¢ocuk anlaticinin bir ‘performans nesnesi’ veya ‘ispat
aract’ olarak kullanilmasi, alt siniflarin mahalle ve dis baskilar altindaki ‘eksigimiz yok’
illiizyonunu goéstermektedir. Cocugun en masum arzusu olan dogum giinii kutlama isteginin
sinifsal bir vitrin ingasina kurban edilmesi, yazarin toplumdaki estetige verilen 6nem ve vitrin
kiiltiiriine yonelik elestirilerinden birini olusturmaktadir. Benzer bir sekilde, "It gibi
hirlayarak dolasirsan..." Oykiisiinde ¢ocugun babasinin nezaketinden utanip siddetinden gurur
duymasi, toplumsal erkeklik ideallerinin ¢ocuk zihninde nasil carpik bir gii¢ aktarimina
dontistiigiinii kanitlamaktadir. Cocuk figiirli burada, toplumun siddete ve kaba kuvvete dayali

sayginlik algisini ¢iplakligiyla sergileyen edebi bir aygit islevi géormektedir.
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Kaymaz’in toplumsal elestirisini giiclendiren en 6nemli unsurun ise dil ve mekan kullanimi
oldugu saptanmigtir. Karakterlerin kullandig1 yerel agiz ve argo, iist sinifin ‘steril’ diline kars1
gelistirilmis kiiltiirel bir direng alan1 olarak goriilmiistiir. Mekansal olarak "merdiven alt1" ve
"bodrum katlar1" ile "liiks siteler" arasindaki zitlik, sinifsal stigmatizasyonun mekansal olarak
da bir anlam biitiinligli arz ettigini ortaya koymustur. Kadinlar bu mekanlar ve diller arasinda
gercekligi yonetirken, ¢ocuklar ise bu dar smirlarin i¢inde kendi kimliklerini insa etmeye

zorlanmaktadir.

Sonug olarak bu tez ¢alismasi, Sezgin Kaymaz’in anlat1 diinyasinda bireyin onurunu korumak
icin gercekliginden feragat etmek zorunda kaldig: trajik bir toplumsal yapiyi1, kadin ve ¢ocuk
figiirlerinin islevsel analizi {lizerinden ortaya koymustur. Karakterlerin Oykii sonlarinda
sergiledigi fotografi yirtmak, sirlar1 saklamak gibi sessiz protestolar, toplumsal baskiya karsi

bireysel 6zgiirliigiin kazanildig1 yegane direng anlar1 olarak literatiire gegmektedir.
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