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Arastirma Sorusu: Sebnem Isigiizel’in ‘Agactaki Kiz’ romanmda yazma eylemi ve mekansal

metaforlar, bireyin varolussal direnisini nasil insa eder?

1. GIRiS

Modern Tiirk romaninda bireyin toplumla, aileyle ve kendi benligiyle kurdugu sorunlu
iligki, siklikla yabancilasma ve anlam arayisi temalar1 {izerinden ele alinmaktadir.
Bireyin kendini ait oldugu diinyaya kars1 konumlandirisi, kimi zaman sessizlikle, kimi
zaman da direnigle bigimlenir. Bu direnis her zaman agik bir bagkaldir1 seklinde
gerceklesmez; bazen bireyin kendini ifade etme c¢abasi, varligimi kabul ettirme istegi ve
goriinmezlige karsi gelistirdigi kisisel yontemler {izerinden ortaya ¢ikar. Bu baglamda
yazma eylemi, estetik kaygilardan uzak, bireyin kendini kurma ve varhigini
temellendirme bi¢imi olarak degerlendirilebilir.

Agactaki Kiz adli somanda Sebnem Isigiizel, toplumda kurdugu iliskilerde kirilmalar
yasayan, kendini ¢evresine ait hissedemeyen bir anlatici figiir tizerinden bireysel varolus
miicadelesini ele alir. Roman boyunca anlaticinin agaca c¢ikisi, duvar {izerinde
konumlanig1 ve yazma eylemine yoOnelisi yalnizca fiziksel ya da gilindelik tercihler
degildir; bu eylemler bireyin kendine alan agma cabasini simgelemektedirler. Agac ve
duvar gibi mekanlar, anlaticinin toplumsal diizene mesafesini somutlagtirmakla beraber;
yazi, anlaticinin goriinmezlige kars1 gelistirdigi bir bas etme mekanizmasina
doniismektedir.

Bu tezde Agagtaki Kiz romaninda yazma eylemiyle beraber mekan metaforlarinin
bireyin varolugsal direnisini nasil olusturdugu incelenecektir. Tezde, oOncelikle
konumlandirilmakta olan aga¢ ve duvar mekanlarinin anlam diinyas: ele alinacak,

devaminda ise yazma eyleminin varlikk ve kimlik talebiyle nasil Ortiistiigii



incelenilecektir. inceleme, romanin olay 6rgiisii ve anlatim teknikleri {izerinden metin
merkezli bir yaklagimla temellendirilecektir.

Yazarla yapilan bir goriisme sonucunda romanin merkezinde yer alan aga¢ simgesinin,
edebiyat tarihinde de yiikseklik araciligryla kurulan bilingli mesafe drneklerinden biri
olan ‘Il Barone Rampante” adli romanda, karakterin toplumsal normlara kars1 tavrini
fiziksel olarak agaclara yerleserek koydugu goézlemlenmektedir. Benzer sekilde
Agactaki Kiz romaninda da anlatic1 yeryiiziinde yasadig siirekli haksizliklar, ¢evresini
gozlemleyerek fark ettigi kotiiliikkler sonucunda bir izolasyon teknigi ve ayni zamanda
tavir koyma bi¢imi olarak agaca ¢ikmakta ve inmeyi reddetmektedir. Agaca ¢ikis bir
mekansal tercih olmaktan ¢ikip, ayak uyduramadigi normlarla arasmma koydugu
mesafeyi simgelemekte olan bir hareket olarak degerlendirilmektedir. Ancak Isigiizel’in
anlaticisi, Calvino’nun odak figiiriinden farkli olarak romantik bir 6zgiirliikk alan1 degil,
hissettigi goriinmezlige kars1 varolabilmek i¢in kendine konum yaratma cabasini
mekansal karsiligina doniistiirmektedir. Bu sayede yiikseklik imgesi, bireyin dayatilmig
diizen karsisindaki konumlanigini somutlastiran bir sembol islevi gérmektedir.

Roman, anlaticinin bir agaca ¢ikmasi ve burada kalmayi tercih etmesiyle belirginlesir.
Bu eylem rastlant1 degildir, yazar anlaticinin arkadaglarinin 6 liimiiniin ardindan yasadigi
sarsint1 onu bu eyleme siiriiklemektedir. Yasadigi bu travma onun kendini yeryiiziinden
soyutlamasina yol agmaktadir, yeryiiziiyle olan bagmin kopma noktasina gelmesine
sebep olmaktadir. Yeryiiziindeki politik atmosferin yarattigi siddet ve kayip deneyimi,
onun giivenlik algisin1 ve toplumsal aidiyetini derinden sarsmaktadir.

Bu kirilma sonrasinda agaca yonelmesi, yalnizca fiziksel bir uzaklagsma degil, travmatik
gerceklige karst gelistirilen bir savunma ve konumlanma bi¢imi olarak anlam

kazanmaktadir.



Agacta konumlanan anlatici, yeryiiziinden uzaklasirken ayn1 zamanda normlara kars1 da
mesafe almaktadir. Yeryiizii, roman boyunca yalnizca fiziksel bir alan degil; baskinin,
kaybin ve kirilmanin mekani olarak temsil edilmektedir. Bu nedenle anlaticinin
yukariya yonelmesi, basit bir kagistan ziyade, yasadigi kayipplarin ardindan diinyay1
yeniden anlamlandirma c¢abasinin bir gostergesi olarak okunabilmektedir. Roman
ilerledikge aile i¢1 gerilimler ve politik baski atmosferi bu kopusu derinlestirmektedir.
Bu siiregte anlaticmin  yazmaya yonelmesi ise yasadigi travmatik kayiplari
anlamlandirma ve kendi varligin1 yeniden kurma ¢abasina doniismektedir.

Bu noktada anlaticinin agaca c¢ikisin1 hazirlayan siirecin yalnizca bireysel bir
huzursuzlukla agiklanamayacagi goriilmektedir. Arkadaslarinin 6liimii, romanin olay
orgiisiinde belirleyici bir kirilma ani olusturmaktadir ve anlaticinin diinyayla kurdugu
giiven iligkisini geri doniilmez bigimde sarsmaktadir. Bu olay dncesinde de gencligi ve
farkli olma istegi etkisinin altinda toplum normlarma kars1 olan anlaticinin bu kayipla
beraber bu sebeplerin haricinde toplumsal diizenin artik korunaksiz ve tehtidkar bir alan
olarak algilamasina sebep olmaktadir. Dolayisiyla bu tercih ani bir karar degil, yasanan
travmatik deneyimlerin ve politik atmosferin yarattigi1 yabancilagsmanin sonucunda
ortaya ¢ikan bir durum haline gelmektedir. Bu nedenle ¢alismanin ilk bolimiinde
direnisi hazirlayan bu etmenler- politik siddet, kayip deneyimi ve aile i¢i kirilmalar- ele
alinacaktir. Ikinci boliimde ise anlaticinin bu kopusu yazma eylemi araciligiyla nasil

anlamlandirdig1 ve bunu bir varolus bigimine doniistiirdiigli incelenecektir.



2. YAZMA EYLEMINI VE DIRENiSi OLUSTURAN ETMENLER
2.1 Mekan Algisi: Agac ve Yiikseklik

Anlaticinin agaca ¢ikisi, romanin olay orgiisiinde ani bir eylem gibi goriinse de, bu
kararm ardinda birikmis bir toplumsal ve kisisel kirilma bulunmaktadir. Ozellikle
arkadaglarinin 6liimiiyle yiizlesilen sahneler, anlaticinin yeryiiziiyle kurdugu bagin
kopma noktasina geldigini gdstermektedir. ‘Bomba patlamis’(Agactaki Kiz,94)
ifadesinde kisa ve yiiklemsiz bir ifadeden yararlanilarak sok anini okuyucuya
hissettirmektedir. Bu ciimlenin yalin ve kesik anlatimi, romanin biling akisi
teknigini destekleyen, ayn1 zamanda travmanin dil iizerindeki etkisini goriiniir kilan
bir ifadedir.

Yazarin burada tercih ettigi kisa ve parcali ciimle yapisi, anlaticinin zihinsel
dagilmasini bigcimsel olarak da yansitmaktadir. Betimlemeler genis ve agiklayici
degildir; aksine kesik, ani ve serttir. Bu yazinsal tercih, politik siddetin anlaticinin
i¢ diinyasinda yarattigi kirilmay1 okuyucuya aktarmaktadir. Nitekim, ‘Hayatimimn
tam ortasinda’(Agactaki Kiz,95) ifadesi, hem fiziksel hem de metaforik bir
yarilmay1 temsil etmektedir. Hayatin ‘ortasinda’ olmak, bir siirecin devam ederken
kesintiye ugramasi anlamina gelmektedir; bu da anlaticinin giivenlik algisinin
parcalandigimi gostermektedir. Arkadaslarmin 6liimii, yalnizca bir yas deneyimi
degil, ayn1 zamanda anlaticinin i¢inde bulundugu toplumsal diizene kars1 duydugu
giivensizligin baslangi¢ noktasi niteligindedir. Politik atmosferin belirsizligi ve faili
muglak siddet, roman boyunca dilsel belirsizliklerle desteklenmektedir. Ozellikle
‘Hepsi birlikte 6ldiiriildii’ (Agactaki Kiz,108) climlesinde edilgen ¢atimin kullanimi,
failin bilingli bigimde arka plana itilmesini saglamaktadir. Bu yazmsal tercih,
sistemsel bir karanlik hissi yaratmaktadir ve anlaticinin diinyay1 anlamlandirma

¢abasini zorlastirmaktadir.



Bu noktadan sonra agag, yalnizca fiziksel bir ylikselme alani degil, yeryiiziiniin
tehditkar diizenine karsi alinan simgesel bir mesafeye doniismektedir. Anlaticinin
‘Agaclar size sigindim.’ (Agactaki Kiz,90) ifadesi, dogrudan hitap yoluyla mekani
Oznellestirmektedir. Ayn1 zamanda bu ifadede kisilestirmeden yararlanilarak agaclar
pasif bir arka plan olmaktan ¢ikmaktadir. Agaglarin muhatap alinmasi, anlaticinin
giiven ve korunma ihtiyacini insan iligskilerinden degil, siginmay1 sectigi agactan
aradigin1 gostermektedir. Bu durum anlaticinin insan diinyasindan sembolik olarak
c¢ekildigini ve varolusunu doga ile yeniden konumlandirdigini ortaya koymaktadir.
Yiikseklik imgesi roman boyunca yeryiiziiyle karsitlik icinde insa edilmektedir.
Yeryiizii, politik siddetin ve kaybin mekan1 olarak sunulurken; agac yukari dogru
yonelmis bir mesafe alma bi¢imini temsil etmektedir. Bu karsitlik, mekéansal bir
metafora karsilik gelmektedir. Asagisi diizen, baski ve tehdidi simgelerken yukarisi
mesafeyi ve korunmayr temsil etmektedir. Anlaticinin  ‘Asagi  inemez
misiniz?’(Agactaki Kiz,67) sorusuyla karsilagmasi, toplumun normatif beklentisini
acikca ortaya koyar. ‘Asag1’ kelimesinin yon bildirimi i¢ermesi tesadiif degildir;
burada asagiya inmek, toplumsal diizene geri donmek anlamina gelmektedir.
Dolayisiyla yiikseklik, yalnizca fiziksel degil ideolojik bir konumdur. Yazarin
benzetme ve imgeler yoluyla mekani genisletmesi de dikkat ¢cekmektedir.

Sonug olarak agac ve yiikseklik imgesi, romanin mekan algisin1 belirleyen temel
sembolik unsurlardir. Yazarm kullandig1 metaforlar, yon karsitliklari, dogrudan
hitap ve karsilastirmalar sayesinde mekan, yalnizca fiziksel bir yer olmaktan ¢ikar
ve anlaticinin varolussal direniginin mekansal uzantisina doniismektedir. Boylece
agaca ¢ikis eylemi, travmatik bir kagis degil; diinyaya karsi bilingli bir mesafe

koyma bi¢imi olarak anlamlandirilir.



2.2 Duvar ve Sinir Deneyimi

Duvar, romanin mekansal sisteminde yalnizca fiziksel bir engel degil; anlaticinin
varolussal konumunu somutlastiran bir esik mekandir. ‘Duvarin iizerinde karsilikli
oturuyorduk’ (Agactaki Kiz,106) ifadesi, anlaticinin ne tamamen iceride ne de
tamamen disarida oldugunu gdstermektedir. ‘Uzerinde’ ifadesi yon bildirimi
acisindan Onem tagimaktadir; bu ara konum, mekanin bir esik olarak islev
gordiigiinii ortaya koymaktadir. Aga¢ ve duvar, roman boyunca gecis alanlaridir;
kesin aidiyetler yerine askida kalmis bir kimlik durumunu temsil etmektedir.
Duvarin islevi yalnizca sinir ¢izmek degildir; ayn1 zamanda iki tarafi ayn1 anda
gorme imkami sunmaktadir. Bu ¢ift perspektif, yazma eyleminin 6n kosuludur.
Anlatici bir tarafin i¢cinden konusmaz; sinirm iistiinden bakar. Bu bakis, taniklik ile
mesafe arasinda bir anlatict konumu yaratmaktadir. Nitekim romanin ilerleyen
sayfalarinda ‘Romani varligimi kabul ettirmek i¢cin yazdim.” (Agactaki Kiz,139)
ifadesi, mekansal konumlanisin yaziya doniismiis halidir. Duvarin iizerinde olmak,
yazinin i¢inde konugmak anlamina evrilmektedir. Duvar sahnelerinde kullanilan dil
de bu sinir deneyimini desteklemektedir. Ciimle yapilari ¢ogu zaman gozlem
icermektedir; anlatict devamli olarak ¢evresini inceler, degerlendirir ve sorgular. Bu
duraksamali anlatim, anlaticinin hareket etmek yerine diisiinmeyi tercih ettigini
yansitmaktadir. Boylece duvar; eylemsizlik degil diisiinsel iiretimin mekanima
doniismektedir. Sinirin lizerinde duran anlatic, igeriyle disariy1 karsilastirma imkani
bulmaktadir; bu karsilastirma yazinin temel mantigmi olusturmaktadir.

Duvar ayn1 zamanda politik bir simge olarak da okunabilmektedir. Sinir, denetim ve
ayrim fikrini cagristirmaktadir. Ancak anlatict bu smnwra yikmaz; iizerinde
konumlanir. Bu tercih, a¢ik bir devrimei tavrindan ziyade elestirel bir mesafeyi

temsil etmektedir. Yazma eylemi de benzer sekilde dogrudan bir miidahale degil,



gorlinlirlik talebi olarak degerlendirilebilmektedir. “Yazmak, yasayis gibi,
durdurulamaz.’ (Agactaki Kiz,142) ifadesi, direnisin fiziksel degil metinsel bir form
kazandigin1 gostermektedir. Yazar anlaticinin fiziksel bir boyutta tavir almamasi
tutarhilik gostermektedir c¢linkii yeryiiziindeki politik faaliyetlerin sonuglar1
sebebiyle fiziksel bir tavir almaya Urktiigii ¢ikarimma ulasilabilmektedir. Bu
noktada yazmak bir kacis ve tavir olarak degerlendirilebilmektedir. Agacta
yiikseklik araciligiyla elde edilen mesafe, duvarda yatay bir esik deneyimiyle
derinlesmektedir. Aga¢ anlatictya yukaridan bakma imkani sunarken; duvar iki
tarafi ayn1 anda gorebilme yetisi kazandirmaktadir. Bu iki mekanin ortak noktasi,
anlaticinin olaylarin tam merkezinde degil; bilingli bir konumda yer almasidir. Bu
konum, yazmin perspektifini belirlemektedir. Anlatici, diinyay1 yasarken ayni anda
kaybeder; mekansal uzaklik, metinsel iretimi miimkiin kilar.

Dolayistyla duvar, yalnizca bir sinir degil; yazmm dogdugu esik alanidir. Igeride
olan1 disar1ya, disarida olani igeriye tasiyan bu ara konum, anlaticinin kendini metin
aracilifiyla yeniden kurmasini saglamaktadir. Mekan, burada yazinin metaforuna
dontismektedir: nasil ki duvar iki alan arasinda bir ¢izgiyse, yazi da bireysel

deneyim ile toplumsal gerceklik arasinda kurulan bir gegis alanidur.



2.3 Toplumsal Baski ve Yabancilasma

Romanm mekansal yapisinin arka planinda isleyen temek dinamik, anlaticinin
icinde bulundugu toplumsal diizenle kurdugu gerilimli iliskidir. Politik siddet, kayip
deneyimi ve aile i¢i baskilar, anlaticinin yalnizca fiziksel olarak degil, kimlik
diizeyinde de yerinden edilmesine yol agmaktadir. Bu yerinden edilme, roman
boyunca yabancilagsma hissiyle goriiniir hale gelmektedir.

Anlaticinin ‘kanmm govdeyi gotiirdiigli bir memlekette’ (Agactaki Kiz,141) ifadesi,
bu yabancilasmanin hem bireysel hem toplumsal boyutunu agiga c¢ikarmaktadir.
‘Memleket’ sozciligli aidiyet ¢agristirirken, hemen Oncesindeki kan imgesi bu
aidiyeti siddetle kirletmektedir. Burada kullanilan metafor, {ilkeyi canli bir
organizma gibi diisiinmeye imkan vermektedir; ancak bu organizma saglikli degil,
yaralidir. Bu yazinsal tercih, anlaticinin toplumsal yapiyla 6zdeslesemedigini, tam
tersine ondan zarar gordiigiinii gdstermektedir.

Toplumsal baski yalnizca fiziksel siddet iizerinden degil, normatif beklentiler
aracilifiyla da kurulmaktadir. ‘Asagi inemez misiniz?’ (Agactaki Kiz,67) sorusu,
goriiniirde basit bir cagr1 olsa da, aslinda topluma uyum saglama talebini
icermektedir. Bu ciimledeki soru formu, emir yerine dolayli bir yonlendirme islevi
gérmektedir; boylece baski dogrudan degil; ortiik bigimde iletilmektedir. Yazarin bu
dolaylilik tercihiyse, toplumsal diizenin agik zorlamadan ziyade igsellestirilmis
beklentilere isledigini ima etmektedir. Yabancilagma duygusu, anlaticinin kendini
konumlandirdig1 dilde de belirgindir. Olaylar ¢ogu zaman edilgen yapilarla
aktarilmaktadir; ‘61diiriildii’, ‘sdylendi’, ‘istendi’ gibi ifadeler, 6znenin silinmesine
yol agmaktadir. Bu yazisal tercih, bireyin karar verici degil, maruz kalan konumda

oldugunu gostermektedir. Failin geri plana itilmesi, sistemsel bir gii¢ yapisini



goriiniir kilmaktadir. Boylece yabancilagsma yalnizca duygusal bir hal degil; yapisal
bir konum haline gelmektedir.

Ancak bu noktada romanin yonii degismektedir. Anlatici, bu baskinin iginde
tamamen silinmek yerine kendini ifade etme ihtiyacin dile getirmektedir. ‘Romani
varligimi kabul ettirmek icin yazdim’(Agacgtaki Kiz,139) climlesi, toplumsal
goriinmezlige karsi agik bir talep icermektedir. Burada kullanilan birinci tekil sahis
zamiri, 6znenin yeniden kurulma siirecini temsil etmektedir. Daha 6nce edilgen
yapilarla silinen 6zne, bu ciimlede aktif bir fiil kullanir: ‘yazdim.’. Bu gegis, dilsel
diizeyde bir giiglenme anlamina gelmektedir.

Toplumsal baski ayni zamanda kahramanlk sdylemi iizerinden de islemektedir.
Politik atmosfer, fedakarlik ve cesaret beklentisi iiretirken; anlatici bu beklentiyi
karsilamamaktadir. Onun direnisi fiziksel degil, metinseldir. ‘Yazmak, yasayis gibi,
durdurulamaz’(Agactaki Kiz,142) ifadesi, direnisi eylemden ¢ok varolus bigimi
olarak tanimlamaktadir. Bu benzetme, yazmayi biyolojik bir siirecle esdeger
kilmaktadir; yazi, digsal bir tepki degil, igsel bir zorunluluktur.

Yabancilasma boylece yalnizca dis diinyadan kopus degil; i¢ diinyada anlam
arayisinin baslangicidir. Anlatici i¢in yazi, hem kimlik talebi hem de anlam tiretim
aracidir. Toplumsal diizen tarafindan taninmayan 6zne, metin aracilifiyla kendini
kurmaktadir. Bu nedenle 2. Boliimde ele alinan baski ve yabancilasma deneyimi,
3.boliimde incelenecek olan yazma eyleminin dogrudan zeminini olusturmaktadir.
Toplumun goriinmez kildig1 birey, yazi araciligiyla goriiniir hale gelmektedir.
Normatif kahramanlik beklentisini reddeden anlatici, alternatif bir direnis bigimi
gelistirmektedir. Anlamsizlagan dilinyaya karst metin iiretmektedir. Boylece

toplumsal baski, paradoksal bicimde, yazinin ortaya ¢ikis kosulu haline gelmektedir.



3. YAZMA EYLEMIYLE VAROLUSSAL DIRENISIN INSASI
3.1 Yazmak ve Kimlik talebi

Anlaticinin yazma eylemi, yalnizca politik kirilmanin ardindan gelisen bir tepki
degil; cocukluktan itibaren biriken goriinmezlik deneyiminin sonucudur. Ozellikle
anne figliriiyle kurulan mesafeli iligski, kimligin bastirilma siirecini erken yasta
baslatmaktadir. ‘Annem susardi.’ (Agactaki Kiz,52) ifadesi, yalnizca bir karakter
ozelligini degil, kusaklar aras1 aktarilan bir sessizlik kiiltiiriinii insa etmektedir.
Buradaki kisa ve yiiklemsiz yapi, suskunlugun normallesmis ve igsellesmis
oldugunu gostermektedir. Yazarin bu minimal anlatim tercihi, bastirilmis kimligi
okuyucuya sunmaktadir.

Bu suskunluk odak figiiriin diinyasinda bir bosluk iiretmektedir. ‘Sesimi nereye
koyacagimi bilmiyordum’(Agactaki Kiz,73) ifadesi, kimligin mekansal bir kayip
iizerinden ifade edilmesidir. ‘Ses’ burada hem fiziksel hem sembolik anlam
tasimaktadir. Kendine yer bulamayan ses, kendine yer bulamayan 6zneyi temsil
etmektedir. Bu metafor, kimligin heniiz sabitlenmemis ve konumlanmamis
oldugunu gostermektedir. Yazi ise tam bu noktada devreye girmektedir: sesin yer
buldugu alan metnidir.

Romanm ilerleyen béliimlerinde anlaticinin kendi i¢ konusmalarinin yogunlastigi
goriilmektedir. Ozellikle yalnizlik pasajlarinda kullanilan i¢ monolog teknigi, kimlik
arayigsint bicimsel olarak goriiniir kilmaktadir. ‘Kendimi anlatmazsam yok
olacagim’(Agactaki Kiz,121) ifadesi, yaziy1 dogrudan varlikla esitleyen agik bir
kimlik talebidir. Burada kullanilan gelecek zaman yapisi, yazinin ertelenemez bir
zorunluluk oldugunu ima etmektedir. Yazarmn bu climleyi dramatik bir baglamda

degil, i¢sel bir fark edis aninda vermesi, kimlik talebini daha sahici kilmaktadir.
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Kimligin yaziyla kurulmasi, yalnizca bireysel degil bedensel bir diizeyde de
gorlinlirdiir. ‘Bedenim bana ait degilmis gibi’(Agactaki Kiz,98) ciimlesi,
yabancilagsmanin fiziksel boyutunu ortaya koymaktadir. Bu yabancilasma, 6znenin
kendi varligindan uzaklagmasini temsil etmektedir. Yazma eylemi ise bu dagilmishk
halini toparlama girisimidir. Metin, dagilmis pargalar1 bir araya getiren bir biitiinlitk
alani1 haline gelmektedir.

Yazinin kimlik kurucu islevi, anlaticinin kendini adlandirma bi¢iminde de aciga
¢ikmaktadir. Roman boyunca isimsiz kalan anlatici, adin1 yazida kurmaktadir. Bu
bilingli tercihin kendisi, kimligin sabit degil iiretilebilir oldugunu gdstermektedir.
Yazarin anlatictya belirgin bir isim vermemesi, kimligin toplumsal olarak
tanimlanmadigini; metin i¢inde olustugunu ima etmektedir.

Bu baglamda yazmak, anlatict i¢in yalnizca ifade degil, 6znellesme siirecidir.
Toplumsal diizen tarafindan tanimlanmayan birey, kendi anlatisini iireterek kendini
tanimlamaktadir. Yazi, dis diinyanin verdigi kimligi reddetmenin ve alternatif bir
benlik tiretmenin aracidir. Dolayistyla kimlik talebi, roman boyunca soyut bir arzu
degil, metin araciligiyla gerceklestirilen somut bir insa siirecidir.

Kimlik talebinin yazi araciligiyla kurulmasi, romanin anlatim tekniginde de kendini
gostermektedir. Anlaticinin  biling akigina yaklasan i¢ konugmalart kimligin
disaridan tanimlanmadigini; igeriden iiretilmeye c¢alisildigint gostermektedir.
Ozellikle zamir kullanim1 bu noktada dnemlidir. Romanin erken bdliimlerinde 6zne
cogu zaman belirsizlesirken, yaziya yoneldikce ‘ben’ vurgusu yogunlasmaktadir. Bu
dilsel kayma, Oznenin silinmislikten Oznellesmeye gecisini bigimsel diizeyde

goriiniir kilmaktadir.
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3.2 Yaz1 ve Kahramanhk Soylemi

Romanin politik zemini, kahramanlik fikrini gOrliniir ya da Ortik bigimde
iretmektedir. Sokakta olmak, risk almak, fedakarlik gostermek ve Oliimii goze
almak, kolektif hafizada ‘cesaret’ olarak tanimlanan davranis kaliplaridir. Ancak
anlatic1 bu kaliplart benimsememektedir; aksine onlarin disina ¢ikmaktadir. Bu
disarida kalma, pasiflik degil; bilin¢li bir yeniden konumlanmadir.

Ozellikle arkadaslarinin liimiinden sonraki kisimlarda, kahramanlik séyleminin
dramatik potansiyeline ragmen yazar epik bir ylikselme kurmamaktadir. Anlaticinin
‘Bir ¢iglik bekledim kendimden.” (Agactaki Kiz,112) ifadesi, kahramanlik
almtilarinda beklenen tepkiye gonderme yapmaktadir. Ancak bu c¢iglk
gelmemektedir. Climlede kullanilan bekleme fiili, 6znenin kendisiyle arasma
koydugu mesafeyi gostermektedir. Burada dramatik bir patlama yerine igsel bir
bosluk vardir. Bu yazinsal tercih, kahramanlik mitinin dramatik tepkisini bilingli
bigimde askiya almaktadir.

Bir sahnede anlatici kalabaligin hareketini gozlemlerken ‘Onlar bagiriyordu.’
(Agagtaki Kiz,118) demektedir. Bu ciimlede ¢cogul 6zne ile tekil anlatic1 arasindaki
ayrim keskindir. ‘Onlar’ zamiri, kolektif bir eylemi temsil ederken; anlatict bu
grubun parcasi degildir. Zamir kullanimi1 burada ideolojik bir ayrim yaratmaktadir.
Kahramanlik kolektif bagirigla tanimlanirken, anlatici suskun ama gozlemci bir
konumdadir.

Yazarm Ozellikle bagirmak, kosmak, haykirmak gibi hareket ve ses fiillerini
kalabalik i¢in kullanmasi; buna karsilik anlatici i¢in durmak, bakmak, diistinmek
fiillerini tercih etmesi anlamlidir. Bu karsilastirmali fiil kullanimi, iki farkli direnis

modelini bi¢imsel diizeyde ayirmaktadir. Kahramanlik giiriiltiiliiyken yazi sessizdir.
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Ancak roman ilerledik¢e sessizligin giigsiizliik degil, yogunlasma alani oldugu
anlagilmaktadir.

Anlaticinin  ‘Kahraman degildim’ (Agagtaki Kiz,150) ciimlesi, dogrudan bir
reddiyedir. Bu kisa ve kesin yapi, epik kimligi bilin¢li bi¢imde dislamaktadir.
Burada 6zne kendini yliceltmemektedir, aksine kahramanlik kategorisini kabul
etmemektedir. Yazarin yalin ve siissiiz bir ciimle tercih etmesi, dramatik bir anti-
kahraman pozu yaratmak yerine siwradanligi 6ne c¢ikmaktadir. Bu siradanlik,
alternatif direnisin zeminini olusturmaktadir.

Yaz1 ise tam bu noktada devreye girmektedir. Anlaticinin ‘Soziim kalmali.’
(Agagtaki Kiz,156) ifadesi, fiziksel eylemden ziyade kalicili§a odaklanan bir direnis
anlayismi gostermektedir. ‘Kalmali’ kipindeki gereklilik, yazinin zorunlulugunun da
altin1 ¢izmektedir. Bu kip tercihi, yaziy1 bir secenek degil, etik bir sorumluluk olarak
konumlandirmaktadir. Fiziksel kahramanlik anlik bir goriiniirlik saglarken yazi
zamansal siirekliligi tiretmektedir.

Ayrica romanin retorik yapisi da kahramanlik sdylemini doniistiirmektedir. Epik
anlatilarda kullanilan abartili betimlemeler ve yiiceltici sifatlar burada yoktur.
Politik olaylar sade ve mesafeli bir tonla aktarilmaktadir. Bu minimalizm, dramatik
kahramanlik atmosferini bilingli bicimde dagitmaktadir. Yazar, retorigi bilingli
olarak azaltarak direnisi siradanlastirmaktadir; siradanlik ise kahramanlik mitini
¢Ozmektedir.

Bu baglamda yazi, yalnizca kimlik tiretimi degil; kahramanlik kavraminin yeniden
tanimidir. Geleneksel kahraman modeli risk alir ve goriiniir olur; anlatici ise yazi
araciligiyla goriniirliigli metin i¢inde kurmaktadir. Direnis fiziksel eylemden

anlatisal liretime kaymaktadir.



14

Sonug olarak yazi, epik kahramanligin yerine gecen alternatif bir cesaret bi¢imidir.
Guraltiili fedakarlik yerine disiinsel 1srar; kolektif bagiris yerine bireysel ifade;
dramatik Oliim yerine kalic1 s6z Onerilmektedir. Bdylece yazi, kahramanlik
sOylemini igeriden doniistiiren ve direnisi yeniden tanimlayan temel ara¢ haline

gelmektedir.

3.3 Kendini Bulma ve Anlam Arayisi

Romanm son katmaninda yazi, artik yalnizca kimligin kurulmasi ya da kahramanlik
sOyleminin doniistiiriilmesi degil; 6znenin dagilmis deneyimi i¢cinde anlam arama
girisimine doniismektedir. Toplumsal siddet, kayip ve yabancilagsma anlaticiy1
yalnizca dig diinyadan koparmaz; varolusunun temelini de sarsar. Bu sarsint1, roman
boyunca mekansal metaforlarla (yiikseklik, esik, sinir) goriiniir hale gelirken,
3.boliimde zihinsel ve ontolojik bir diizleme tasimaktadir.

Anlaticinin ‘Ne i¢in yastyorum?’ (Agactaki Kiz,163) sorusu, romanim felsefi
merkezini olusturmaktadir. Bu soru kesin bir cevabi olmayan bir bosluk ifadesidir.
Yazarm soru climlesi kullanimi burada belirleyicidir: Soru, anlamin hazir bir yap1
olmadigmi; 6zne tarafindan iretilmesi gerektigini ima etmektedir Bu yazimnsal
tercih, romanm didaktik bir ¢6ziim Ttretmekten bilingli olarak kac¢indigmi
gostermektedir.

Anlaticinin ‘Diinya yerinden oynamis gibiydi.’ (Agagtaki Kiz,168) ifadesi, ontolojik
kirilmayr metafor araciligiyla somutlastirir. “Yerinden oynamak’ fiziksel bir
kaymay1 cagristirsa da, burada degerler sisteminin ve anlam zemininin kaymasini
temsil etmektedir. Diinya artik sabit degildir; dolayisiyla 6zne de sabit bir anlam
diizenine dayanamamaktadir. Bu imgesel kayma, anlam krizinin estetik bir

karsiligidir.
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Yazi tam bu kriz noktasinda devreye girmektedir. Ancak yazi burada kesin cevap
iiretmez; aksine parcali deneyimi bir arada tutma ¢abasidir. Anlaticinin ‘Yazdikga
kendimi buluyorum.’ (Agactaki Kiz,174) ifadesinde kullanilan ‘-dik¢a’ zarf fiil eki,
anlamimn bir sonug¢ degil, stireklilik arz eden bir siire¢ oldugunu gdstermektedir.
Kendini bulmak ani bir aydinlanma degil; yaz1 ilerledik¢e olusan bir bilingtir. Bu
dilsel yap anlamin dogrusal degil, kademeli ve yorumsal oldugunu
diistindiirmektedir.

Romanin son boliimlerinde anlati tonunun degismesi de dikkat ¢gekmektedir. Erken
boliimlerdeki parcali ve sarsintili climle yapilar1 yerini daha dengeli ve reflektif bir
anlatima birakir. Bu doniisiim, kaotik deneyimin yazi araciligiyla belli bir biitiinliik
kazanmasina isaret etmektedir. Ancak bu biitiinliik mutlak degildir; dramatik bir
kurtulus ya da kesin bir ¢oziimle sunulmamaktadir. Yazarin kesin bir kapanistan
kacis1 anlamin tamamlanmamuis bir siire¢ oldugunu gostermektedir.

Ic monolog teknigi de bu arayis1 desteklemektedir. Anlatici, kendine ydnelttigi
sorularla varolusunu siirekli yeniden konumlandirmaktadir. Bu teknik, sabit bir ya
da tekil bir anlam yerine stirekli hareket halinde bir biling tiretmektedir. Dolayisiyla
yazi, yalnizca ge¢misi kaydetmez; 6znenin kendi iizerine diislinmesini miimkiin
kilar. Bu diigiinme pratigi, anlamin dis diinyada degil, yorum siirecinde ortaya
ciktigmi diistindiirmektedir.

Anlam arayisinin bir diger dnemli yonii, anlaticinin kendi yazdiklarma disaridan
bakabilmesidir. Romanin baz1 boliimlerinde anlatic1 sadece yasadiklarini anlatmaz;
onlar1 nasil anlattigim1 fark eder. Bu durum, yazmin sadece bir hatirlama degil,
yeniden kurma siireci oldugunu gostermektedir. Anlatici gegmise dondiigiinde
olaylar1 oldugu gibi hatirlamaktan ¢ok, onlar1 anlamlandirmaya g¢alismaktadir.

Hangi anm tiizerinde durdugunu, hangi duyguyu 6ne ¢ikardigmi bilingli olarak
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secmektedir. Boylece yazi, yasanmig olaylar1 tekrar etmekten ziyade onlari
yorumlama alanina donlismektedir. Anlam, olaylarin i¢inde hazir bulunmaz; anlatici
yazdik¢a olusur. Bu yiizden yazma eylemi, sadece kendini ifade etmek degil,

yasadiklarini1 anlamaya ¢aligma bi¢imidir.

4. SONUC

Bu ¢aligma, Agactaki Kiz romaninda yazma eyleminin yalnizca bireysel bir ifade bi¢imi
degil, toplumsal baski ve varolussal kirilma kosullarinda ortaya ¢ikan bir direnis
stratejisi oldugunu gostermeyi amaglamistir. Romanim ilk asamasinda analiz edilen
mekansal tercihler — agac, ylikseklik ve duvar- anlaticinin fiziksel konumlanigimin ayni
zamanda diigiinsel bir mesafe anlamina geldigini ortaya koymaktadwr. Bu mesafe,
kacistan ziyade gdzlem alani yaratir; yazinin perspektifi burada olusur. Toplumsal baski,
politik siddet ve normatif beklentiler, anlaticinin kimligini siliklestiren temel
etmenlerdir. Ozellikle suskunluk kiiltiirii ve kolektif kahramanlik sdylemi, bireyin kendi
sesini geri plana iter. Ancak roman, bu silinmeye teslim olan bir 6zne sunmaz. Yazi,
goriinmezlige kars1 gelistirilen bilingli bir kars1 durus haline gelir. Bu noktada yazmak,
yalnizca yasananlar1 anlatmak degil; varligmi talep etmek anlamma gelir. Ugiincii
boliimde incelendigi ilizere yazi, ii¢ diizeyde islev gormektedir: kimligi kurar,
kahramanlik sdylemini doniistiiriir ve anlam iiretir. Anlatict fiziksel kahramanlik
modelini reddederken, metinsel cesareti 6n plana ¢ikarmaktadir. Boylece direnis,
eylemden ziyade anlat1 iiretimi iizerinden tanimlanmaktadir. Bu doniisiim, romanin
ideolojik merkezini olusturmaktadir: kalic1 olan beden degil, sdzdiir. Son olarak yazi,
anlam krizinin ortasinda 6znenin kendi biitiinliigiinii kurma c¢abasma doniisiir. Diinya
sabitligini yitirdiginde, anlati1 diizen kiirer. Anlam dis diinyadan hazir bir bigimde

gelmez; yazma siirecinde insa edilir. Bu nedenle roman, kesin bir ¢6ziim sunmaktan
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cok, anlam tiretiminin kendisini merkezine alir. Sonug olarak Agactaki Kiz, yaziy1 hem
varolugsal bir zorunluluk hem de etik bir direnis bi¢imi olarak konumlandirir. Toplumsal
baskinin siliklestirdigi 6zne, metin araciligiyla kendini kurar ve kalic1 hale getirir.
Boylece roman, direnisi fiziksel eylemden diisiinsel liretime tagiyarak alternatif bir
Ozgiirliik anlayis1 Onerir.
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