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I.GIRIS

Romanlar ve hikayeler; giinliik hayatn, kiiltiirel degisimlerin ve ekonomik sartlarin etkisini
— yazar tercih ederse- barmdirabilen edebi turlerdir. Romanlarda kiiltiirel degisimlerin, giinliik
hayatin ve ekonominin romana etkisi genellikle gergeke¢i ve detayli bir sekilde islenir. Bu
unsurlar, okuyuculara toplumsal yapinin nasil sekillendigini anlamalar1 i¢in derinlemesine bir
bakis sunar ve zaman zaman toplumsal elestirilerin de odak noktasi olabilir. Bu edebi tirler,
okuyuculara hem ge¢misin hem de giiniimiiziin toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerini kesfetme
firsat1 sunar. Gegmisi konu alan romanlarda tarihi olaylarin ve tarihte yasamis Kkisilerin
metinlere konu oldugu goriilmektedir. Geleneksel tarihi anlatim, genellikle devletlerin ve
onemli figiirlerin hareketlerini ve kararlarmi vurgulamaktadir. Ozellikle siyasi ve askeri olaylar
on planda bulunur ve tarih, genellikle belirli liderlerin eylemleriyle baglantili olarak anlatilir.
Bu yaklasim, tarihi biiyiik 6l¢iide liderlerin ve devletlerin etkisi altinda sekillenen bir dizi olay
olarak sunar. Geleneksel tarihi anlatimin aksine yeni tarihselcilik, okuyucuya daha genis bir
bakis agis1 sunar ve tarihsel anlatimi farkli kaynaklardan beslenen, ¢ok yonlii bir siire¢ haline
getirir. Sadece devletlerin ve liderlerin degil; aym1 zamanda giinliik yasamm, kultirel
degisimlerin, ekonomik etkilerin ve toplumsal dinamiklerin de tarih icindeki etkisini inceler.
Bu yaklasim, tarihi sadece siyasi ve askeri baglamda incelemenin aksine, insanlarm giinliik
yasamlarini ve deneyimlerini de iceren daha genis bir baglamda anlamaya c¢alisir. Yeni
tarihselcilik kuramu ilk olarak Amerikali elestirmen Stephen Greenblatt tarafindan 1892 yilinda
bir roman okuma ydntemi olarak ortaya atilmistir. Greenblatt’a gore edebi bir eser hem tarihsel
hem de metinsel baglami ile degerlendirilmelidir ¢iinkii edebi bir metin iretildigi tarihsel
kosullardan ve yazarin durumundan da etkilenir. Sonug olarak yeni tarihselcilik akimi edebiyat
eserlerini yazildiklar1 donemin iiriinleri olarak gormekte ve 0 donemin tarihsel, siyasal, kiltirel

ve toplumsal kosullarindan etkilendiklerini savunmaktadir. (Erdemir, s. 2018)



Tarihin yeniden kurgulanarak anlatilmasi modern edebiyatta pek ¢ok yazarin dikkatini
cekmistir. Nedim Girsel dahil olmak Uzere birgok yazar tarafindan bu yeni bakis agisi
benimsenmistir. Gursel'in eserleri genellikle geleneksel tarih anlatisinin sinirlarini asarak, tarihi
bir arka plan olarak kullanir ve bu tarihi ¢er¢evenin igine toplumsal ve kiiltiirel dinamikleri
yerlestirir.  Ozellikle ¢oklu perspektifleri kullanma egilimi, Giirsel'in eserlerinde
gOzlemlenmektedir. Karakterlerinin farkli ge¢gmislere ve deneyimlere sahip olmasi, eserlerinde
tarihi olaylarin ve toplumsal degisimlerin ¢esitli yonlerini ortaya koymasini saglar. Girsel'in
eserlerinde, ozellikle "Resimli Diinya" romaninda, Osmanli Imparatorlugu'ndan Venedik’e
uzanan farkli uzamlarda toplumsal kaliplar ve kiltlirel degisimleri ele aldig1 goriiliir. (Cavus, S.
2002) “Resimli Diinya” eserinde bu kaliplar ve kiiltiirel degisimler, odak figiir olan Kamil

Uzman’m farkl tablolar {izerinden yaptig1 yorumlarla ele alinmaktadir.

Nedim Gdrsel'in "Resimli Dinya" romani, Tiirk edebiyatinda tarine énemli érneklerinden
biri olarak kabul edilir. Roman; sanat tarihgisi Kamil Uzman'in hayati ve arastirmalari
iizerinden, gecmis ile giinlimiiz arasinda kurulan kopriiler ve sanatin tarihsel baglamlardaki rolii
gibi derin temalar1 isler. Romanda iki temel anlat1 ele alinir, tarihsel ve giincel anlatilar
kullanilir. Glincel anlat1 Venedik’te arastirma yapan odak figliir Kamil Uzman’in géziinden
verilir. Tarihsel anlat1 ise Kamil Uzman’in tablolar aracilifiyla ge¢gmise yaptigi yolculuklar
geriye doniis teknigiyle ve romanda ii¢ boliimden olusan Jacopo, Giovanni ve Gentile Bellini
ailesinin anlatilariyla iletilir. (Cavus, s. 2002) Bu ¢alisma, "Resimli Diinya" romanmdan
hareketle tarihin edebi metinlerde yeni bakis agilariyla nasil islendigini, 6zellikle de romanin
ana karakteri Kamil Uzman iizerinden bu yaklasimin nasil somutlastigini incelemeyi
amaglamaktadir. Bu ¢aligma, yeni tarihselcilik kurami ¢ergevesinde Resimli Diinya'nin tarih
anlatisii ve Kamil Uzman karakteri araciligiyla gergeklik, kimlik ve sanat 6gelerinin nasil bir
araya getirildigini inceleyecektir. Bu baglamda, romanin tarihsel olaylara yaklasimini,

geleneksel tarih yazimiyla ayrilan yonlerini ve kiiltiirel temsil araciligiyla gergekligin yeniden
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sekillenigini ele almaktadir. Bu sayede, Resimli Diinya'nin, klasik tarihsel roman anlayisinin

Otesinde, sanat1 ve tarihi i¢ ice gegirerek kurgusal bir metin olusturdugu ortaya konacaktir.

I1.RESIMLI DUNYA ROMANINDA YENI TARIHSELCILIiK

Yeni tarihselcilik; bir tarihsel olayin ya da figiiriin tarihsel gergekliginden ziyade, onun
kiiltiirel ve toplumsal baglamda nasil temsil edildigini, yorumlandigini ve sekillendirildigini ele
alan eden bir edebi akimdir. Bu akim; 0zellikle post modern diisiincenin etkisiyle, tarihin ve
kiltariin yalnizca nesnel bir gerceklik degil; siirekli olarak degisen, gelisen ve birden fazla
perspektifle ele alman, siirekli gelisim i¢inde bulunan dinamik bir siire¢ oldugunu savunur.
“Resimli Diinya” romaninda da bu durum gozlemlenmektedir. Giirsel, Kamil Uzman adli odak
figlriin sanatsal kesifleri ve Bat1 ile Dogu arasindaki kiiltiirel etkilesimi inceleyerek, tarihsel
temsillerin kiiltiirel bir insa oldugunu ve ge¢misin yalnizca bir anlat1 degil, farkl kiiltiirel ve

toplumsal baglamlarda sekillenen bir yap1 oldugunu gosterir.

Romandaki tablolardan yola ¢ikilarak Venedik’in sanatsal diinyasina giinliik havasinda
yapilan bir yolculuk anlatilmaktadir. Hz. Isa’nin carmiha gerilmesinden Hz. Meryem tablosuna,
Fatih’in portresine, Cem Sultan’in siirgiin edilisine kadar pek ¢ok farkli olayr da batin

detaylarmna kadar yeniden kurulan bir anlat1 bi¢iminde okuyucuya aktarmaktadir.

Kamil Uzman, Italyan Rénesans’inmn énemli ressamlarindan Bellini ailesinin izini siirerken,
ayni zamanda kendi i¢ diinyasiyla da ylizlesmektedir. Bu siirecte, sanatin kisisel kKimlik ve
tarihsel biling Uzerindeki etkilerini deneyimler aktarilmaktadir. Kamil Uzman, ge¢misi sadece
tarihi belgeler lizerinden degil, ayn1 zamanda sanat eserleri ve kisisel deneyimler lizerinden de
okumaya ¢alisan bir tarih¢idir. Roman, Dogu ve Bati kiiltiirleri arasindaki farkliliklar1 ve

benzerlikleri ele alarak, kiiltiirel kimlik ve aidiyet konularin tartisir.



“Birden silindi renkler. Venedik tablosundaki kalabalik, Cornaro'nun yiiziiyle birlikte
yvavas¢a uzaklasti. Figiirler dalgalanmaya, suda ayrisip bozulmaya, bicimden bigcime
girmeye basladi. Sonra eriyip gitti tiimii. Tuvalin boslugunu bir anda karanlik gece
doldurdu. Kamil Uzman, 1473 yilimin 14 Kasimi’nda, giiz yapraklarimin krallik sarayina

dogru siiriiklendiklerini goriir gibi oldu.” (Giirsel, 5.23)

Resimli Diinya’da tarihsel gergeklik yalnizca ge¢misin sabit bir anlatimi olarak degil,
bir sanat eserinin tetikledigi hayali bir deneyim olarak sunulmaktadir. Kamil Uzman’m bir
tabloya bakarken geg¢mise dogru bir yolculuga ¢ikmasi, romanin tarihsel olaylar1 edebiyat
yoluyla nasil yeniden insa ettigini gostermektedir. Yukaridaki alintida, Bellini’nin tablosuna
bakan Kamil’in zihin diinyasinda, sanat eseri ile tarih i¢ ice gecmekte ve anlat1 yeni tarihselci
bir kurguya doniismektedir. Kamil Uzman, farkli kiiltiirler arasinda koprii kurmaya ¢alisirken,
kendi kimligini de sorgulamaktadir. Bu durum, romanin yeni tarihselcilik yaklasimmin temel
prensiplerinden biri olan, tarihsel bilginin farkl kaynaklardan elde edilmesi ve yorumlanmasi

gerektigi fikrini destekler.

Kamil Uzman, romanmn ana karakteri olarak, sanat eserleri araciligiyla Osmanli
Imparatorlugu’nun Bat1’daki yansimalarini arastirir. Ozellikle Gentile Bellini’nin Fatih Sultan
Mehmet portresi, Bat1 sanatindaki Osmanli temsillerinin bir 6rnegidir. Kamil, bu portreye
bakarken, yalnizca Osmanli'y1 degil, ayn1 zamanda Bati’nin Osmanli’ya bakigini da analiz eder.
Burada tarih, sadece nesnel bir dizi olay degil, kiiltiirel ve toplumsal baglamlarla yeniden
sekillenen bir yapidir. Kamil Uzman; Bellini’nin portresini incelediginde, sadece ge¢misin bir
temsilini degil, ayn1 zamanda bu temsilin Batr’nin kiiltiirel algisin1 nasil bi¢imlendirdigini
inceler. Bu siireg, Kamil’in ge¢misi yeniden yorumlamasina ve kendi kimligini bu yeniden
yapilanmig tarihe gore sekillendirmesine olanak tanir. Kamil'in sanat Uzerinden tarihsel
sorgulamasi, bu temay1 daha derine tasir ve tarihin, toplumlarn kiiltiirel baglamlaria goére nasil

degisebilecegini gostermektedir.



Kamil Uzman’in kimlik arayisi, sanat araciligiyla Bati ve Osmanl arasindaki iliskilerin
yeniden ingasini ele alir. Bat1 sanatindaki Osmanli temsilleri; yalnizca tarihsel figiirler ya da
olaylar1 degil, ayn1 zamanda kimlik ve kiiltirel farklar1 da yansitmaktadir. Kamil; sanat
eserlerini inceleyerek, Bati’nin Osmanli’y1 nasil temsil ettigini ve Osmanli kimligini Bati
tarafindan nasil sekillendirildigini sorgular (Shaw, s. 2011). Kimlik, ge¢mis ve kiiltiirel
temsiller arasindaki iliski Resimli Diinya’nin en 6nemli temalarindan biridir. Kamil, Bati
sanatindaki temsillerin, Osmanli’nin toplumsal kimligi ve tarihsel bellegi tizerinde nasil bir etki

yarattigini anlamaya calisirken, ge¢misi yeniden kurar.

11.LA. YENIi TARIHSELCILIK KURAMININ FIGUR UZERINDEN iINCELENMESI

Kamil Uzman, Nedim Giirsel’in Resimli Diinya romaninin merkezinde yer alan ve yeni
tarihselcilik bakis agisindan okurun gegmisi yeniden sorgulamasini saglayan en onemli
figlrdir. O, bir sanat tarihgisi olarak sadece tablolarin estetik degerlerini incelemekle kalmaz;
sanat eserlerini kiiltiirel ve toplumsal degerlerini de goze alarak inceler ve okura aktarir. Kamil
Uzman, romanda sanat eserlerini incelerken onlar1 tarihsel baglamlariyla birlikte ele
almaktadir. Uzman, her bir tabloyu yalnizca estetik bir deger tasiyan bir nesne olarak
gormemekle birlikte aksine her tablonun ig¢erdigi imgeler ve semboller araciligiyla gegmisin
kiiltiirel ve sosyal yapisini anlamaya c¢alisir. Bu yaklasim; metinlerin ya da sanat eserlerinin
sadece kendi i¢lerinde degil, ayn1 zamanda i¢inde iiretildikleri donemin ideolojilerinden,
toplumsal yapilarindan ve tarihsel olaylarindan nasil etkilendiklerinin de anlagilmas1 gerektigini
savunur. Kamil; Bellini’nin Fatih Sultan Mehmet portresi gibi eserler iizerinden, Bati’nin
Osmanlt’y1 nasil temsil ettigini analiz ederken, tarihsel alintilarla o donemlerdeki toplumun

belleginde nasil yer ettigini da okura aktarir.

Kamil Uzman’m sanat eserlerine olan yaklasimi, tablolar1 “metin” gibi okumasiyla

aktarilmaktadir. Her tablo, ge¢misin bir anlatisi olarak kabul edilir ve her sembol ya da figiir,



tarihsel bir anlam tasir. Kamil; bu tablolarin igindeki anlamlar1 ¢dziimlemeye c¢alisirken, ayni
zamanda bu anlamlarin Bat1 ve Dogu arasindaki kiiltiirel farklardan nasil beslendigini ve bu
farklarin tarihsel baglamda nasil sekillendigini de sorgulamaktadir. Ozellikle Bellini’nin Fatih
Sultan Mehmet portresi, Kamil i¢in Bati’nin Osmanli'ya bakigini yansitan bir sembol haline
gelir. Fatih Sultan Mehmet acimasiz olmasmin Ornekleriyle okura sunulmasma ragmen
romanda ikinci bir yuzi de gosterilmektedir: Fatih Sultan Mehmet Osmanli’da portresini
yaptiran ilk padigahtir. Romanin kurgusuna uygun olarak verilen bu 6zellik, Kamil Uzman’in
Venedik’e olan ziyaretinin de temelini olusturmaktadir. Bu sebeple tablo, sadece Fatih Sultan
Mehmet’in portresi olmanin 6tesinde, Bati’nin Osmanli’y1 ve Dogu’yu nasil temsil ettigine dair

onemli bakiglar sunar.

Kamil Uzman’m tablolara olan yaklasimi, ayni zamanda onun kisisel ge¢cmisiyle
ylizlesmelerini okura gosterir. Her ne kadar sanat tarihi lizerine yaptigi arastirmalarin Bati’da
yer alan eserlerle smirli kalmig gibi goériinse de Kamil’in yaptigi tarihsel ¢oziimlemeler, onun
kendi kimligiyle, ge¢misiyle ve toplumu ile iliskisinin yeniden kurulmasina yol acar. Kamil
Uzman’in Venedik’e yaptig1 yolculugun temel sebebi Bellini ailesinden Gentile Bellini’yi ve
tablolarim1 arastirmaktir. Ancak Uzman bu yolda arastirmalariyla birlikte kendi yasamini
Giovanni Bellini’ye daha yakin bulur. Diglanan ogul olan Giovanni’nin yaptigi sanat eserleri
ve Giovanni’nin Madonnalarini nasil kesfettigi ve bu rastlantinin onu “can evinden vurulmus”
(Gursel, s. 117) gibi etkiledigini ve sarstigini fark eder. Giovanni’nin de anne figiiriiniin
yoksunlugu i¢inde bir yasam siirmesini kendi yasantisma benzetir ve Giovanni’nin

calismalarinin 15181nda kendi ge¢misine bir yolculuk yapar.

Kamil, Batr’nin Osmanli’y1 nasil temsil ettigine dair bulgularini toplarken, ayni
zamanda Bati’nin bu temsiller araciligiyla Osmanli’y1 bir “6teki” olarak konumlandirdigmi ve
bu konumlandirmanin kendi toplumsal hafizasini nasil sekillendirdigini fark eder. Kamil; Bat1

sanatindaki Osmanli figiirlerinin, tarihsel anlatilar1 sekillendiren ve kiiltiirel kimlikleri inga eden
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araclar olduguna inanir. Kamil’in sanatla ytizlesmesi, bireysel kimligini ve toplumunun tarihini
anlamanin bir yolu haline gelir. Bu siireg, onun hem ge¢misi hem de toplumunun kultirel
ozelliklerini yeniden kesfetmesine neden olur. Kamil Uzman’1n sanat eserleri iizerinden yaptigi
bu tarihsel okuma, gecmisin yalnizca tek bir dogru anlatiya sigdirilamayacagi; aksine farkli

bakis agilar, kiiltlirel ve toplumsal dgelerle siirekli olarak yeniden insa edildigini gdsterir.

Venedik’teki kanallar ve tarihi mekénlar arasinda gegen sahneler, Kamil’in bireysel
sorgulamalarmi daha da derinlestirmektedir. Venedik’te, Dogu’nun bir simgesi olan Fatih
Sultan Mehmet portresine bakarken, bu tablonun yalnizca bir estetik nesne olmadigini, ayni
zamanda Bat1’nin Dogu’yu anlama ve temsil etme ¢abalarinin bir iiriinii oldugunu fark eder. Bu

stire¢, Kamil’1 kendi ge¢cmisiyle yiizlesmeye iter.

"Resimli Diinya" romaninda sanat eserleri yalnizca estetik birer nesne olarak degil, ayn1
zamanda tarihsel anlatiin bir araci olarak islenmektedir. Sanat, sadece bireysel bir yaratim
stireci olarak degil, ayn1 zamanda toplumlarin kimlik insasinda ve tarih algisinda etkili olan bir
anlat1 bigimi olarak romanin merkezinde yer alir. Her sanat eserinin yaratildigi dénemin
zihniyet ve gelenegini yansittig1 géz oniine alindiginda yapittaki her tablonun o dénemin izlerini
tasidigr da kabul edilmelidir. Bu baglamda bakildiginda yazar aslinda odakta s6z konusu
tablolara yogunlasirken ayn1 zamanda okura o donemin zihniyetiyle ilgili bilgi ve yorumlarini
da aktarmaktadir. Buradan hareketle yazarin yapiti olusturma siirecinde el aldig: tablolar ile
ilgili arastirma siirecini yasadigi sonucuna varilir. Bu durum romana ayn1 zamanda neredeyse
bir belgesel karakteri de kazandirmistir. Kamil Uzman’m Bellini’nin tablolarmna duydugu ilgi;
yalnizca sanatsal bir merak degil, tarihsel gercekligin temsil edilme bi¢imlerine dair derin bir
sorgulama niteligi tagir. Yeni tarihselcilik baglaminda, sanatin bir bellek ve yorumlama araci
oldugu diisiincesi 6n plana ¢ikar. Roman; sanat1 hem ge¢misin bir yansimasi hem de tarihsel
anlatinin bir pargasi olarak sunarak gorsel temsillerin tarih yazimindaki roliinii vurgular. Kamil

Uzman’1n sanat1 okuma bi¢imi; bir miize gezgini gibi degil, tarihin ve kiiltiirel kimliklerin nasil
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sekillendigini anlamaya g¢alisan bir arastirmaci gibi tasvir edilmektedir. Sanat eserlerine
yaklasimi; tablolar1 tarihsel olaylarm belgeleri olarak okumaktan 6te, onlarin yaratildigi

donemlerin ideolojik baglamlarmi ve temsil mekanizmalarini sorgulamaya dayanir.

“Zavally Fuzuli! Istanbul 'un diigiinii kur yillar yil, Diyarirum’a, uzak iilkelere kagis
ozlemiyle yan tutus ve Kerbela’'da gegir omriinii! Orada peygamberin torunlarinin
tirbesine karsi kus konmaz kervan ge¢mez bir ¢élde siir yaz senden daha yeteneksiz
sairler Topkapt Sarayi’nda goklere ¢ikartiliv, yumurtladiklart her dizeye bin akce

bagislanirken” (Giirsel, s.198)

Alintidan hareketle tarih boyunca sanat¢inin maruz kaldig1 sosyopolitik gercekleri ve
sanatm toplumsal ¢eliskiler i¢indeki yerini vurgulamak amaglaniyor denilebilir. Islamiyet’te
resmin Ozellikle de insan resimlerinin ¢izilmesinin uzunca bir siire yasak oldugu bilinen bir
gergektir. Yazarin romandaki tablolar hakkindaki ¢ikarsamalar1 ¢oklukla bu yasaklamalarin

etkilerinin kendisinde asgari diizeyde hatta hicbir sekilde etkili olmadigin1 géstermektedir.

Kamil; Bellini’nin Fatih Sultan Mehmet portresine bakarken yalnizca Osmanli’nin
sanatsal temsillerine degil, Bati’nin Dogu’yu nasil algiladigina ve betimledigine de odaklanir.
Bu noktada, sanatin yalnizca bir gergeklik yansitma araci degil, ayn1 zamanda ideolojik bir aygit
oldugu fikri 6ne ¢ikar. Fatih Sultan Mehmet’in portresi; yalnizca bir hiikiimdarin tasviri degil,
ayni zamanda Bat1’nin Osmanli imparatorlugu’na bakisini bigimlendiren bir gérsel arag olarak
islev gortir. Yeni tarihselcilik perspektifiyle ele alindiginda; bu portre yalnizca gegmisin bir
yansimasi degil, ayn1 zamanda ge¢misi kurgulayan ve belirli bir anlatiy1 giiglendiren bir arag
olarak yorumlanabilir. Yazar bu ¢ikarsamada bulunurken konuya bir sanat elestirmeninden

ziyade Dogu kiiltiirii karsisindaki siradan bir Batili vatandasin goziiyle yaklasir.

Sanat; Resimli Diinya romanmda yalnizca estetik bir unsur olarak degil, ge¢gmisin

bugiine tagmmasini saglayan bir anlat1 araci olarak ele alinmaktadir. Kamil Uzman; Venedik
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sokaklarinda ve miizelerinde gezindik¢e yalnizca sanati degil, ayni zamanda tarihin nasil

kurgulandigini da kesfeder.

" Giovanni'nin Madonnalart kadar giizel olmasa da padisah o resme baktik¢a kendi
annesini; kimligini hald bilmedigimiz o sarisin, belki esmer, uzun ya da kisa sagli, beyaz

ylzIlUu kadun: diislemis miydi?" (Girsel, s.307)

Sanat eserlerinin bireysel hafizalarla kurdugu bag vurgulanmaktadir. Bellini’nin portresi
ve diger sanat eserleri, yalnizca Osmanli’nin Bati’daki temsili agisindan degil, ayn1 zamanda
bireysel hafizanin ve kiiltlirel kimligin olusumu agisindan da romanin temel taslarindan biri

olarak islenmektedir.

Kamil Uzman’m yolculugu; yalnizca ge¢cmisin izlerini siiren bir sanat tarihgisi olarak
degil, ayn1 zamanda kendi kimligiyle ve kisisel bellegiyle yiizlesen bir birey olarak da
kurgulanmistir. Onun Bellini’nin tablolarina ve Venedik’in tarihine duydugu ilgi, yalnizca
akademik bir arastirma hevesini tasimaktan ¢ok; kisisel bir kimlik arayisina doniistir. Kamil’in
ge¢misle ylizlesme siireci, sanat eserleri araciligiyla sekillenir ve tarihsel gerceklikler bireysel

deneyimlerle i¢ ice gecer.

Kamil’in kendini Giovanni Bellini’ye benzetmesi adeta ayni seyleri yasamis gibi
diisinmesi, onun kimlik arayisindaki ¢ikmazlar1 ve belirsizlikleri 6zetler. Bu noktada, Yeni
tarihselcilik’in temel iddialarindan biri olan tarihin yalnizca gegmisi anlamak igin degil, ayn1
zamanda bugiinii ve bireysel kimligi sekillendiren bir unsur olarak ele alinmasi fikri devreye

girer.

Kamil’in Venedik’teki yolculugu; yalnizca Bati sanatiyla tanisma siireci degil, ayn1
zamanda ge¢misin bugiinii nasil sekillendirdigini ve bireyin tarihsel anlatilar i¢inde nasil
konumlandigini anlamaya yonelik bir ¢abadir. “Bir ressam i¢in 61im, keyfince resim yapmak

degilse eger, ne ki” (Glrsel, 2020, s. 164) ifadesi, bireysel tarih ve sanatsal Uretim arasindaki
11



iliskiyi vurgularken, Kamil’in sanata bakis agisinin yalnizca akademik bir analizle sinirh

olmadigini, ayn1 zamanda kendi i¢ diinyasin1 anlamlandirma ¢abasina doniistiiglinii gosterir.

Sonug olarak, Kamil Uzman’in sanat1 okuma bi¢imi, bireysel kimlik, tarihsel anlatilar
ve kiiltiirel bellek arasindaki etkilesimi vurgular. “Resimli Diinya” romanida sanat, yalnizca
bir temsil araci olarak degil, ayn1 zamanda bireyin ve toplumun tarih igindeki konumunu
anlamlandirma siirecinin bir pargasi olarak ele alinir. Bu baglamda, yeni tarihselcilik
perspektifiyle ele alindiginda, Kamil’in sanat eserlerine bakisi yalnizca ge¢misi anlamaya
yonelik degil, ayn1 zamanda bugiinii sekillendiren dinamikleri sorgulayan bir yaklasim olarak

degerlendirilir.

Sanat, tarih boyunca yalnizca estetik bir anlatim araci olarak degil, ayn1 zamanda politik
ve ideolojik bir temsil bicimi olarak da kullanilmistir. Resimli Diinya romaninda, sanatin bu
cok yonlii yapis1 6zellikle Kamil Uzman’in Bellini ailesinin tablolarini incelemesi iizerinden
derinlemesine islenmektedir. Kamil’in Venedik’te yaptig1 arastirmalar, yalnizca ge¢misin izini
stirmekten ibaret degildir; ayn1 zamanda Bati’nin Dogu’yu nasil algiladigma ve temsil ettigine
dair ideolojik bir sorgulamay1 da icermektedir. Ozellikle Gentile Bellini’nin Fatih Sultan
Mehmet portresi, bu temsil bi¢iminin en 6nemli 6rneklerinden biri olarak karsimiza ¢ikar.
Kamil, bu tablonun yalnizca Osmanl hiikiimdarini resmetmekten 6te, Batr’'nin Osmanli’ya
bakisini sekillendiren bir anlati araci oldugunu fark eder. Bellini’nin eseri; Fatih’i yalnizca
giiclii bir hiikiimdar olarak degil, ayn1 zamanda Bat1 degerleriyle biitiinlesmis bir figiir olarak
sunar. Bu, sanatin salt bir yansitma araci olmadigini; aksine tarihi anlatilar1 bigimlendiren ve
yonlendiren bir unsur oldugunu gdsterir. Bu noktada Kamil’in Fatih’in resmini Avrupali diger
krallara benzetmesi dikkat ceker. Sanat eserlerinin tarihi gercekligi birebir yansitmaktan ¢ok,
onu belirli ideolojik ve kiiltiirel cerceveler iginde yeniden flrettigini gdsterir. Bellini’nin
portresi; Osmanli’nin kendini Bat1 diinyasina nasil sunmak istedigini degil, Bati’nin Osmanli’y1

nasil gérmek istedigini yansitir.
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Sanatin politik bir arag olarak nasil islev gordiigiine dair en 6nemli vurgulardan biri de
Cem Sultan’m Avrupa’daki siirgiin yillarina iliskin betimlemelerde goriilmektedir. Kamil, Cem
Sultan’in hikayesini incelerken onun yalnizca bir sehzade olmadigini, ayni zamanda
Osmanlt’nin Bati tarafindan nasil algilandigin1 gosteren bir figiir oldugunu fark eder. Kamil
Uzman’1n yaptig1 incelemeler; tarihi figlrlerin ve sanat eserlerinin salt birer bilgi kaynagi degil,
aynt zamanda ge¢misin bugiline nasil aktarildigini gosteren araglar oldugunu ortaya

koymaktadir.

Sanat eserleri yalnizca tarihi olaylar1 anlatmaz, ayni zamanda bireyin kendi ge¢cmisiyle
yiizlesmesine de imkan tanir. Kamil Uzman igin sanat; yalnizca akademik bir arastirma alani
degil, ayn1 zamanda kendi kimligiyle ilgili bir kesif siirecidir. Resimli Diinya romaninda
Kamil’in Venedik ve Istanbul arasinda yaptig1 yolculuk, bir sanat tarihgisinin arastirmalarindan
cok daha fazlasini igerir; bu yolculuk, onun kendi benligini ve aidiyetini anlamlandirmasini

saglayan bir arayistir.

Ozellikle Kamil’in Giovanni Bellini’nin Madonna resimlerine duydugu ilgi, onun
cocukluk anilartyla ve gecmiste yasadigi kotii deneyimler ile dogrudan iligkilidir. Romanin bir

béluminde Kamil, Madonna figlrini inceledikten sonra kendi kendine sunlar1 diisiiniir:

“Giovanni’nin Madonnalariyla karsilasinca onulmaz bir bosluk duygusuna yol
agmigstt, annenin yoklugunu yeni fark etmis gibi kahreden bir duyguya.” (Gursel,

5. 118)

Bu alinti; sanatin yalnizca bir temsil bigimi degil, aym1 zamanda bireysel
hafizanin bir pargasi olarak islev gordiigiinii de gostermektedir. Kamil’in sanat eserleri
karsisinda hissettigi yogun duygular, onun yalnizca ge¢cmisle degil, kendi kimligiyle de
hesaplagsmasina yol agar, ayn1 zamanda tarihi ve kiiltiirel kimligin bir parcas1 oldugu
vurgulanmaktadir. Kamil Uzman’in sanat1 okuma bicimi, tarih ile bireysel kimlik
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arasindaki etkilesimi de gozler Oniine sermektedir. Bellini’nin eserleri iizerinden
Osmanli’nin Batr’daki temsillerini incelerken, ayn1 zamanda bireysel hafizanin ve

kiiltiirel kimligin nasil insa edildigini anlamaya caligir.

“Oysa Gentile Bellini ilgilendiriyordu onu. Istanbul'a dek gidip Fatih’in

portresini yapan Gentile ydi ¢iinkii.” (Gursel, s. 34)

I11.YENI TARIHSELCILIK VE TARIHIN SUREKLI YENIDEN INSASI

Kamil Uzman’in tarihi tablolar araciligiyla gecmisi kesfetmeye caligmasi, “tarihin
edebiyat yoluyla yeniden kurgulanmas1” fikriyle ortiismektedir. Roman boyunca Kamil, sanat
eserlerini yalnizca gegmisin belgeleri olarak degil, ayn1 zamanda ge¢misin nasil anlatildigini

belirleyen araglar olarak gorr.

Bu diisiince, tarihsel anlatilarin yalnizca olaylar1 degil, ayn1 zamanda bu olaylarin nasil
algilandigmi1 ve sunuldugunu da kapsadigini savunan temel ilkesiyle ortiismektedir. Giirsel’in
romaninda tarih; yalnizca ge¢misi anlamanin degil, bugilinii anlamlandirmanin da bir yolu
olarak igslenmektedir. Sanatin tarih yazimi tizerindeki etkisi, yalnizca gegmisin tasviriyle sinirh
kalmaz; ayn1 zamanda ge¢misin bugiine nasil tasindigini1 ve giinlimiiz perspektifinden nasil
yeniden yorumlandigmi da belirler. Bu noktada, Kamil’in arastirmalar1 tarih ile edebiyat
arasindaki smirlari bulaniklagtiran bir yapi olusturur. Roman, sanat eserleri araciliiyla
geemisin yalnizca hatirlanmadigini, ayni1 zamanda siirekli olarak yeniden iiretildigini de ortaya

koyar.

IV.SONUC

Nedim Giirsel’in Resimli Diinya romani, tarih ve edebiyatin i¢ ice gegtigi anlati teknikleri
acisindan oldukca kapsamli bir yapt sunmaktadir. Bu ¢alismada, “Resimli Diinya” romaninin
yeniden kurulan bir tarihi yapmin modern edebiyatta nasil degerlendirilebilecegi incelenmis,
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ozellikle Kamil Uzman figiirii ve onun tarih ile kurdugu iliski tizerinden edebi bir ¢oziimleme

yapilmustir.

Arastirma sorusuna yanit olarak “Resimli Dinya” romaninin tarihsel olaylar1 yalnizca
aktaran bir eser olmadigi, aksine tarihsel gercekligi anlati yoluyla yeniden kurguladigi
sonucuna varilmistir. Romanin gegmisi yalnizca sabit bir veri olarak ele almadigi, aksine siirekli
olarak degisen ve yeniden yazilan bir anlati olarak sundugu goriilmektedir. Giirsel’in romant
yalnizca tarihi gergekleri sunmakla kalmaz, ayni zamanda bu gerceklerin kurgusal anlatilar
yoluyla nasil sekillendigini gosterir. Ozellikle Kamil Uzman karakteri, sanat eserleri ve anlat1
aracilifiyla gecmisi anlamaya c¢alisirken tarihsel gercgeklik ile bireysel hafiza arasindaki

smirlarin nasil bulaniklastigini da gozler 6niine sermektedir.

Romanm edebi agidan en dikkat ¢ekici yonlerinden biri, anlat1 yapisindaki ¢cok katmanlilik
ve zaman mekan gegislerinin dinamik kullanimidir. Kamil Uzman’m igsel yolculugu; yalnizca
Venedik ve Osmanli tarihi arasinda bir gezinti degil, ayn1 zamanda bireysel kimligini kesfetme
stireci olarak islenmistir. Giirsel, Kamil’in goziinden anlatilan sahneler araciligiyla, bireysel

hafiza ile toplumsal hafizanin nasil i¢ ige gectigini gostererek edebi bir anlat1 kurmaktadir.

Romanda Kamil Uzman figlrQ; sadece bir sanat tarih¢isi degil, ayn1 zamanda edebi bir
karakter olarak kimlik insas1 siirecinde derinlemesine islenmistir. Onun tarih ile kurdugu iliski,
yalnizca akademik bir arastirma ¢abasi degil, kisisel hafiza ile tarihsel bellek arasindaki gerilimi
anlamlandirma siirecidir. Karakterin edebi agidan tasidigi ¢cok katmanl yapi, onun yalnizca
tarihi temsilleri inceleyen bir figiir olmadigini, ayn1 zamanda ge¢mis ile simdi arasinda gidip
gelen, anlatiyr yonlendiren bir karakter oldugunu gosterir. Bu durumun 6rnegi, Giovanni
Bellini’'nin Madonna tasvirlerinde, Kamil Uzman’in yasadigi duygularda gorilmektedir.
Bellini’nin Madonna figiirleri, anne sevgisi ve kutsallik kavramlarini 6ne ¢ikarirken Kamil

Uzman’m bu resimlere duydugu ilgi, annesiz biiylimesiyle dogrudan baglantilidir. Bu
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baglamda, Kamil’in Madonna figiirlerine bakis1 yalnizca sanatsal bir degerlendirme degil, ayni
zamanda kendi gegmisiyle hesaplasma siirecinin bir pargasidir. Yeni tarihselcilik cergevesinde
degerlendirildiginde, Giirsel’in Kamil Uzman karakteri araciliiyla sanat eserlerini yalnizca bir
tarihsel kayit olarak ele almadigi, ayni1 zamanda bireysel hafiza ve kimlik olusumunun da bir
unsuru olarak kullandig1 goriilmektedir. Bu baglamda Giirsel, sanatin ve edebi anlatinin;
gecmisi sadece aktaran degil, ayn1 zamanda yeniden sekillendiren dinamikler oldugunu ortaya
koymaktadir. Kamil Uzman’in sanatla kurdugu bag, onun yalnizca dis diinyay1r anlamasini
saglamakla kalmaz, ayni zamanda kendi i¢ diinyasiyla yiizlesmesine de aracilik eder. Bu
yoniiyle karakter, edebi anlamda gelisim gosteren ve roman boyunca doniisim geciren bir

figurdr.

“Resimli Dilinya” ge¢misi sabit bir anlati olarak degil; degisken, yoruma agik ve yeniden
insa edilen bir yap1 olarak ele almaktadir. Gilirsel, anlat1 boyunca tarih ve kurgu arasindaki
siirlar1 daraltarak okuyucuya tarihin edebiyat yoluyla nasil gozler oniine serilebilecegini
gostermektedir. Roman, sanat tarihi ve edebiyat iliskisini kurarken, ayn1 zamanda bireysel ve
toplumsal hafizanin nasil sekillendigine dair edebi bir yorum sunmaktadir. Giirsel’in anlat1
tarzi, tarihsel olaylar1 edebiyatin imkanlariyla yeniden tiretirken okuyucuyu da bu strecin bir

parcasi haline getirmektedir.

16



KAYNAKCA
e Cavus, R. (2002). Edebiyat incelemelerinde tarihe yeni bir doniis. Ankara Universitesi

Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, 42(1-2), 121-133.

e Erdemir, G. K. (2018). Yeni tarihselci sdylem 1s1ginda bir disiplin olarak edebiyat.
Folklor/Edebiyat, 24(94), 299-314.

e Gursel, N. (2020). Resimli Diinya. Dogan Kitap.

e Shaw, W. M. K. (2011). Osmanli resim sanati: Osmanli’dan Cumhuriyet’e Bati

sanatinin yansimalar1. Londra: [.B. Tauris.

17



	I.GİRİŞ
	II.RESİMLİ DÜNYA ROMANINDA YENİ TARİHSELCİLİK
	II.A. YENİ TARİHSELCİLİK KURAMININ FİGÜR ÜZERİNDEN İNCELENMESİ

	III.YENİ TARİHSELCİLİK VE TARİHİN SÜREKLİ YENİDEN İNŞASI
	IV.SONUÇ
	KAYNAKÇA

