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I.GIRIS

Edebiyat eserlerinde mekan, sadece bir arka plan unsuru olarak degil, karakterlerin
i¢sel diinyalarini yansitan ve onlarin psikolojik gelisimini sekillendiren bir anlatim araci
olarak da islev gormektedir. Mekan, bir sahne olmanin 6tesinde, karakterlerin duygu
durumlarini, toplumsal baglamlarin1 ve kimlik arayislarini belirleyen bir metafor haline gelir.
Melisa Kesmez'in Nohut Oda adli yapiti, modern Tiirk edebiyatinin 6rneklerinden biri olarak
dikkat cekmektedir. Eser; bireyin i¢ diinyasini, toplumsal normlar1 ve insan iliskilerini sade
fakat derinlemesine islenmis Oykiiler araciligiyla ele almaktadir. Melisa Kesmez, karakterlerin
i¢ catismalarini, duygusal karmasalarini ve yasadiklar1 degisim siireclerini anlatirken
mekanlar1 devreye sokar ve bireylerin gegirdikleri siirecleri okura aktarirken hem bir sahne
gibi kullanarak betimlemekte hem de onlarin yansimasi haline getirmektedir. Bu mekanlar,
karakterlerin i¢sel diinyalarindaki degisiklikleri tetiklemekte, onlarin psikolojilerini ve
duygusal durumlarini okura yansitmakta etkili birer kurmaca unsuru haline gelmektedir.
Yapitta mekanlar, sadece fiziksel ortamlar olarak degil ayn1 zamanda karakterlerin i¢
diinyalarin1 yansitan ve hayata dair bakis acilariyla mesaj veren metaforik araglara

doniismektedire.

Yapitin dilinde korunan bir denge vardir, bu da basitlik ve derinlik arasinda ince bir
cizgiyi ifade etmektedir. Yazar, karisik duygusal ve psikolojik durumlari ifade etmeyi basaran
bir sekilde giiclii bir dil ve anlatim 6zelligi kullanmaktadir. Bu sadelik, dilin etkisini
azaltmadig gibi karakterlerin i¢ diinyalarini ve hissi doniisiimlerini okur i¢in daha anlagilir
hale getirmektedir. Yazarin bu yaklasimi; dilin akiciligr sayesinde okuyucunun karakterlerle
daha kolay empati kurmasini saglamakta, anlatilanlarin evrenselligini ve derinligini daha
belirgin bir sekilde ortaya koymaktadir. Yaputta, karakterlerin ruhsal degisimleri ve bu

degisimlerin mekanlarla etkilesiminin ayrintili bir yansimasi olarak i¢ monologlar ve



sembolik anlatimlar bulunmaktadir. Bu durum yazarin anlatisinin giiciinii ve 6zgiinliigiini

pekistirmektedir.

Sozciik se¢imleri ve dil anlatim, Melisa Kesmez'in anlatiminda ¢ift yonlii olarak
kullanilmaktadir; hem samimi ve dogrudan bir tarz sunarken hem de sembolik ve metaforik
ifadelerle daha da derinlesmektedir. Sembol ve metaforlar, okuyucularin karakterlerin
karmasik duygusal siireclerini daha iyi anlamalarini kolaylastirmaktadir. Mekanlar1 sembolik
olarak kullanmak, karakterlerin i¢ ¢atismalarin1 ve duygusal durumlarini daha etraflica
aragtirmay1 miimkiin kilmaktadir. Bu anlatim tarziyla, okuyucularin karakterlerle empati
kurabilmesi ve yasadiklar1 i¢sel yolculuklara katilabilmesi saglanmaktadir. Nohut Oda adli
yapitta, karakterlerin i¢gsel diinyalar1 ve bu diinyalarin ¢evreyle etkilesimi ayrintili bir sekilde
ele alinirken mekanlar anlatim araci olarak kullanilmaktadir.

Yapitin karakterlerin i¢ diinyalarin1 okura aktarma ve ele alinan temalarin islenmesinde
eserde kullanilan anlatim teknikleri de etkili olmaktadir. Birinci tekil sahis anlatimlar ve i¢
monologlar, 6zellikle karakterlerin zihniyle dogrudan baglanti kurarak okuyucuyu anlatinin
icine ¢ekmekte ve karakterlerin i¢ diinyalarinin anlasilmasini saglamaktadir. Bu teknikler,
karakterlerin diislince siire¢lerini, i¢sel ¢atigmalarini ve duygusal durumlarini direkt olarak
ifade etmektedir. Melisa Kesmez, bu anlatim teknikleriyle karakterlerin ruh hallerini ve
zihinsel siireclerini en az karmasik bir bigcimde okuyucuya sunmaktadir. Bu durum,
okuyucunun karakterlerin zorluklarini, hayal kirikliklarini ve umutlarini daha da derinden
hissetmesine olanak saglamakta ve karakter doniisiimiinii anlamlandirmasina yardime1
olmaktadir. Yazar, karakterlerin i¢ diinyalarini ortaya ¢ikardigi gibi okuyucunun da bu
diinyalara dahil olmasini saglamak adina anlat1 tekniklerine bagvurur. Bu sekilde, anlati
sadece karakterlerin deneyimlerini aktarmakla kalmamakta ayn1 zamanda okuyucunun da bu

deneyimleri paylagmasina olanak tanimaktadir.



Nohut Oda, edebi dilin giiciinii ve anlatim tekniklerinin ¢esitliligini birlestiren bir 6ykii
kitabidir. Yapitta, mekanlar sadece karakterlerin fiziksel varliklarindan ibaret olmayip ayni
zamanda onlarin i¢ diinyalarinin ve duygusal durumlarinin birer yansimasidir. Melisa
Kesmez, karakterlerin i¢sel diinyalarinin ve iliskilerinin derinlemesine anlagilabilmesini
saglamak i¢in mekanlar1 sembolik birer ara¢ olarak kullanmaktadir. Mekanlarin sembolik
olarak kullanilmasi, eserin hem edebi degerini hem de anlatim giiciinii artirmaktadir. Bu
arastirma, Melisa Kesmez'in Nohut Oda adl1 eserinde karakterlerin igsel gelisimlerini ve
iligkilerini yansitmada mekanlarin etkisini incelemektedir. Bu nedenle, bu baglamda
incelenecek olan konu; mekanlarin karakterlerin i¢ diinyasinin degisimi lizerindeki etkisini ve
bu etkilerin eserin genel anlatimina nasil katki sagladigini incelemek olacaktir. Yapittaki dil
kullaniminin islevini, edebi anlatim tekniklerini ve mekanlar1 sembol olarak nasil ele aldigini
gosteren bir inceleme ile bu tez Nohut Oda yapitinda yer alan “Kalanlar”, “Latife” ve”’Son

Bir Cay” dykiilerini degerlendirecektir.

II. MEKAN VE iC CATISMA

Melisa Kesmez'in Nohut Oda isimli eserinde, mekanlar karakterlerin i¢ diinyalarinin
bir yansimasi olarak tasarlanmistir. Karakterlerin yasadiklari ¢atigsmalar farkli mekanlarla
paralellik kuracak sekilde islenmektedir. Bu durumu 6rnekleyen Tromso'daki oda ile
Istanbul'daki oda arasindaki zitlik, 6zellikle "Kalanlar" dykiisiinde karakterlerin duygusal ve
psikolojik durumlarini agiga ¢ikarmaktadir. Tromso’daki oda ve Istanbul’daki oda
karakterlerin i¢sel ¢atismalarini ve arayislarini temsil eder. Tromso, dykiideki odak figiirtin
yeni bir baslangig istegini ve kacisini ifade ederken; Istanbul ise ge¢misin yiikiinii ve
bagimliligini temsil etmektedir. Yazar, bu iki mekén arasindaki zitlig1 odak figiiriin hissini ve
ruhsal durumunu okura aktarabilmek i¢in dogrudan mekéan betimlemelerini kullanmaktadir.

Tromso genis soguk mesafeli ama Istanbul dar bogucu ve ge¢misle yiiklii bir mekandir



anlatida. Tromso'daki oda, odak figiiriin arayis i¢inde kimligini sorgulama siirecini
simgelemektedir. Buna kars1 Istanbul’daki oda hatiralarin, yarim biraktigi meselelerin,
kopamamanin simgesidir. Yazar odak figiiriin gegmisle gelecek, ekiyle yeni arasindaki bu
catigmasini mekan tasvirleriyle okurun goziinde canlandirarak karakterin duygularini goriiniir
kilmaktadir. Bu mekanlar kullanilarak karakterlerin i¢ ¢catismalar1 ve doniisiimleri daha detayl

bir sekilde okura sunulmaktadir.

Yapitin anlatimindaki incelikler ve karakterlerin derin psikolojik yapisini ortaya koyan
etki, mekanlarin sembolik bir anlam tasidig1 seklinde de ifade edilebilir. Mekanlar, sadece
karakterlerin i¢sel diinyalarini ve duygusal durumlarini ifade etmekle kalmamakta; ayni
zamanda bu diinyalarin nasil sekillendigini ve degistigini de géstermektedir. Tromso'daki oda
karakterin izole olma arzusunu ve igsel diinyasiyla ylizlesme ihtiyacini sembolize etmektedir.
Ayni zamanda, bu karakterin kendini kesfetme ve kimligini yeniden tanimlama c¢abas1 da
mekan araciligiyla ifade edilmektedir. Istanbul'daki oda, karakterin ge¢misine olan bagliligini
ve bu bagliliktan kaynaklanan duygusal yiikii temsil etmektedir. Karakterin i¢ ¢atigsmasinin bir

yansimasi olarak bu iki mekan arasindaki zithik

Her bir esya hususi hikayesiyle gelmis, benim hatirima ayni1 ¢atinin altinda
bulusmustu. Bir oda-bir salon evimde yan yana getirdigim mobilyalar bundan birkag
ay oncesine kadar Istanbul'un baska baska evlerini mesken bellemis, eski sahiplerine o
evlerde bambagka bir nizam igerisinde yoldas olmus, bambagska yasamlarla temas
etmis, bambaska teamiil ve aligkanliklarla hasir nesir olmus, bu sayede her biri baska
bir hikayenin gerektirdigi 6l¢iide ve yonde eskimis, asinmis, tahrip olmuslardi

(Kesmez, s.11)

gibi betimlemeler sayesinde daha da vurgulanmaktadir. Karakterin i¢sel yolculugunun
merkezinde yer alan ve mekanlarin sembolik kullanimiyla vurgulanan her bir agsama, bu

catigmayla iligkilidir.



Mekanlar, anlatida zaman i¢inde karakterlerin nasil degistigini ve bu degisimin
duygusal diinyalarindaki etkilerini gostermektedir. Tromso'daki oda, karakterin hayatinda bir
dontim noktasini temsil etmekte; burada gegirilen siire, karakterin gegmisinden kopma ve yeni
bir kimlik arayisinin oldugu bir evreyi ifade etmektedir. Karakterin i¢ ¢atismalarini daha da
derinlestiren ve okuyucunun karakterin zihnindeki karmasikligi anlamasina yardimci olan sey,
bu iki mekan arasindaki zitliktir. Yazar, bu zitlig1 kullanarak odak figiiriin i¢ diinyasindaki

cekismeyi okura aktarmaktadir.

“Kalanlar” dykiisiinde, karakterin Istanbul'dan Tromso'ya dogru yapmis oldugu
yolculuk, i¢sel bir arayisin ve kagma diirtiisiiniin sembolii olarak belirmektedir. Tromso'daki
oda, karakterin izole olma arzusunu ve yeni bir baglangi¢ yapmak istemesini yansitirken,
Istanbul'daki oda ise gegmisin agirligini tastyarak rutini sembolize etmektedir. Bu iki mekan,
karakterin zihinsel diinyasinda yasadigi karmasik duygularin ve ¢atismalarin simgesel bir
ifadesidir. Yazar, karakterin i¢sel yolculugunu ve bu zorluklari yansitmak i¢in mekanlari
kullanmaktadir. Karakterin bu iki farkli mekanla olan iligkisi, duygusal diinyasinin

degisimlerine ve bu degisikliklerle basa ¢ikmakta yasadig: zorluklara dair bir gostergedir.

“Sivri doruklar1 bembeyaz daglar, iizeri karla kapl kiremit ¢atilarin arkasinda
goziikiiyor.” (Kesmez, s.11) climlesiyle Tromso'nun soguk ve tenha manzarasinin, karakterin
i¢sel yalnizligina ve huzursuzluguna eslik ettigi goriilmektedir. Tromso'daki bu beyaz ortii,
hem saflig1 ve temizligi yansitirken ayn1 zamanda duygusal bir sogukluk ve mesafeyi de ifade
eder. Karakter, bu ortamda ge¢misiyle ve aligkanliklartyla arasina mesafe koyup kendini
yenilemek i¢in bir sans yakalamistir. Yine de bu yenilenme arzusu ayni zamanda karakterin
icinde bir bosluk ve izolasyon hissetmesiyle iliskilidir. Dolayisiyla Tromso'daki mekan,
karakterin hem si1ginak olarak gordiigii hem de bir hapishane gibi algiladig1 bir yerdir.
Tromso’yu betimlerken yazarin kullandig1 “beyaz ortii” s6z 6begi, karakterin karmasik i¢

diinyasini ve bu karisikligin verdigi rahatsizlig1 sembolize etmektedir. Beyazin safligi,



karakterin arinip temizlenme istegini sembolize ederken ayni1 zamanda bu siirecin beraberinde
getirdigi duygusal soguklugu ve yalnizlig1 da 6ne ¢ikarmaktadir. Tromso'da gegirdigi siire

boyunca, kendini tekrar kesfetmeye calisan odak figiir icin bu deneyim igsel bir hapis olmanin
yan1 sira adeta doniisiim siirecine biiriiniir. Tromso, karakterin i¢ diinyasindaki ¢atismalarin ve

bu zorluklarin sembolize edildigi bir mekan olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Istanbul'daki oda, Tromso’daki odaya karsin karakterin gegmise bagli olmas1 ve bu
durumun getirdigi duygusal yiikii sembolize etmektedir. Bu odada; karakterin gecmiste
yasadig1 anilar, affetmesi gereken pismanliklar ve bas etmek zorunda oldugu hatiralar
birlesmektedir. Istanbul’daki oda, karakterin kagmaya ¢alissa da bir tiirlii kopamadig1
gecmisini temsil etmektedir. Istanbul'un karmasas1 ve kalabalig1, karakterin zihnindeki
kargasay1 ve bastirilmis duygularini ifade etmektedir. Karakterin i¢sel ¢atigmalarini ve
arayislarini daha da derinlestiren sey, bu iki mekanin birbiriyle tamamen zit olmasidir. Her bir
esya ve kose Istanbul'da, karakterin zihninde bir an1y1 yeniden canlandirarak gecmisi onun
hapishanesine doniistiirmektedir. Bu mekan Istanbul'da karakterin zihnindeki kaos ve
duygusal karmasay1 sembolize etmektedir. Bu karisiklik, karakterin gegcmise olan
bagliligindan kurtulma ¢abasinin ve bu ugurda verdigi miicadelenin de bir yansimasidir.
Istanbul'da her sokagin kdsesi, karakterin zihninde gegmisiyle olan bagini giiglendiren anilart
canlandirarak onu olumsuz etkilemektedir. "Sokak boyu uzanan bitisik nizam apartmanlar,
kenarina eski bir kanepe birakilmis ¢op konteyneri, belediyenin amansizca budadig kel ¢inar
agaci, sokak lambasinin {izerinde gece giindiiz muhakkak énemli bir seyler anlatan bir
karga..."(Kesmez, s.12) ciimleleri odak figiiriin gdziinden Istanbul’un olumsuz yanlarini
gostermektedir. Okuyucunun karakterin i¢sel diinyasindaki ¢atigsmalar1 daha iyi anlamasi igin
bu durum karakterin yasadigi duygusal zorluklar1 derinlestirir. Bu karisiklik, karakterin icsel
yolculugundaki zorluklarmni ve duygusal yiiklerini vurgularken Istanbul'un kaotik, kesmekes

sehir yasantisindan kaynaklandigini da vurgulamaktadir.



Istanbul’un kaotik yapis1 karsisinda Tromso’daki sakin ve dingin hayat zitlik
olusturmak icin anlatiya yerlestirilmistir. "Kafamda binbir diisiince, yataga uzanmis, tavana
bakiyordum. Karlarin beyazligi i¢imi tirpertirken, icimdeki karanlik diisiinceler daha da
belirginlesiyordu." (Kesmez, s.12) alintis1 karakterin Tromso'daki odasinda yasadigi i¢
catigmasini ve arayisini agikca ifade etmektedir. Karlarin beyazligi ile karanlik i¢ diisiinceleri
arasindaki zitlik, karakterin i¢sel ¢atisma ve arayisini ifade etmektedir. Karlarin beyazligi, dis
diinyadaki siikuneti ve dinginligi ifade ederken i¢indeki karanlik diisiinceler de karakterin
baskilanmis duygularini ve ¢oziilmemis i¢sel catismalarin1 sembolize etmektedir. Bu tezatlik,
mekanin sembolik kullanimin1 ve karakterin i¢ diinyasinin ifade edilmesini daha da anlasilir
kilar. Tromso'da bulunan soguk ve izole doga, karakterin yalnizlik ve huzursuzluk duygularini

uyararak ic¢sel diinyasinda daha fazla sorgulama siirecine yol agmaktadir.

Bu beyazlik ve karanlik arasindaki tezatlik, karakterin i¢ diinyasinda olan ¢atigmay1
metaforik bir sekilde temsil etmektedir. Odak figiir, huzur ve sakinlik arayan bir yandan da
duygusal bosluk ve rahatsizliktan kaynaklanan zorluklarla miicadele etmektedir. Tezatlik,
karakterin i¢sel yolculugunda karsilastig1 zorluklar1 ve bu yolculuktan kaynaklanan duygusal
karmasay1 gosterir. Tromso, karakterin i¢sel diinyasinda baglayan bu karmasay1 ve ¢atismay1
vurgulayan bir mekan olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Karakterin anlam arayisi, mekanlarin
sembolik kullanimina dayanarak daha da derinlesir. Tromso'daki oda, karakterin kendisiyle
ylizlesmek icin gosterdigi ¢abalar1 ve bu caba siirecinde karsilastig1 zorluklar1 temsil
etmektedir. Bu zorluklar, karakterin kendini sorgulamasini ve hayatinda yapmak istedigi
degisiklikleri yeniden degerlendirmesine yol agmaktadir. Tromso, karakter i¢in bir kagis ve
yeniden dogus yerine doniisse de ayn1 zamanda ge¢misin izlerinin oldugu bir hapishane
gibidir.

Karakter, bu mekanda hem kendisini yeniden olusturma ¢abasinda oldugunu hem de
bu ¢abanin neden oldugu duygusal zorluklar1 asma ugrasi vermektedir. "Zihnimde iki fincanin
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arasina, Istanbul’dan Tromso’ya diimdiiz bir ¢izgi ¢izdim sonra. Birlikte i¢ilebilmek igin ne
kadar uzaklardi." (Kesmez, s.12) alintis1, Istanbul'da bulunan mekanin karakterin gegmisine
olan baglilig1 ve anilarin 6nemini yansitmasi acgisindan énemlidir. Tromso'daki mekan,
karakterin huzur ve yeni baslangi¢ arzusunu sembolize etmektedir. Bu zitlik, karakterin i¢
diinyasindaki ¢catisma ve arayis1 daha da derinlestirirken mekanlar arasinda ayrim
yapilmaktadir. Istanbul'daki oda, karakterin ge¢misine olan sadakatini ifade ederken;
Tromso'daki mekan ise, karakterin yeni bir sayfa agma istegini ve huzur arayisin1 sembolize
etmektedir. Her esya ve kdse Istanbul'da, karakterin zihninde bir an1y1 canlandirarak onu

gecmise hapsederek etkilemektedir.

Istanbul'daki bu aliskanliklar1 ve tanidik gevresi, karakterin duygusal olarak
ozgiirlesmesini engellemektedir. Tromso, karakterin i¢sel bir 6zgilirlesme siirecine adim
atabilecegi tamamen yabanci bir ortam sunarak alisilmadik deneyimler yasatan bir mekandir.
Tromso'nun sakin atmosferi, zihindeki kargasay1 ve duygusal karisiklig1 yatigtirma
potansiyeline sahiptir. Fakat bu huzur, ayn1 zamanda karakterin gegmisiyle yiizlesme
cesaretini de engellemektedir. Bu iki mekan arasindaki zitlik, karakterin igsel diinyasindaki
catigmalarin ve bu ¢atigsmalarin getirdigi duygusal yiiklerin bir yansimasi olarak okura

sunulmaktadir.

Yapitta kullanilan anlatim teknikleri, karakterlerin i¢ diinyalarini ve mekéanlarla olan
iliskilerini daha detayl1 bir sekilde kesfetme imkan1 sunmaktadir. Birinci tekil sahis anlatimi
ve i¢sel diisiinceler, okuyucunun karakterlerin zihinlerine dogrudan ulasmasini saglamaktadir.
Bu teknikler, karakterlerin igsel diinyalarini ve duygusal durumlarini ayrintili bir sekilde

inceleme imkani sunar.

Bireyin i¢ diinyasini ve duygusal deneyimlerini dogrudan ifade etmek i¢in birinci tekil
sahis anlatim1 kullanilir. Okuyucuya karakterlerin diisiincelerine ve duygularina daha

yakindan bakma imkani1 sunan bir bakis agisidir bu. Bu anlatim teknigi sayesinde karakterler,
9



diisiincelerini ve duygusal durumlarini dogrudan ifade edebilmek i¢in yer yer i¢ monologlari
kullanmaktadir. Boylelikle, okuyucu karakterlerin i¢sel ¢cekismelerini, arayislarini ve
gelisimlerini daha iyi izleyebilir. "Kafamda binbir diisiince, yataga uzanmis, tavana
bakiyordum. Karlarin beyazligi i¢imi tirpertirken, icimdeki karanlik diisiinceler daha da
belirginlesiyordu." (Kesmez, s.12) alintis1 karakterin i¢ diinyasinin dogrudan ifade edilmesini
saglayan birinci tekil sahis anlatimini1 kullanmaktadir. Okuyucuya, karakterin diisiinceleri ve
duygusal durumu birinci tekil kisi anlatici araciligiyla dogrudan iletilmektedir. Bu yontemle,
karakterlerin i¢ ¢atismalari, arayislar1 ve gelisimleri daha yakindan gézlemlenmektedir.
Karakterin i¢ diinyasindaki ¢catigmasi ve arayisi, karlarin beyazligi ile birlikte karanlik
diisiincelerinin zitligiyla ifade edilmektedir. Bu ¢atigsma, karakterin i¢sel yolculugunu daha

derinden incelemek icin islevsel bir yazinsal tercihtir.

Birinci tekil sahis anlatimi, karakterin diisiincelerini ve duygusal durumlarini dogrudan
ifade etmesine izin veren, i¢ monologlar1 kullanmaktadir. Bu yontem, okuyucuya karakterin
zihnine dogrudan erisim imkan1 sunmakta ve boylelikle i¢ ¢atismalarini ve arayislarini daha
detayli bir sekilde takip etmesine olanak saglamaktadir. Anlatici, karakterin duygusal
diinyasini ve igsel yolculugunu ayrintili bir sekilde anlatirken, okuyuculara da bu yolculugun
bir parcas1 olma firsatin1 sunmaktadir. Boylelikle, okuyucu karakterin yasadig: zorluklari ve

duygusal karmasay1 daha iy1 anlayabilir.

III. MEKAN VE DUYGUSAL DONUSUM
Mekanlar, Nohut Oda adl1 yapitta karakterlerin duygusal ve psikolojik gelisimlerinin

okura aktarilmasina 6nemli katkilarda bulunmaktadir. Mekanlar, karakterlerin igsel
yolculuklariyla beraber kisisel doniisiimlerini de gosteren birer yap1 unsuru olarak anlatida yer
almaktadir. Secilen dykiilerde mekanlarin karakterlerin igsel ¢atismalarinin vurgulanmasi ve
bu catismalarin ¢6ziime kavusmasi agisindan belirleyici bir rol oynadig1 goriilmektedir.

Melisa Kesmez, mekanlari karakterlerin igsel diinyalarini ve duygusal degisimlerini daha
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derin bir bicimde okura yansitmak amaciyla kurgulamaktadir. Oykiilerde karakterlerin i¢inde
bulundugu catismalar1 ve doniisiimlerin hem birer yansimasi hem de ¢éziimlenmesi gereken
diiglim noktas1 olarak mekanlar 6n plana ¢ikmaktadir. Karakterler, bu mekanlarla etkilesime

gectikce kendilerini kesfetmekte ve duygusal olarak degismeye baglamaktadir.

Odak figiirlerin mekanla olan iligkileri, onlarin i¢sel biiylimelerini ve duygusal
degisimlerini etkilemektedir. “Latife” dykiisiinde kedinin gelmesiyle birlikte evin
atmosferinin degiserek karakterin i¢ huzurunu ve aidiyet duygusunu sembolize ettigi
goriilmektedir. Kedinin gelmesi, karakterin hayatinda biiylik bir etki yaratmakta ve bu etki,
karakterin i¢ diinyasina yansimaktadir. Latife'nin varligi, odak figiirii yalnizlik hissinden
kurtarir ve ona bir aidiyet duygusu verir. Bu aidiyet duygusu, karakterin i¢ huzurunu
kesfetmesine katki saglayarak ve onun psikolojik durumunu olumlu yonde etkiler. Latife,

karakterin i¢sel diinyasindaki eksiklikleri tamamlayarak, ona yeni bir anlam ve deger verir.

Latife'nin odak figiiriin evine varisi, karakterin i¢sel huzurunu ve aidiyet duygusunu
kesfetmesine yardimci olurken ayni zamanda mekanin da bir yuvaya doniismesini
saglamaktadir. Bu doniisiim, karakterin i¢sel diinyasindaki degisimi ve duygusal ilerlemesini
de okura gostermektedir. Kedinin bulunmasi, mekanin sicak ve huzurlu olmasina katkida
bulunmakla birlikte karakterin i¢sel ¢atismalarini da azaltan bir unsura doniigsmiistiir. Latife,
karakterin i¢ diinyasini zenginlestirerek ve hayatindaki eksiklikleri tamamlayarak onun
karakter dontismiine katkida bulunmaktadir. Boylelikle, mekan sadece fiziksel bir yer
olmaktan ¢ikip karakterin duygusal ve ruhsal gelisimini destekleyen bir ortama
dontismektedir. Latife'nin gelisi, karaktere i¢ huzur ve aidiyet duygusu kazandirarak, mekanin
da bir ev gibi hissedilmesini saglamaktadir. Mekanda ger¢eklesen bu doniisiim, karakterin
duygusal gelisimini ve igsel diinyasindaki degisimi okura gostermektedir. Kedinin varligi,
ortama sicaklik ve huzur katmakla kalmayip ayn1 zamanda karakterin i¢sel ¢atigsmalarini da
azaltmaktadir. Latife'nin varisiyla birlikte odak figiiriin evi -anlatinin ana mekani- degisir, bu
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degisim karakterin i¢ diinyasinda denge ve huzur ortami1 olusturur; bu durum da karakterin
duygusal gelisimine olumlu sekilde katkida bulunur. “Latife'nin tiiylerinin yumusakligi,
icimdeki sert duygular1 yumusatiyordu. Onunla birlikte, evim de i¢im de daha sicak ve
huzurlu hale geliyordu.” (Kesmez, ss.23-24) alintis1 karakterin kedisi olan Latife ile iliskisini
ve bu iligkinin mekan tizerindeki etkilerini acik bir sekilde ortaya koymaktadir. Latife'nin
varligi, mekan sicaklik ve huzur ile doldurmus ve karakterin i¢ diinyasini olumlu bir sekilde
etkilemistir. Latife'nin tiiyleri o kadar yumusaktir ki odak figiirdeki sert ve kat1 duygular bile
erir. Bu yumusama, karakterin duygusal gelisiminin bir belirtisi olarak goriiliirken mekandaki
ufak bir degisikligin, odak figiiriin karakter degisimine ne sekilde etki ettigi agiga
cikmaktadir. Latife'nin varligi, mekanin sicak ve huzurlu bir atmosfer kazanmasina yardimci
olurken karakterin igsel ¢atismalarini da azaltan bir unsura doniismektedir. Latife'nin gelisi,
karakterin i¢ huzuru ve aidiyet duygusunu bulmasina katkida bulunurken mekanin da konforlu
bir ev haline gelmesini saglar. Bu doniisiim, karakterin i¢ diinyasinda meydana gelen degisimi
ve duygusal ilerlemesini gostermektedir. Kedinin varligi, mekanda sicaklik ve huzurun
olusmasina yardimci olarak karakterin igsel ¢atigmalarini azaltmaktadir. Latife'nin gelmesi,
karakterin i¢ diinyasinda bir denge ve huzur ortami olusturarak onun duygusal gelisimini
olumlu yonde etkileyen bir mekan degisikligine yol agmaktadir. “Latife ile birlikte, evimde
artik yalniz degildim. Onun varligi, i¢cimdeki yalnizlig1 ve boslugu dolduruyordu. Evim,
onunla birlikte daha anlaml1 ve yasanabilir hale gelmisti.” (Kesmez, s.25) alintisi, karakterin
Latife ile olan iligkisini ve bu iliskinin mekan tizerindeki etkilerini net bir sekilde ortaya
koymaktadir. Latife'nin varligi, karakterin i¢ diinyasina olumlu bir etki yaparken ayni
zamanda mekanin da anlamin1 artirmaktadir. Bu durum, karakterin igsel huzurunu bulmasina
ve duygusal gelisimini tamamlamasina katkida bulunmaktadir. Latife'nin varligi, mekéana

sicaklik ve huzur getirerek karakterin i¢sel ¢atismalarini da azaltmistir.
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Latife’nin gelisi, odak figiiriin yalnizlik ve aidiyet kavramlarin1 sorgulamasina neden
olur. Baglangicta, Latife yalnizca bir sorumluluk olarak goriilse de zamanla odak figiir i¢in bir
duygusal destek kaynagi haline gelir. Kedinin varligi, mekanin anlamini da degistirerek evi
bir sigak haline getirmektedir. Odak figiiriin i¢ diinyasindaki kirilmalar, Latife’nin gelisiyle
birlikte bir dengeye oturur ve mekan, artik yalnizca gegmisin ylikiinii tagiyan bir alan degil
ayni zamanda yeni bir baslangicin da sembolii olur. Kedinin varlig1, karakterin gegmisten
tamamen kopmasini saglamasa da ona bugiinii yasama konusunda bir farkindalik kazandirir.
Odak figiiriin Latife ile kurdugu bag, odak figiiriin i¢sel doniisiimiiniin bir yansimas1 olarak
degerlendirilebilir; bu bag sayesinde odak figiir, yalnizlik duygusunu anlamlandirarak kendine

ve gevresine dair yeni bir bakis agis1 gelistirmeye baglar.

Yapitta kullanilan dil ve anlatim, mekanlarin betimlenmesinde ve karakterlerin
duygusal durumlarini yansitmada 6nemli bir etkiye sahiptir. Yazar, karakterlerin ruh hallerini
ve mekanla olan iligkilerini betimlemeler ve sembolik imgeler kullanarak okura
aktarmaktadir. Melisa Kesmez'in dykiilerinde kullandig1 betimlemeler, okuyucunun
karakterlerin i¢ diinyasina daha yakindan bakmasini saglamaktadir. Bu anlatim tarzi,
okuyucunun karakterlerin i¢ catigsmalarini ve duygusal durumlarini daha 1yi kavramasina
olanak saglamaktadir. Yazar, detayli betimlemeler kullanarak mekénlarin sembolik
anlamlarin1 ve karakterlerin duygusal durumlarini ifade etmektedir. Bu tarifler, mekanlarin
fiziksel nitelikleri yerine karakterlerin i¢ diinyalarini ve ruh hallerini ifade etmektedir. "Bir
aksam Kadikdy'deki evindeyiz. Her sey toplanmis, esyalar coktan dagitilmis..." (Kesmez,
s.14) alintisinda, Kadikdy'deki evin bos ve dagilan goriintiisii karakterin i¢ diinyasinda
hissettigi eksikligi ve hayatindaki doniisiimiin bir isareti olarak kullanilir. Ev, karakterin i¢sel
diinyasinda bulunan karmasiklig1 ve boslugu yansitan bir sekilde dagilmistir. Kesmez'in dili
ve lislubu, karakterin duygusal durumunu ve igsel ¢atigmalarini detayh bir sekilde ifade etmek

icin ayrintili tasvirler kullanir. Evin i¢cindeki bosluk ve dagilmis esyalar, karakterin zihnindeki
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derinlik ve karmasiklig1 gosterir. Bu tanimlamalar, mekanin karakterin duygusal durumu
iizerindeki etkisini 6n plana ¢ikartir. "Duvarlarda asili tablolarin boslugu, igimdeki boslugu
daha da derinlestiriyordu. Esyalarin yoklugu, hayatimdaki eksikliklerin bir yansimasiydi."
(Kesmez, s.15) alintisinda kullanilan tablolarin asili olmadig1 duvarlar ve esyalarin
bulunmadig: bir ortam, odak figiiriin i¢ diinyasinda hissettigi boslugu ve eksiklik duygusunu
ifade etmektedir. Odak figiiriin duygusal durumu, mekanin fiziksel durumunu derinlemesine
ifade etmektedi. Yapittaki dil ve iislup, odak figiirlerin i¢ diinyasindaki duygusal karmasay1
basaril bir sekilde yansitmak i¢in bu bosluk ve eksikligi kullanmaktadir. Tablolarin boslugu,
karakterin i¢ diinyasindaki eksikligi ve boslugu temsil ettigi gibi, esyalarin yok olusu da bu

duygusal eksiklikleri daha da vurgulamaktadir.

IV. MEKAN VE iLiSKiLERIN GELiSiMi

Mekan kurgusu yapitlarda, odak figiirkerin iliskilerini sekillendirir ve odak figiirlerin
diger figiirlerle kurduklar etkilesimleri daha da derinlestirir. Melisa Kesmez, mekanlari
kullanarak karakterlerin birbirleriyle olan iligkilerini ve bu iliskilere ait dinamikleri
yansitmaktadir. Mekanlar, iliskilerin gelisimine katkida bulunarak karakterlerin duygusal
diinyalarin1 ve bu diinyalardaki etkilesimleri yansitir. Mekéanin karakterler arasi iligkilere olan
etkisi, secilen Oykiilerin ana temalarindan birisidir. Selim ve anlatic1 arasindaki iligki, “Son
Bir Cay” dykiisiinde mekanin etkisiyle daha da derinlesmekte ve karmasiklik kazanmaktadir.
Karakterlerin i¢ diinyalarini ortaya koyan mekan, bu iligkinin dinamiklerini ve duygusal

derinligini okura yansitmaktadir

Mekan, bu iligkinin hareketliligini ve duygusal derinligini gosteren bir yap1 unsuru
olarak anlatida yerini almaktadir. Mekann etkisiyle, odak figiir olan Selim'in duygusal
kirilganlig1 ve anlaticiyla olan iliskisi daha net bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Karakterlerin i¢

diinyalarinin ve duygusal durumlarinin ortaya ¢ikmasinda mekanin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.
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Bu kirilgan hal, Selim figiirliniin anlatic1 figiiriiyle olan iliskisini daha da derinlestirerek
aralarindaki bagi gii¢lendirir. "Selim'in bacaklarini karnina ¢ekip kivrildigi an, onun igsel
kirilganligini ve ¢cocuklugundaki travmalar agik¢a gorebiliyordum. Bu an, aramizdaki bagin
ne kadar derin oldugunu bir kez daha fark etmemi sagladi." (Kesmez, s.28) alintisinda,
Selim'in duygusal durumu ve anlaticiyla olan iliskisi, mekanin etkisiyle daha da
vurgulanmistir. Mekan, karakterlerin igsel diinyalarini ortaya koyarak iliskinin dinamiklerini
ve duygusal derinligini yansitir. Selim’in kirillgan tavri, anlaticiyla olan iligkisini daha da

derinlestirir ve aralarindaki bagi gii¢lendirir.

V. SONUC

Melisa Kesmez'in Nohut Oda adl1 eseri, mekanlarin sembolik kullanimi1 ve anlatim
teknikleri araciligiyla modern edebiyatin 6nemli bir 6rnegi olarak bu teze konu olmustur.
Eserin derinligi, karakterlerin i¢ diinyalarina yapilan ayrintili yolculuklarla birleserek,
okuyucuya farkli bir edebi deneyim sunmaktadir. Melisa Kesmez, sade fakat giiclii
anlatimiyla karakterlerin karmasik duygusal diinyalarini isler ve bu siliregte mekanlar1 yalnizca

birer arka plan olarak degil dykiilerinin organik bir parcasi olarak kullanir.

Mekanlar, Nohut Oda yapitindan secilen dykiilerde karakterlerin duygusal
durumlarini, gegmisle olan baglarini ve yeni baslangic arayislarini yansitarak anlatinin
temelini olusturmaktadir. Melise Kesmez, bu mekanlar1 sembolik anlamlarla doldurarak
okuyucunun karakterlerin i¢ ¢atigsmalarini ve arayislarini daha derinlemesine anlamasini
saglamaktadir. Tromso ve Istanbul arasindaki zitlik, karakterin gegmisiyle yiizlesme siirecini
ve yeni bir kimlik olusturma ¢abasini1 simgeler. Ayn1 sekilde, Latife'nin gelisiyle mekanin bir
eve doniligsmesi, karakterin i¢sel huzurunu bulmasini ve duygusal dengeyi saglamasini temsil
eder. Kisa siireli bir birliktege ev sahipligi yapan mekan odak figiirle diger figiirler arasindaki

iliskinin u¢uculugunu anlatmak i¢in kullanilir.
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Melisa Kesmez’in segilen dykiilerde birinci tekil sahis anlatimini tercih etmesi,
karakterin i¢ diinyasina dogrudan erisim saglayarak okuyucunun anlatiyla daha gii¢lii bir bag
kurmasina olanak tanimaktadir. Anlaticinin i¢ monologlari, duygu ve diisiincelerini yalin bir
dille ifade etmesine olanak tanirken ayn1 zamanda metnin samimiyetini ve gercekeiligini de
artirmaktadir. Bu anlatim teknigi, okuyucunun karakterin ruhsal degisimlerini daha yakindan
gozlemlemesini saglarken mekanin bu degisim siirecindeki roliinii de daha belirgin hale
getirmektedir. Ozellikle Tromso’daki oda ile Istanbul’daki oda arasindaki gegisler, anlaticinin
psikolojik yolculugunu okuyucuya dogrudan hissettiren 6nemli anlatim stratejileri olarak 6ne
cikmaktadir. Kullanilan anlatim teknikleri de eserin giiciinii pekistirir. Birinci tekil sahis
anlatimi ve i¢ monologlar, karakterlerin zihninde gegen diisiinceleri ve duygusal
dalgalanmalar1 dogrudan okuyucuya aktarir. Bu teknikler, karakterlerin i¢ diinyalarini ve
yasadiklar1 duygusal degisimleri okur i¢in daha erisilebilir kilmaktadir. Ayn1 zamanda,
Kesmez'in sembolik dil kullanimi1, mekanlar ve objeler araciligiyla karakterlerin icsel

durumlarini ve duygusal ¢atismalarini derinlemesine incelenmesini saglamaktadir.

Sonug olarak, "Nohut Oda," modern Tiirk edebiyatinda mekanlarin sembolik kullanimi
ve anlatim teknikleri araciligiyla karakter gelisiminin ve insan iligkilerinin nasil ele
almabileceginin bir 6rnegidir. Melisa Kesmez, bu eseriyle yalnizca bireyin i¢ diinyasini degil,
ayni1 zamanda toplumsal normlar1 ve insan dogasin1 da mekan kurulumlar araciligiyla okura
yansitmaktadir. Eser, okuyucusunu karakterlerin duygusal yolculuklarina dahil ederken aym

zamanda yazinsal tercihlerin islevini de ortaya koymaktadir.

Bu c¢alismanin amaci, Nohut Oda adl1 yapitta mekan unsurunun secgilen dykiilerde
sembolik ara¢ olarak kullanildigini ortaya koymaktir. Eserin analizinde, mekanlarin karakter
gelisimine ve anlatimin genel yapisina nasil katkida bulundugu detaylandirilmistir. Bu
baglamda, Nohut Oda, modern edebiyatin zenginligini ve derinligini yansitan bir yapit olarak
degerlendirilebilir.
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