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I. GIRIS

Toplumlar tarihlerini ve kiiltiirlerini benimseyen bir yapiya sahiptir. Tarihlerindeki
degisen diizenler; sosyolojik, ekonomik, politik degisimler toplumlar etkilerken ayn1 zamanda
da toplumlar1 doniisiime siiriikler. G6zlemlenen doniisiimler edebi eserlerde yazarlar tarafindan
uyarlanarak yeniden yaratilma siirecine girerler. Her bir ulusun kendine 6zgii olan bu degisim
ve donilisimii sonucu birbirinden bagimsiz, kendi 6zellikleri ve kiiltiirlerini yansitan edebi

eserler ortaya ¢ikmustir.

Bati edebiyatinda degisim ve doniisiim, mutlak sisteme karsi gelisen bagkaldiri ile kendini
belli etmektedir. Distopik eserlere siklikla rastlanan Bati edebiyatinda, yazarlarin yarattig
distopik algilardan bir araya gelmis bir diinya olgusu araciligiyla okurun var olan sistemi
elestirmeye tesvik edilmesi, doniisimii benimseyebilmesi amag¢lanmaktadir. Doniisim
kavrami, silirrealizm akimi ile en u¢ yapilara tasinmis bir evrenin degisime olan ihtiyacini,
elestirilen sistemin 6zelliklerine, ug¢ yapilar iginde basitlestirilmis yapisal problemlere atifta
bulunularak okurlara sunulmaktadir. Olusturulan kurgular, gerek Kafka’nin “Donilisiim”tinde
oldugu gibi bir giin uyandiginda kendini hamam bdcegi formunda bulan bireyin i¢ diinyasiyla
olan savasi, bas etmeye calistig1 varolussal krizi ve aidiyet sorunu gerek Anthony Burgess’in
“Otomatik Portakal” eserindeki gibi bireylerin 6zgiir iradelerinin ve sikismisliklarinin derin
boyutlariyla yiizlesmeleri bakimindan 6n plana ¢ikmaktadir. Mihail Bulgakov, distopik
Ozellikler gosteren Kopek Kalbi yapiti ile mutlak yapiya karsi olan benzer yaklagimini doniisim

sonrasi insan Ozellikleri ile kisilestirilen sokak kdpegi Sarik ile yansitmaktadir.

Sovyet doneminde biyoetik tartismalari g¢ikaran, hayvanlar ve insanlar Gzerinde etik
kurallari ihlal eden deneylerin yapilmasindan etkilenen, tip fakiiltesi mezunu Bulgakov, Kopek
Kalbi adli eserinde, bir burjuvazi olan Profesor Filipovig¢ tarafindan Sarik adindaki sokak
kopeginin ameliyat edilerek er ve hipofiz bezlerinin bir suglununkileriyle degistirildigini
kurgularken, fakiiltede okudugu yillarda gozlemleme sansi oldugu, maruz kaldigi Rus
Devrimi’nin toplum iizerindeki etkilerine, bireylerin ve toplumun diistinsel yapisindaki degisim
ve déniisiime karsilik bir baskaldir1 sunmaktadir. (Ozakin, s.7) Diinya tarihinde énemli bir yer
tutan, 1917°de gerceklesmis olan Ekim Devrimi ile meydana gelen Sovyetler Birligi ile Joseph
Stalin onderliginde izlenen totaliter rejim daha Oncesinde Goerge Orwell’in 1984 eserinde
distopik bir diinya ile elestirilirken Kopek Kalbi’nde Bulgakov, bu yeni rejimin yarattigi
yozlasma ve i¢ savasa olan bagkaldirisini sokak kopegi Sarik’in Sarikov Bey’e dogru olan

fiziksel doniistimii ardina gizlemektedir.



Devrim ve reformlarin tarih sahnesindeki kalici yeri, Bati edebiyatinda sistem
elestirilerinin yapi taglarini olusturmustur. Devrim ve reformun getirisi olarak ortaya ¢ikan yeni
dizenler ile toplumun bu dlzenlere evrilme siireci bu sebeple yazarlar tarafindan
gozlemlenebilir olmustur. Bati’da meydana gelen devrim ve reformlar sirasinda, bir
imparatorlugun devlete doniisiimiine taniklik etmis halk ve halki goézlemleyen aydin ve
yazarlar, Tirk Edebiyati’n1 temellendirmeye baslar. Kilik kiyafetten, kanunlara kadar olan
doniisim, Tirk Edebiyati’ndaki eserlere yansimaktadir. (Gorkem, s.3) Tiirk edebiyatinda
gegmisten giiniimiize doniisim kavrami, gelenekselden moderne, kdyden kente, Dogu’dan
Bati’ya olan degisimler ilizerinden konu alinirken ayni zamanda sosyoekonomik degisimler,
degisen siyasi dengeler doniisiim temasini incelenebilir kilar. Tiirk edebiyatinda 6ne ¢ikan

degisimler ve doniistimler toplum ve birey arasindaki iliski ile anlam kazanmustir.

Toplumsal doniigiimiin etkileri bireyin degerlerinde, eylemlerinde ve diisiinsel
yaklasiminin iizerinde bir izlenime sahiptir. Doniisiim kavranu Tiirk edebiyatinda ¢ogunlukla
toplumcu gergekeiligi benimsemis yazarlar tarafindan gozlemlenir. Tiirk edebiyatinda
toplumsal ve i¢sel doniistimiin getirilerine eserlerinde yer veren yazarlardan biri Tahsin
Yiicel’dir. Cumhuriyet Donemi yazarlarindan biri olan Tahsin Yiicel, degisen ve doniisen
toplumsal diizeninin birey tizerindeki deger ve algilarindaki etkisini, tlketim toplumunun
olusturdugu yeni diizeni, doniisen degerleri Kumru ile Kumru yapitinda Marksist elestiri

kuramiyla 6n plana ¢ikarmistir. (Akpinar, s.44)

Yiicel’in Kumru ile Kumru adh eserinde elestirdigi kapitalist kiiltiiriin neden oldugu
tiiketim aligkanliklarinin bireylerin hayatinda ve benliginde gittik¢e yer etmesi, kdyden kente
goc etmis Kumru adindaki bir kadin iizerinden yansitilir. Yapitta kendini zorunlu bir evlilik
sonucu sehirde bir kapicinin esi olarak bulan Kumru’nun modernlesen yasam ve tiiketim
toplumunun etkisiyle olusan algilari1 sonucu doniisiim seriiveni anlatilir. Koy hayatindan kent
hayatina olan doniisiimiin degisen sosyoekonomik diizenler, toplumsal yap: ve siniflar, farkl
tiketim aligkanliklart ve bu aligkanliklarin, diizenin dogurdugu algilarin kaliplarina, sehir
toplumundan soyutlanmamak iizere uyma zorunlulugunun olusturdugu bilincin etkileri, Kumru
karakterinin i¢ diinyas1 ve doniisiimii sonucu metalasmis degerlere sahip olmasiyla gézlemlenir.
Tiiketim toplumu olmadan varligini siirdiiremeyen, degerlerin satin alindig1 ve pazarlandigi
kapitalist sistem ile bu sistem olmadan var olamayan tiiketim toplumunun yarattigi kisir
dongiiye yabanci bir bireyin yasadigi kdyden kente olan gogii sonucu, kapitalizmin pazarladigi
degerlerin kolesi olmast Kumru karakteri Gizerinden incelenirken dogal hayattan yapay hayata

olan gegcis ile vurgulanmustir.



iki farkli zamanda farkl kiiltiirlerin iiriinleri olarak yazilan Kopek Kalbi ve Kumru ile
Kumru yapitlari, dontisimiin izlerini iglerinde tasimakla beraber Kkarakterler (zerinde
gozlemlenen fiziksel, ruhsal ve kiiltiirel degisimlerin kaynagi olan paray1 ve para Uzerine kurulu
sistemi elestirmistir. Tahsin Yiicel’in Kumru’su koy kiiltiirinden kente gocu Uzerine asimile
olarak kapitalist sistem icerisinde kendisine yeni bir kimlik insa etmektedir. Kumru, i¢
diinyasindaki ve tiiketici aliskanliklarindaki degisimler ile doniisiirken bu doniisiim onun dis
goriiniisiine de yansir. Ote yandan Mihail Bulgakov’un Sarik’i, er ve hipofiz bezlerinin bir
insaninkiyle degistirilmesi sonucu fiziksel bir doniisiim yasarken ayni zamanda, gegmiste
proletaryay1 temsil ettigi sokaklardan, paranin statii gdstergesi oldugu burjuva siifindaki
ilerleyisi ile ruhsal bir doniisim deneyimler. ki eserde de kiiltiirel déniisiim, Burjuvazi
kiiltiirtinii benimseyen Sarik’in Sarikov Bey’e doniismesiyle, Kumru’nun koy kiltiirii ile
biiylimiis geng bir kizdan, kent hayatina kendini kaptiran, bir kapicinin esine doniismesiyle

agiklanmaktadir.

Bu makalede, Tahsin Yiicel’in Kumru ile Kumru ve Mihail Bulgakov’un Képek Kalbi
yapitlarinda ruhsal ve fiziksel doniisiimiin, iki yazar tarafindan nasil yansitildigi konu
edilmistir. Marksist Elestiri kurammin varligi, kapitalizm ve komiinizmin toplum ve siniflar
tizerindeki etkileri, yazinsal araglarin figiirlerin i¢ ve dis diinyalarina olan bakis agilarini nasil
yansittigl ele alinacak olup iki karakterin ait olduklar1 kurgusal diizlemdeki doniisiimlerinin

benzerligini karakter yaratimi baglaminda agiklamak amaclanmaktadir.

II. KUMRU iLE KUMRU ROMANINDA ODAK FiGUR KUMRU’NUN FiZiKSEL VE
RUHSAL DONUSUMU

II. A. Degisen Uzama Ait Ozelliklerin Ruhsal Doniisiime EtKisi

Toplumsal yapida uzamsal degisiklikler sonucu ortaya ¢ikan kiiltiirel uyumsuzluk,
cesitlilik, ekonomik ve sosyal yapiyla yasanan uyumsuzluklar yillardan beri varligini siirdiiren
sorunsallardir. Tahsin Yiicel’in yazmis oldugu “Kumru ile Kumru” romaninda odak figur
Kumru, esi ve kendisinin ekonomik beklentileriyle ait oldugu uzamdan kopan, gogtiigii uzama
uyum saglamaya calisan biridir. Yapitta olay zinciri, Kumru adinda koylii bir kizin babasi
tarafindan sehirli Pehlivan ile evlendirilmesiyle baslar. Odak figlir Kumru’nun, ilk degisimi
“Avci Kadir’in kiz1”’ndan, kapici Pehlivan’in karisina olmustur. Pehlivan nami1 diger Yarma
Haydar Istanbul’da, Giinay Apartmani’nda kapici goreviyle ¢alisir. Yabancist oldugu istanbul
uzamini tanimaya ¢alisan Kumru, bu siireg icerisinde yasadigi kapici dairesine de kolayca aligir.
Odak figuriin goziinden dairenin betimlemesi “Kiigiik olmasina kiigiiktii ya diislerini

asmaktaydi. Bir kez yataklar1 yer yatagi degildi, saglam bir somyanin iistiindeydi... Yemek de



yer sofrasinda degil... Daha da guzeli kiigliciik odanin kendi ¢esmesi...” (YUcel, s.19) gibi
sozciiklerle aktarilirken, memleketindeki sartlar ile Istanbul’un sartlari karsilastirilmaktadir.
Betimleme ve karsilastirma teknikleri ile yazar, Kumru’nun etrafina olan bakis agisinin, sehir

hayatinin yarattig1 konfor ile doniisiimiinii anlatir.

Kumru diinyaya getirdigi ikizleri Hakan ve Sultan’1, daha iyi kosullarda biiyiitebilmek ve
aile ekonomisine katki saglamak amaciyla oturdugu apartmanda temizlik¢i olarak ¢aligmaya
baslar. Kumru’nun bir sonraki degisimi de burada “Kapicit Haydar’in Karis1” ndan “Giindelikg¢i
Kiz” a olmaktadir. Yapitin seyrini degistiren bu degisim, Kumru’nun tiiketim diinyas: ile
doniisiimiine Oncii olur. Kumru giindelige gittiginde kendinden ve daha Once tanidigi
kimliklerden farkli bir¢ok profil ile bir araya gelir. Kumru’nun diisiincelerinden tanrisal bakis
agsisi ve lgiinci kisi ile bahseden yazar, Kumru i¢in “tiim kentlileri baska bir insan tiiriiniin
ornekleri gibi goriiyor, onlar1 herhangi bir elestiri, 6fke ya da imrenme konusu olmayacak
Olciide kendinden uzak buluyordu.” (Yiicel, s.43) climlelerini kurar. Bu ifadeler ile Kumru’nun
dis diinyasina yansiyan doniisiimiin i¢ diinyasindaki dogusu incelenmektedir. Yazarin kurdugu
bu climleler Kumru’nun bulundugu uzam ve topluma ne kadar uzak ve yabanci oldugunu
yansitmakta, “kentliler” gibi 6teki anlamina ¢agrisim yapan bir sozciik araciligiyla odak figiiriin
ait olmadig toplumu sinmiflandirdigr goriilmektedir. “Neredeyse gercek dist oluntularmis gibi
izledi.” (Yiicel, s.45) ciimlesiyle yazar, Kumru’nun bulundugu sinifin tistiindeki hayatlara kars1
olan bakis agisimi aktarir. Kumru’nun bu hayatlardan ne kadar izole oldugunu “gercek disi
oluntular gibi” benzetmesi ile agiklayan yazar, tiiketici toplumunun yarattig1 standartlara evrilen
Kumru’nun doniistimii 6ncesi onun saf ve ait oldugu kiiltiiriin 6zelliklerine uygun diisiinceler

besledigini vurgulamaktadir.

Kumru’nun hayatinda yer eden kisilerden biri de Serefbey Apartmani’nin ddrdiincii
katinda temizlige gittigi Tuna Hanim olur. Tuna Hanim, uzamin kiiltiiriinii yansitan modern
Istanbullu kadin profilini, kitaphigindaki dizilmis kitaplar, kiiltiirii ve giyim kusamiyla yansitir.
Bu yan karakter ile sehirli ve koylii profilleri arasindaki ¢atigma incelenmektedir. Yer verdigi
bu catisma ile yazar, Kumru’nun doniisimii oncesi ve sonrasini okurlara yansitmaktadir.
Kumru, goriismeye basladigi Tuna Hanim’a “Tuna Hanim neden kitap okuyorsun ki? Sen
evlenmissin, kocan var, evin var...” (Yiicel, s.56) gibi bir soru yoneltirken yapitin ilerleyen
noktalarinda tiiketici toplumunun yarattigi profilin zorunluluklar1 nedeniyle kendisi de bir
okuryazara doniisecektir. “Nikahina birkac¢ giin kala, Ahmet abisinin &grettigi bes harfi...”

sozlerinden Kumru’nun evlendirilirken ad1 soyadinin yazilisini ilk defa 6grenen bir kiz olarak



basladigi bu sehirli yasantisinin, Kumru’yu gittigi marketin ismini “Me-i-ge-re-o-se Migros

oluyor!” (Yiicel, s.201) diye telaffuz edebilen bir kadina doniistiirdiigli goriilmektedir.

Tuna Hanim’in evinde Kumru, hayatinda ilk kez bir buzdolabi ile karsilagir ve bu
karsilagsma odak figiirii tiiketim ¢ilginliginin igine siiriikler. Modernlesen diinyanin bir getirisi
olan tiiketici toplumunun en biiyiik 6gelerinden biri de “marka” diiskiinliigiidiir. “Tuna Hanim,
senin buzdolabinin adi ne? ... Argelik mi Bosch mu?” (Yiicel, s.62) sorularini soran, marka
kavramina yabanci olan Kumru, egyalarin isimlere degil markalara sahip oldugunu ilk kez
ogrenir. Tuna Hanim, soruya odak figiirlin deyimiyle “Vestigos” yanitin1 verir. “Tuna Hanim
“w” nin tam hakkmm vererek, bir Ingiliz gibi sdyledi dolabin markasini...” (Yiicel, 5.62),
sozlerinde Yiicel, modernlesen Tirkiye’nin diinya pazar1 ve ticaretine agilmasina atifta
bulunurken Kumru’nun isittigini tekrar etme ¢abasi ile bu kiiltiirden ne kadar uzak oldugunun
vurgusunu bir kez daha yapmaktadir. Markanin Kumru’nun iizerindeki etkisi ise yeni alacaklari
buzdolabinin “Vestigos” marka olmasinda 1srarct olmasi ile gozlemlenir. Dolabina
kavustugunda Kumru, “Ici, ici, ... i¢i benim bildigim gibi degil: bombos!” (Yiicel s.77)
climlesini kurar. Bu tepki tiiketim toplumunun nasirlasmis dongiisii icinde doniisiime
ugramadan onceki Kumru’yu agiklar. Buzdolabi, Kumru igin tiikketim kiiltiiriine 6zgl bir arzu
nesnesidir ve ona sahip olarak Kumru, bu arzuyu karsilamaktadir. Aynm1 zamanda yazar, “Ne
olursa olsun, Vestigos’u siirekli dolu tutmak onun i¢in tutkuyla sevilen bir sevgiliyi mutlu
ederek kendisi de mutlu olmak gibi bir seydi.” (Yiicel s.150) ciimlesinde kullandig1 benzetme
ile Kumru’nun buzdolabina biiyiik 6l¢lide manevi bir deger besledigini gosterir. Bu gosterim
ile yazar, materyalizmin Kumru'nun deger yargist iizerindeki etkisini aciklamay1

amaglamaktadir.

Kumru’nun ihtiyaglarini karsilamak isteyen Pehlivan’in yeni isi ile Kumru’nun yagam
tarz1 degismeye devam eder. Kapici dairesinde legende elleriyle yikadig1 kiyafetler camasir
makinesinde yikanmaya, Sultan’in dinledigi videoteypler TV’de izledigi programlara,
Hakan’in miidiir koltugunda ¢6zdiigli sorular bilgisayarinda ge¢irdigi dakikalara doniisiir.
Evlerinin 6niinde Tuna Hanim’1n “Peugeot 306” markal1 arabasina sahip olmak istedigi diisler
anlam kazanirken modern uzamin tiiketim ¢ilgmmligina sebep oldugu bir kez daha yazar
tarafindan vurgulanmaktadir. “Her zaman doldurulmak zorunda olan bir buzdolab1” metaforunu
kullanan yazar, kapitalist diizenin sebep oldugu tiikketim ¢ilginliginin elestirisini yapmayi
amagclar ve doniisime ugrayan Kumru’nun iginde buldugu yeni diizenin yarattig1 profile ne

kadar uyum sagladigin1 gosterir.



Ote yandan bu dongii ile bas etmeye calisan Pehlivan, girdigi yeni isinde vurulur ve
hayatin1 kaybeder. Kumru “Yarma Haydar’in Karisi’ndan dul bir anneye doniisiir. Kumru,
duygulartyla aligveris ile ylizlesemeye calisan bir insana doniisiir ve Kumru’nun ortaya

cikardigi bu profil de kapitalist diizen tarafindan yaratilmistir.

Kiyafetleri, esyalari, evi ne kadar degisirse degigsin Kumru, ait olmay1 arzuladigi modern
diinyanin gereksinimleri ve sonuglari i¢inde kendini kaybolmus ve hapsolmus hissetmektedir.
Dort duvar i¢inde kendini hapseden modern yasam i¢inden ¢ikabilmek i¢in nar agacini arayan
Kumru’nun ruh halini ise yazar sembolik anlamlara bagvurarak agiklamaktadir. Romanin
baslarinda kdyiiniin yogun 6zlemini hisseden Kumru, nar agacina her giin bakar ancak bu 6zlem
zaman gectikce ve modern yasama alistikca azalir ve nar agaci yerini buzdolabina birakir.
Kendini i¢inde buldugu imkanlar Kumru’ya ayn1 memnuniyeti hissettirmez ve en bagsa donmek
ister, baska bir degisle geldigi koye donmek ister. Nar agaci burada Kumru’nun sehir hayatindan
uzak, kdydeki eski hayatini temsil etmektedir. Nar agaci sembolii, Tiirk edebiyatinda tutku, agsk
gibi konseptleri simgelerken (Senocak, s.11) yazarin bu sembolii kullanmasinin sebebi

Kumru’nun igindeki tiiketim tutkusu ile iliskilendirmektir.
II. B. Degisen Uzama Ait Ozelliklerin Fiziksel Doniisiime EtKisi

Kumru diisiinsel ve ruhsal yapisiyla degisen uzamin getirdigi yeni diizene uyum
saglayarak mevcut degerlerini ve fikirlerini degistirirken bu degisimin yalniz diisiinsel diizeyde
kalmadigit Kumru’nun dis goriinlisiine de yansidigi goriilmektedir. Kumru’nun ilk fiziksel
doniistimii Tuna Hanim’1n, basindaki ortliyli ¢ikarip, orgiilerini ¢6zmesini istemesiyle baglar.
Ogiileri ¢dziiliince “sehirli kadin” profilini yansitan Kumru, aynada gordiigii yansimayi
tantyamaz. “Arada bir, camda yiiziiniin yansimasimni gordiikce birdenbire bir yabanciyla
karsilagsmus gibi irkiliyor.” (Yiicel, s.55) climlesi ile Kumru’nun bu gériiniime ne kadar yabanci
oldugunun alt1 ¢izilmektedir. Ancak Tuna Hanim’m Kumru’nun goriinlimii tizerindeki etkileri
orgiilerini ¢6zmekten oteye gider. Eski i¢ ¢amasirlarini ayirirken Tuna Hanim, Kumru’dan
istediklerini se¢gmesini ve denemesini ister. Kdyden getirdigi uzun i¢ ¢amasirlarina alisan
Kumru, Tuna Hanim’1in se¢mesini istedigi i¢ ¢amasirlarinin kiiciik boyutlarim1 garipseyip ve
giinah isliyormus gibi hissetse de bu hissiyat ¢ok siirmez. Kumru kisa bir zaman iginde
sokaginin yokusundan daha 6z giivenli ve “kent kadin1” gibi hissederek ¢ikmaya baslar. Odak
figlirtin fiziksel degisimine katkida bulunmus bir baska karakter de kocasi Pehlivan’dir.
Pehlivan’in istegi iizerine Kumru, “giindelik¢i kiz” dan giindelige gittigi kadinlara
doniigsmektedir. Bu doniisiim yalniz odak figiir tarafindan degil, kocasi, komsulari ve tiim ¢evre

tarafindan fark edilmektedir. Odak figiiriin doniisiimiiniin kendisi disinda birgok perspektif



tarafindan farkindalik kazandigini gdsteren yazarin amaci bireyin toplumsal algi igerisindeki
varolusunu ve kimlik degisimlerinin yalmzca kisisel bir deneyim olmadigi, aksine ¢evresel

faktorler ve toplumun bakis acisiyla da sekillendigini vurgulamaktir.

Yazar romanin sonunda tasrali ve sehirli catismasini kurgu {izerinde bir kez daha gosterir
ancak bu sefer Kumru, memleketinin insanlar ile bir araya geldiginde yanlarinda “kentli” kalir.
Kumru modern diinyaya o kadar ayak uydurmustur ki etrafinda Istanbul Tiirkgesi ile
konugmayan kimseyi anlayamaz. “Baksana ne gdzel girnus dilini. Tipk1 isdambullular gibi
gonusuyor” (Yiicel, s.302), ciimlelerinde yazar Anadolu agzina yer verirken Kumru’nun
gecmisi ve geldigi konuma gonderme yapmaktadir. Kumru’nun konugsma bi¢iminin
Istanbullulara benzetilmesini vurgulayan yazar, Kumru'nun bir zamanlar yabanci oldugu
Istanbullu profiline olan déniisiimiinii okura agiklamaktir. Yazarin bu aidiyet ¢atismasini aym
karakter tlizerinden farkli rollerde sunmasi, Kumru’nun karakter doniisimiine derinlik
katmaktadir. Yazarin amaci bu ¢atisma ile Kumru’nun iginde yasadigi toplumun ve uzamin
ozelliklerini kavramasi sonucu romanin basindaki koylii profilinin gittikce degiserek yerini

“sehirli”ye birakmasini ele almaktr.

Kumru, Istanbul’a geldiginden beri ait olmak istedigi modern ve sehirli diinyada
doniisiimiiniin evreleri i¢inde 6ziine yabancilasmaktadir. Bu doniisiim dis goriiniisii, diisiince
diinyas1 ve yasam tarzinda takip edilirken ayn1 zamanda yazarin roman boyunca Kumru’yu
tanimlarken kullandigi sifat tamlamalari, bu doniisiimiin okura aktarilmasinda yardimci
olmaktadir. “Giindelik¢i k1z”, “Avci Kadir’in kiz1”, gibi birgok tamlama yapan yazarin amaci,
doniisiimiin evrelerinin geldigi ilk noktalar1 animsatmaktir. Yazarin romant Kumru’nun bir
zamanlar asik oldugu esyalarin, bogaz manzarali apartmanin hi¢ olmamasmi dileyerek
bitirmesinin sebebi, roman boyunca oldugu gibi bireyin tiiketici toplumunun i¢inde bulundugu

dongiide tiikettigi oranda tiiketildigini gostermek olmustur.

III. KOPEK KALBI ROMANINDA ODAK FiGUR SARIK’IN FiZIKSEL VE RUHSAL
DONUSUMU

III. A. Degisen Uzama Ait Ozelliklerin Déniisiime Etkisi

Mihail Bulgakov’un Kopek Kalbi yapitinda bir kdpegin hipofiz ve er bezlerinin bir
insaninkiyle degistirilmesi sonucu, ortaya ¢ikan insan figiiriiniin zalim dogas1 okura grotesk bir
dil ile aktarilmaktadir. Bu zalim dogay1 agiklayan Bulgakov’un amaci, Sovyet rejiminin
insanlart soktugu yanlis kaliplarin sonucunda, toplumun “yaratiklara” doniismesini

elestirmektir.



Yapit, bir as¢1 tarafindan kaynar su dokiilerek bogrii yanmis sokak kdpegi Sarik’in garesiz
kivraniglar ile baslar. Bu kivraniglar arasinda Sarik’in i¢ diinyasi, monologlar ile okura
aktarilmaktadir. I¢ monologlarinda Sarik’in dis diinyaya kars:1 gelistirdigi alg1 ve duyularinm
gelismis oldugunu yazar “Bir de proleter olacak!... Porsiyonu ii¢ ruble yetmis bes kapik... Bir
de ay 15181 altinda Giizel Aida...” (Bulgakov, s.4) ciimleleri ile dikkat ¢cekmektedir. Sarik’in
etrafinda tiim ayrintilar1 ile betimledigi “Myortviy Sokag1” gibi sokaklar hakkinda, yazar
tarafindan kullanilan dipnot yazinsal aracinda s6zii edilen sokagin adinin Bolsevikler tarafindan
degistirilmesine ragmen eski adiyla kullamildigi aciklanir. (Bulgakov, s.10). Sovyetlerin
degisim altinda bozdugu insan dogasini yazar, degisime bir baskaldir1 olarak eski sokak adlar1

gibi detaylar iizerinden okura yansitmaktadir.

Yazar, Sarik’in i¢ diinyasindaki diisiincelere yer vererek doniisiimii oncesindeki kimligini
okura sunmaktadir. Bu doniisiimiin onciisli, sokakta gordiigli, giyimi ve kusamiyla Sarik’in
dikkatini ¢geken Prof. Dr. Filipovi¢ Preobrajenski, Sarik’in nefret ettigi proleterya sinifinin tam
tersidir. Yazar, Filipovi¢ karakterinin yaratiminda “Preobrajenski” soyadin bilingli bir sekilde
kullanmustir. Yapittaki dipnotta belirtildigi tizere bu isim, Rus¢ada “doniisiim” anlamina gelen
“preobrajeniye” soOzciigiinden tiiretilmistir. Ayn1 zamanda yazar bu isim araciligiyla eski
Bolsevik devrimci Preobrajenski’ye de gondermede bulunmaktadir. (Gennadyevna, s.5)
Yazarin se¢mis oldugu bu sozcik ile Filipovi¢’in Sarik’in  doniisiimiindeki rolii

ongoriilmektedir.

Filipovig, Sarik’e aldig1 pahali sucugu yedirdigi andan itibaren Sarik, Filipovi¢’e karst
giiclii bir bag besler ve bu bag Sarik’in Profesorii evine kadar takip etmesine sebep olur.
Filipovi¢’in 7 odali evinde sag kolu doktor ivan Arnoldovi¢ Bormental, hizmetgileri Zina ve
Derya Petrovna Sarik’i karsilar. Sarik sokaklarda zatlirre gegirmek ve a¢ kalmaktan korkan,
karin getirdigi sogugun iistesinden gelmeye calisan bir sokak kopeginden, 6zel hizmetgili
saygin bir profesor ve doktorun kdpegine, sicak ev ortami ve kalabalik sofralarin bir parcasina
doniisiir. Evde vakit gecirdikce Sarik, her giin yedigi alt1 kisilik yemekler ile ziyafet ¢eker. Bir

tasmaya sahip olur. Burada yazar, tasmayi itaatkarligi sembolize etmek i¢in kullanir.

Profesoriin iizerindeki otoritesini kabul etmis olan Sarik’in bu yapisi, profesoriin
onderliginde gergeklestirilen doniisiimii ile bir sona ugramaktadir. Sokaktan sahipli bir kopek
olarak liiks bir eve dogru degisen uzam, odak figiiriin de zengin yasamin getirdigi olanaklara

uygun davranislar ortaya koymasini saglamistir.
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I11. B. Insan Dogasinin Hayvanin Déniisiimiine Etkisi

Kopek Kalbi yapitindaki odak figiir Sarik, yapitin basinda sahiplenilerek sinif atlayan
sonrasinda da disaridan miidahale ile dogasina aykiri bir baska tiire doniistiiriilen bir kdpektir.
Yazar, aslinda kendisi de bir hayvan olan insami bir kopekten ayiran ozellikleri Sarik’in

doniisiimii ile okura sunar.

Yapitta Profesor, Sarik’in kendisine kars1 hissettigi aidiyetten emin olunca onun iizerinde
deneysel bir ameliyat uygulamaktadir. Bu durum kopek dogasina aykirt yeni bir varligin
dogusuna sebep oldugu gibi Sarik’in fiziksel olarak doniisiimiiniin de kanitidir. Operasyon
esnasinda Sarik’in viicuduna takilan hipofiz ve er bezleri, 25 yasindaki Klim Grigoryevig
Cugunkin’den gelir. Cugunkin, alkolik ve suc¢lanmaktan {li¢ kere ka¢mis bir hayduttur.
Bulgakov, Prof. Preobrajenski’de yaptig1 s6z oyunu gibi “Cugunkin”de de sozciigiin etimolojik
kokeni ve anlami hakkinda bilgi vermekten kaginmamustir. Cugunkin’in demir anlamina gelen
“Cugun” sozciligiinden geldigini belirtir. (Bulgakov, s.70). Demir islenmesi zor bir metaldir, bu
detay ise Sarik’in doniisiimiinden sonra egitilip, yontulmasini, imkansiz goriinen bir kisilige
doniisiimiinii 6ngormektedir. Yazar Dr. Bormental’in yaptig1 tanimlamalar ile operasyon sonrasi

Sarik’in Sarikov’a olan fiziksel ve ruhsal doniistimiinii betimleme yoluyla ac¢iklamaktadir.

“Kopek (kopek denirse elbette) benim ve Zina’nin yaninda Profesor
Probrajenski’nin anasina kiifretti... Bugilin kuyrugu diistiikten sonra agik segik birahane
kelimesini telaffuz etti... Rusca kelime dagarciginda yer alan envai ¢esit kiifiir... Geri
kalan her yeri tiiysiiz, cildi gevsek. Cinsel organ bolgesinde erkeklik olusumu...”
(Bulgakov, s.64) “Kiifiirleri metodik, kesintisiz... daha Once bir yerlerde kiifiirlii
konusmalar1 duymus, farkinda olmadan beynine kaydetmis de yiginlar halinde geri

kusuyor gibi.” (Bulgakov, s.66)

climlelerinde Sarik’in deneysel ve nesnel doniisiimiinii betimlemeler ile okura yansitan yazarin
amaci, Sarik’in insanlagma siirecinin bir deneyden 6te, ayn1 zamanda yeniden sekillendirme
oldugunu gostermektir. Burada yazar, Sovyet rejiminin yeniden yapilandirma ugruna dogasini

bozdugu insana gonderme yapmaktadir.

Yapit boyunca donilisim ana karakterde gozlemlenebildigi gibi aymi zamanda
anlaticilarda da gozlemlenir. Romanin basinda Sarik’in i¢ ve dis diinyasina yazar monolog ve
bir kopegin goziinden sinematografi ile yer verirken, Sarik’in Sarikov’a donlismesiyle roman
3. kisi perspektifinden devam eder. Yazarin bu yazinsal tercihi, doniisiim sonrasi ortaya ¢ikan

canlinin yapayligim ve karakterin igselliginden, duygu diinyasindan tamamen styrildigini
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vurgulamaktadir. I¢ diinya kaybi, yapaylasmadan dogmaktadir. Bu yapaylasma yazar
tarafindan, ruhsal doniisimii ardindan yeni formunu isimlendiren Sarik’in, Poligraf
Poligrafovi¢ Sarikov’a doniismesiyle aciklanmaktadir. Bulkagokov, Sarik’in “insan” ismini
yaratirken, ironik bir s6z grubu secer. Bu sozciik se¢imi ile yaptig1 ironiyle Bulgakov, Sovyet

rejiminin yaratmaya zorladig1 ve lizerinde ¢alistig1 yapay insan modelini elestirmektedir.

Sarik’in kopek formundan insan formuna doniisiimii ayn1 zamanda kadin ve cinsellige
bakis acisin1 da degistirmistir. Yazar Sarik’i kopek formunda ve doniismiis formundayken ayn
kizla tamstirmaktadir. Begendigi kadinla ilgili “Daktilo bir kizcagiz1 ele alalim... Simdi de
yemekhanede kokusmus gida yedirdiler... Cok aciyorum bu kizcagiza ¢ok.” (Bulgakov s.5)
ciimlelerini kuran Sarik, “Nikah kiyacagim onunla. Bu bizim daktilo.” (Bulgakov s.121)
climlelerini kuran Sarikov’a doniismektedir. Yazarin ayni karakteri kurgunun ic¢inde tekrar
kullanmasinin amaci, Sarik’in kopek formunda duydugu merhamet ve acinin yerini Sarikov

formuna doniistiiglinde tehdit ve yalanlara birakmasini1 gostermektir.

Insan olmanm ona yeni bir giic kazandirdigini diisiinen Sarikov, yemek masasinda
ezberledigi politik yorumlardan bahsetmekten kaginmaz. “Bir seyler okusaniz keske, ... yoksa
anliyorsunuz ya... Seyi... adin1 sen getir... Engels’le seyin yazigsmalarini...” (Bulgakov s.96)
ciimlelerinde ilk bahsedilen isimlerden biri de Engels’tir. Engels, Marksizm ve komiinizmin bir
diislince olarak varlik buldugu dénemde Karl Marx yanindaki filozoflardan biridir. Yazarin,
Sarik’in dénemin zit rejimleri olan Marksist ve Leninist kavramlarin1 anlamadan ezberledigi
sOylemlere dikkat ¢ekmesinin sebebi, Sarik’in insanlagtiginda bireysel i¢ sesi olan bir karakter
degil, toplumun ona bigtigi rolleri ve kaliplari tekrarlayan mekanik bir figiir haline geldigini
gostermektir. Ayn1 zamanda Sovyet rejiminin uyguladigi toteliteryanist diizenin (Haber, s.4)
insanlarin beynini nasil yikayacagini ve disaridan verilen bilgiyi sorgulamadan kabul etmelerini

ve egitimsizligi elestirmektir.

Sarik’in durumuna daha fazla tahammiil edemeyen profesor ve doktor ona bir {iltimatom
verir. Sarikov davranislarina ¢eki diizen vermedigi siirece yemek yiyemeyecek ve evde
kalamayacaktir. Bu iiltimatom ile yiizlesmeye ¢alisan Sarikov ise kendine yiiksek bir mevkide
hemen bir is bulur. Sarikov, profesérden kurtulmak isteyen Svonder tarafindan Moskova sokak
hayvanlarindan arinma alt biriminin yoneticisi ilan edilir. Kedileri yakalayip oldiirmekle
sorumlu olan Sarikov’un galistig1 bu yeni isinde insan dogasi ne kadar dominant olsa da onun
kopek dogasinin da halad bir parcast olduguna gonderme yapilir. Ayn1 zamanda egitimsiz
Sarikov’un yiiksek bir mertebede calisiyor olmasi Sovyet rejiminin, yarattiklari diizene

uymalar1 karsiliginda vasifsiz kimlikleri 6diillendirmesine atifta bulunur. Soysuz insan Poligraf
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Poligrafovi¢ Sarikov, yonetici Poligraf Poligrafovi¢ Sarikov’a doniisiir. Yeni aldig riitbe ile
giicliniin doruklarina ulastig1 yanilgisina ugrayan Sarikov bu sefer giiciinli doktor ve profesor
tizerinde kullanmay1 dener. Ancak bu seviyesiz gii¢ gosterisi Filipovi¢ ve Bormental i¢in son
damla olur ve Sarikov’un son doniisiimiine, Filipovi¢’in yerlestirdigi hipofiz ve er bezlerini

cikarmasiyla taniklik edilir.

Sarikov en nihayetinde yine basa, 6ziine geri donmiistiir ve profesoriin deyimiyle dogada

var olan kalpler arasinda “en rezili” olan insan kalbinden arinmustir.

IV. SONUC

Tahsin Yiicel’in Kumru ile Kumru romaninda; Kumru, Pehlivan, Tuna Hanim ve
komsular1 gibi etrafinda odak figiir ile degisen karakterlerin doniisiimii, modern diinya ve
kapitalist diizenin yarattigi tiiketim c¢ilginliginin Tiirkiye pazar1 ve toplumu istiindeki
etkisinden dogmustur. Tahsin, tiikketim toplumunu ve kapitalist diizenin insani manevi
degerlerinden hangi boyutlarda soyutlastirabilecegini gostermek amaciyla Kumru ve
etrafindakilerin doniisiimii arkasindaki sebebi bu duygu sOmiiriisiiyle sistemlesmis diizene

baglamustir.

Mihail Bulgakov’un Kopek Kalbi romaninda, bir sokak kopegi olan Sarik’in Poligraf
Poligrafovi¢ Sarikov’a doniisiimiindeki neden ise Bulgakov’un Sovyet rejiminin basarisizligi
ardindaki nedeni ortaya ¢ikarmak olmustur. Bu sayede Bulgakov, rejimin yarattigi ve toplumu
uyabilmesi i¢in zorladig1 kaliplarin elestirisini, doniistimii sonucu ahlaki ve insani yargilarini

yitirmis bir kopek tizerinden agiklar.

Iki romanda da odak figiirlerin doniisiimiine tanik olunur. Yasadiklar1 bu déniisiimiin
birgok kolda bir arada oldugu gdzlemlenmistir. Iki yapitta da odak figiirlerin 6z degerlerinin,
icinde bulduklar1 yeni diizenden o6tiirti kayboldugu gozlemlenir. Kumru ile Kumru romaninda,
esyalar insanlarin yerini alir. Tiiketici toplumunun olusturdugu profil, deger yargilarinin 6niine
gecer. Kopek Kalbi’nde ise Sovyet rejiminin yaratmis oldugu insan profilinin ahlaki

degerlerden mahrum birakildig1 gézlemlenir.

Her iki romanda da alt sinif elestirisi yapilmaktadir. Kumru ile Kumru’da is¢i sinifinin
bir parcasi olan Kumru ve ailesinin beyaz esyalar ve yeni diizen ile gozii doner ve bu da bir
doniistimii tetikler. Kopek Kalbi’nde ise sokaklardan, en alt smiftan, gelen kopek Sarik’in
kendini Profesor Filipovi¢’e atmasi icin yeterli olan tek sey elindeki sosis olur ve bu eylemi

kendi doniistimiinii dolayli yoldan baglatir.
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Yiicel Kumru ile Kumru yapitinda tiiketim toplumunun Bati’ya kars1 olan bir 6zenme
halinde oldugunu betimlerken Vestigos, Pegeout, Boch gibi var olan ve yarattigi marka adlarini
kullanmistir. Bulgakov, Kopek Kalbi’'nde Sovyet rejimine karsi olan baskaldirisini, rejimin

degistirdigi sokaklarin adlarinin degisim oncesi, orijinal adlarini1 kullanarak gosterir.

Bir bagka unsur ise, iki odak figiiriin de olaylar zincirinin son evresinde doniisimlerinden
onceki hallerine geri donmeleri ya da donmeye caligmalaridir. Kumru, romanin sonunda
memleketinin yolunu bulmaya calisir ve bir nevi eski hayatina donmek ister, Sarikov ise kopek

Sarik’e geri doniisiir.

Bu tezde Tahsin Yiicel’in Kumru ile Kumru romanindaki odak figiir, Kumru ile Mihail
Bulgakov’un Kopek Kalbi romanindaki odak figiir Sarik’in yaratimindaki fiziksel ve ruhsal
doniistimlerinin nasil ele alindig1 agiklanmustir. Odak figiirlerin ¢evrelerindeki degisim sonucu
i¢csel ve digsal olarak goriilen evrimi iki roman tarafindan konu alinmis olup ayni zamanda
doniistimiin evreleri ve nedenleri ortaya konmustur. Tahsin’in Kumru’su koy hayatindan sehir
hayatina ge¢mesiyle doniistimiine baslarken, Bulgakov’un Sarik’i sokaklardan burjuvazi bir

doktorun yanina yerlesmesiyle doniisiimiin bir pargasi olur.

14



KAYNAKCA

Akpinar, S. (2021). BIR TUKETIM TOPLUMU ELESTIRiSI OLARAK TAHSIN
YUCEL'IN" KUMRU ILE KUMRU" ROMANI. Pamukkale University Journal of

Social Sciences Institute/Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi.
Bulgakov, M. (2015). Képek Kalbi, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari.

Danisman, Senol (2017). “Toplumsal Elestiri ve Tahsin Yiicel’in Oykii Kisileri”. T.C.

Kastamonu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Fitzpatrick, S. (2000). Everyday Stalinism: Ordinary Life in Extraordinary Times: Soviet
Russia in the 1930s. Oxford University Press.

Gennadyevna, Savelyeva Tatayana, et al. “Irony in the Novel ‘the Heart of a Dog’ by M.

Bulgakov.” the European Proceedings of Social & Behavioural Sciences, Oct. 2020, pp.

3339-45. https://doi.org/10.15405/epsbs.2020.10.05.444

Gorkem, 1. (2010). DUNDEN BUGUNE “TURK SOZEL EDEBIYATI”: DEGISIM VE
DONUSUM. Journal of Turkish Research Institute.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ataunitaed/issue/2878/39653

Milne, L. (2005). Mikhail Bulgakov: A Critical Biography. Cambridge University Press.

Moran, B., Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, {letisim Yayinlari, istanbul, 2014.

Ozakin, D. (2019). Sovyetlerde Biyoetik Thlallerine Y 6nelik Bir Elestiri: Mihail Bulgakov’un

‘Kopek Kalbi’Eserinde insan-Hayvan Melezi. Tiirkiye Biyoetik Dergisi.

Paramonov, A. (1991). "Soviet Satire and the Limits of Dissent". Russian Studies Journal.

Senocak, E. (2016). HALK ANLATI VE INANISLARINDA MIiTOLOJIK BIR MEY VE:
NAR. Avrasya Uluslararasi Arastirmalar Dergisi, 4(8),
https://dergipark.ore.tr/tr/pub/avrasyad/issue/42251/509344

Yiicel, T. (2005). Kumru ile Kumru, Can Sanat Yayinlari.

15


https://doi.org/10.15405/epsbs.2020.10.05.444
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ataunitaed/issue/2878/39653
https://dergipark.org.tr/tr/pub/avrasyad/issue/42251/509344

	I. GİRİŞ
	II. KUMRU İLE KUMRU ROMANINDA ODAK FİGÜR KUMRU’NUN FİZİKSEL VE RUHSAL DÖNÜŞÜMÜ
	II. A. Değişen Uzama Ait Özelliklerin Ruhsal Dönüşüme Etkisi
	II. B. Değişen Uzama Ait Özelliklerin Fiziksel Dönüşüme Etkisi

	III. KÖPEK KALBİ ROMANINDA ODAK FİGÜR ŞARİK’İN FİZİKSEL VE RUHSAL DÖNÜŞÜMÜ
	III. A. Değişen Uzama Ait Özelliklerin Dönüşüme Etkisi
	III. B. İnsan Doğasının Hayvanın Dönüşümüne Etkisi

	IV. SONUÇ
	KAYNAKÇA

