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1. GIRIS

1.1 Edebiyat ve Miizik

Kelimelerin biiyiisiinden yararlanarak insan ruhunu ve deneyimlerini derinlemesine
kesfeden edebiyat; ortaya koydugu yapitlar ile duygulari, diisiinceleri ve hayal giiclinii farkl
bakis acilariyla genis bir yelpazede estetik bir bi¢cimde ele alir. Bunun yani sira kiiltiirlerin ve
toplumlarin tarihini, degerlerini, inang¢larint muhafaza edip s6z konusu olgular1 nesilden nesile
aktarma hususunda da 6n planda olan edebiyat; giiclii anlatim ve ifade yetenegi ile hem kisisel

hem de toplumsal iletisimi zenginlestirmeyi saglar.

Ruhun derin duygularini ve insan deneyimlerini evrensel bir dilde ifade eden bagka bir
sanat formu niteliginde olan musiki, tipki edebiyat gibi paylasmanin kuvvetli bir yolu olarak
degerlendirilebilir. Bir araya gelerek musikiyi olusturan melodiler ve ritimler sdzsiiz bigimde
duygusal baglar kurmayi saglar. Ayrica pek c¢ok farkli toplumun miizikal geleneklerini
yansitmasi sonucunda miizik, kiiltiirel kimliklerin ifadesinde de biiylik 6nem arz eder.
Rahatlatic1 ve iyilestirici giicli sayesinde zihinsel sagligin diizenlenmesine katkida bulunan

musiki, bu yaniyla edebiyat gibi yaraticilig tesvik eder.

Kelimelerle diinyalar kurmay1 saglayan edebiyatin {irlinii olan sozler, ritim ve melodi
gibi ahenk unsurlarmin bir araya gelmesiyle insanin ruhunu besleyen musiki formunda sesli
olarak icra edilir. Edebiyat ve musiki, tematik baglamda da sik¢a birbirleri ile Ortiigiir. Ayn
zamanda birbirlerinden ilham alarak gelisen edebiyat ve musiki, yap1 ve form agisindan da
benzerlik gosterirler. Ornegin bir romanin veya siirin yapisal biitiinliigii, bir senfoni veya
sonatin kompozisyonu ile yakinlik gdsterir. Temalarin, motiflerin, ritmik tekrarlarin

kullanilmasi sonucu biitiinliigiin ve devamliligin saglandig1 kadim ve evrensel nitelikte olan her



iki sanat dali da insan yasaminin vazgegilmez iki unsuru arasindadir. S6z konusu iki sanat dali
birbirlerinden farkli bigimlerde ifade edilse de ortak bir gaye icerisindedirler zira her iki alanda
da amag insan ruhunun derinliklerine inmek ve evrensel insan deneyimlerini paylasmaktir. Bir
yanda kelimelerin olusturdugu ahenkten yararlanan edebiyat, diger yanda melodiler ve ritimler
neticesinde yasamin karmasikligint  anlamlandiran musiki  birlikte géz  Oniinde
bulunduruldugunda duygularla dans etme sanatlar1 olarak nitelendirilebilirler. Sahip olduklar
sarsilmaz bag sonucunda birbirlerinden beslenerek zenginlesen edebiyat ile musiki cogu zaman
birlikte icra edilmistir. Bu baglamda pek cok yazar, musikiden ilham almis ve eserlerinde

musikinin ¢ikardig1 derin yolculuga yer vermistir.

1.2 Ahmet Hamdi Tanpinar’in Kaleminden Mahur Beste’de Miizik

Tiirk edebiyatinin 6nde gelen, mithim yazarlarindan biri olan Ahmet Hamdi Tanpinar’in
kaleme aldig1 “Mahur Beste” adli romanda musiki yapitta yer alan figiirlerin i¢ diinyalarini ve
donemin toplumsal yapisint anlama noktasinda merkezi bir rol oynar. Dénemin kosullari ile
toplumsal ¢alkantilarin1 okuyucuya yansitma giicline sahip olmasinin yani sira Tanpinar’in
edebi lislubunun ayrilmaz bir pargasi olarak da géz oniinde bulundurulan musikinin yalnizca
bir sanat formu olarak degil'; ayn1 zamanda bireyin i¢ diinyasini, hafizasini ve kimlik arayigini
sekillendiren bir unsur olarak 6ne ¢iktig1 “Mahur Beste’” adli romanda Tanpinar Osmanli-Tiirk
modernlesmesi siirecinde sanatin ve geleneksel musikinin toplumsal yapi iizerindeki etkisini
derinlemesine irdeleyerek bireyin ge¢misle kurdugu estetik bagi inceler. Roman; zamanin ve
kaderin siiriikledigi figiirlerin, gecmisle gelecek arasinda sikismis diinyalarini detaylica ele alir.
Romanda, geleneksel Osmanli kiiltiiriiniin son temsilcilerinden biri olan odak figiir Behget

Bey’in; bir yandan gec¢misin naif giizelliklerine tutunmaya c¢alisirken, diger yandan

' Aydin, Seher. Ahmet Hamdi Tanpinar’in Romanlarinda Musiki Estetigi. Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul Universitesi, 2017.



modernlesmenin kaginilmaz baskisiyla yiizlesmek zorunda kalmasi yansitilir. Romanin adini
aldig1 "Mahur Beste" gibi, Behget Bey’in hayati da yarim kalmis ezgilerle doludur; ne tam
anlamiyla ge¢miste kalabilmis ne de gelecege uyum saglayabilmistir. Kendisinin i¢ diinyasi
adeta bir beste gibi Tanpinar’in kalemiyle incelikle islenmis, derin bir hiiziinle yogrulmustur.
Bu arastirma tezi ile hedeflenen; evvela romana adini veren Mahur makaminin teferruatlariyla
incelenerek yapitin olay orgiisiiyle olan anlam biitlinliigiinii degerlendirilmesi, ardindan olay
orgiisiiniin donemin ozellikleriyle bagdaslastirilarak musikinin roman figiirlerinin i¢ diinyalar1

tizerindeki etkisininin gézlemlenmesidir.

2. MAHUR BESTE’DE MAHUR MAKAMI

2.1 Mahur Makami’nin Romandaki Olay Orgiisii ile Iliskilendirilmesi

"Mahur Beste" romani, adini aldig1 makamin ruh haline uygun olarak okuyucuda hiiziin
ve umut icerisinde ge¢mis ile simdi arasinda gidip gelen bir atmosfer yaratir. Tanpinar’in
romaninda estetik bir referans noktasi olarak 6n plana ¢ikan Mahur makami, melankolik ancak
yine de igerisinde belirli bir {imit barindiran karakteri romanin igsel diinyasina empoze eder.
S6z konusu yapitta anlam biitlinliigli olusmasinda biiyiik 6nem arz eden Mahur yalnizca bir ses
dizisi olmaktan ziyade ruhlarin derinliklerinden yiikselerek hayatin karmasasina karst duyulan
arayisin, kaybolan zamanin ve unutulmus duygularin gii¢lii yansimasidir. Mahur’un diyezli
yapisi, Tanpinar’in anlatimindaki derinlik gibi romanda zamanin gegiciligini ve duygularin

kaybolan izlerini yansitir.

Romanda ele alinan hayatlar, Osmanli’nin son doneminde geleneksel degerler ile
modernlesme baskisi arasinda sikismig bireylerin hikayeleridir. Bu bireyler i¢in musiki,

yalnizca bir sanat dali olmanin 6tesinde aidiyet duygusunun ve hatiralarin muhafaza edilmesini



saglayan bir arag niteligindedir. Musikinin, romanin olay 6rgiisiiyle olan iliskisi de bu baglamda
sekillenir. Bu noktada Mahur makami, neseyle hiizniin i¢ i¢e gegtigi yapisiyla romanin
atmosferini belirler. Tiirk Miizigi’nin ince ve naif melodik yapisina sahip bu makam Tanpinar
tarafindan bireyin i¢sel ¢atigmalarin1 ve toplumun degisim sancilarini yansitmak i¢in bilingli
olarak kullanilmis, béylece makamin dinginligi ile figiirlerin ruh halleri arasinda bir biitiinliik

saglanmustir.

2.2 Mahur Makami1’nin Romanin Ele Alindig1 Dénemin Kosullari ile Iliskilendirilmesi

Tanpinar’in romaninda musiki; donemin toplumsal yapisint ve Osmanli toplumunun
gecirdigi degisim siirecini anlamada da &nemli bir islev sahibidir. Osmanli Imparatorlugu’nun
modernlesme c¢abalar1 ve geleneksel degerlerin s6z konusu siirecte aldigi darbeleri fonunda
gecen roman; Tanzimat’in ilan edilmesinden itibaren Osmanli toplumunun ruhuna sirayet eden
calkantili yillarin yankisini tagir ve derin bir nostalji hissiyle sarilidir. Tanpinar’in kaleminden
stiziilen sozciikler yalnizca bir hikayeyi anlatmakla kalmaz; ayni zamanda tarihin tozlu
sayfalarini aralayarak bir milletin degisim ve doniisliim siirecini temsil ederek, onun acilar1 ve

umutlariyla birlikte okuyucuya sunar.

“Mahur Beste”de aktarilan dénemde, Osmanli’nin g6z alict fakat artik yorgun bir
mozaik gibi ¢atlamaya yiiz tutmus yapis1 6n plana ¢ikar. Romanda toplum koklii geleneklerle
modernlesme arasinda bocalamakta, bir yanda Bati’ya dykiinerek modernlesmeyi kucaklarken
diger yanda kendi kdklerinden kopmamak i¢in direnen bir ruh tagimaktadir. “Mahur Beste”
romani, Osmanli-Tiirk modernlesme siirecinin kiiltiirel ve sanatsal yansimalarini ele alirken
musikiyi bu doniistimiin merkezine yerlestirir. Bu baglamda, romanin temelinde eski Osmanl
gelenegiyle modernlesme hareketleri arasindaki gerilim yer alir ve bu gerilim musikide de

kendini gosterir. Ozellikle Tanzimat sonrasi siire¢ olmak {izere Osmanli Imparatorlugu’nun son



donemlerinde Batililasma hareketleriyle birlikte geleneksel sanat anlayisi degisime ugramas,
musiki de bu degisimden payini almistir. Osmanli musikisi klasik donem boyunca saray ve
yiiksek ziimre kiiltiirii icinde gelismis, megsk sistemi ile usta ¢irak iligkisi i¢inde aktarilmis bir
sanattir. Ancak modernlesme faaliyetlerinin 6n plana ¢iktig1 19. yiizyildan itibaren Batili miizik
formlarinin Osmanli entelektiielleri arasinda ilgi gérmeye baglamasi klasik musikinin
toplumdaki yerini sorgulanir hale getirmistir. Bu noktada, donemin degisen kosullar1 i¢inde
musikinin algilanis1 da farklilagmistir. Osmanli’da gitgide kurumsallagsmaya baslayan Batili
miizik egitimi, geleneksel musikinin yalnizca 6zel meclislerde veya dar ¢evrelerde icra edilen
bir sanat haline gelmesine neden olmustur. “Mahur Beste” de bu durum, ge¢misin musikisi ile

modernlesmenin dayattig1 yeni kiiltiirel yap1 arasindaki ¢atigma olarak kendini gosterir.

“Mahur Beste” de musiki, bir yandan kaybolan zamanin hatirasin1 tagiyan bir unsur
olarak muhafaza edilmeye calisilirken diger yandan degisen toplum yapisinin i¢inde giderek
daha marjinal bir konuma itilmistir. Bu baglamda roman, Mahur makaminin ge¢misin ve
kaybolan degerlerin bir temsili olarak islev goérdiigiinii ayrica toplumsal degisimin ve kiiltiirel
bellek? kaybinin bir yansimasi oldugunu gozler Oniine serer. Kisacasi Osmanli-Tiirk
modernlesmesi esnasinda musiki, ge¢misin hatirlanmasi ile gelecege yonelme arasindaki
dengeyi temsil eder ve Mahur makami bu gegis siirecinin bir metaforu olarak islev gorerek
geleneksel Osmanli diinyasinin sessizce kaybolusunu ve bunun yarattigi nostaljik duyguyu

yansitir.

Kisacast hem Osmanli’nin mirasint hem de yeni Cumhuriyet’in dogusunu kendi sahsina

miinhasir bir duyarlilikla yorumladig1 romaniyla Tanpinar; tarih, musiki ve edebiyati, kusursuz

2 Cicek, Ahmet.“Ahmet Hamdi Tanpinar’in Romanlarinda Zaman ve Bellek.” Tiirk Dili ve

Edebiyat1 Dergisi, no. 1, 2015



bir armonide birlestirerek ge¢misin derinliklerinden gelen sesleri okuyucunun kalbinde

yankilanan bir ahenge doniistiiriir.

2.3 Mahur Makami1’nin Romanda Yer Alan Sosyo-Kiiltiirel Yapr ile Iliskilendirilmesi

Yapitin atmosferini yaratirken donemin sosyo-kiiltiirel yapisini da romaninda maharetle
isleyen Tanpinar, bu durumu yalnizca figiirlerin i¢ diinyalarinin incelikle yansitilmastyla degil;
ayni zamanda donemin saray ve konaklarmin, dar sokaklarin ve mesire yerlerinin
betimlenmesiyle de saglar. Ozellikle yapitta sdzii edilen “musiki meclislerinde” yankilanan
nagmeler yalnizca sanatin degil; toplumun ¢irpiniglarinin, yenilik arayislarinin ve ge¢cmisle
kurulan mahzun baglarin carpici nitelikte bir yansimasidir. Bunun yani sira yapitta ele alinan
doénemin Istanbul'u yiizyillarin birikimiyle dolup tasan sokaklar, Bogaz’in sularina yansiyan
golgeler ve kubbelerin yarattig1 gérkemli sessizlik ile okurun karsisina ¢ikar. Lakin bu ihtisamin
ardinda, Tanpimar’in mahir kalemiyle aktardig1 hiiziinlii bir ¢okiis hikayesi gizlidir. Ornegin,
yapitta yer alan “Ah, eski Istanbul! Icten ice kaynasan hayatiyla, durmadan carpisan
ihtiraslariyla, kin ve sevgileriyle, birdenbire cosan nefretleriyle, kaynayan sular gibi icten donen
ve derinlesen dolaplariyla, daima kizdirilmis bir kaplan gibi atilmaya, parcalamaya hazir
ocaklariyla, tekkeleriyle, esnafiyla, o kadar parca parca, daginik goriindiigii halde istedigi giin,
sokakta, ¢arsida, meydanda birdenbire birlesen, acayip ve korkung bir mahluk gibi halka halka
biiyliyen, genisleyen, okyanuslar gibi homurdanan, oniine ¢ikan her seyi yakip yikan, devirip
altlist eden, kadin1 erkegini tamamlayan halkiyla her tiirlii canliligin iistiinde canli sehir. Ata
Molla Bey, bu yenigerisiz, sipahisiz, kazansiz, ihtilalsiz Istanbul'u begenmiyor, "ulema" sinifini
fetvahane kedisi héline getiren ve sarayinda tek bagina memleketi idare eden bu hiikiimdardan
hoslanmiyor, etrafindaki her seyi kiigiik, bayagi, manasiz goriiyordu. Meger ne imis o giinler,
ne giizel seylermis!” (Tanpinar, s. 46) tiimcelerinden hareketle donemin Istanbul’u hakkinda

gecmisle kiyaslamali bir bicimde bilgi edinmek miimkiindiir.



Ayrica donemin aydinlarinin ve halkinin, gelecege belirsizlikle bakan gozleriyle eski
diinyanin biiyiisii ve yeni diinyanin vaatleri arasinda sikisip kalmasi sonucu olusan bu gerilim,
Mahur Beste’nin her bir satirinda okuyucu tarafindan derinden hissedilir. Tanpinar’in yarattigi
diinya, gecmisin zaman zaman sisli ve parildayan hatiralariyla doludur. S6z konusu hatiralar,
musikinin tin1 ve titresimlerinde yankilanarak okuyucuyu yalnizca figiirlerin degil bir
medeniyetin de igsel yolculuguna ortak eder. Mahur Beste, bdylece musiki araciligiyla
Osmanli’nin kiiltiirel degisimini ve bireylerin bu degisim karsisindaki konumlarini anlatan bir

eser olarak on plana ¢ikar.

3. MAHUR BESTE’DE FiGURLER VE MUZIiK

Mahur’un melodileri, figiirlerin i¢ diinyasini yansitarak romanin duygusal atmosferini
sekillendirirken belirsizlige siiriiklenen figiirler huzursuzluk ve melankoliyi derinden hisseder.
Zira Mahur, disaridan neseli bir yap1 gibi goriinse de derinlerinde yogun bir hiiziin ve varolugsal
bir bosluk barindirir. Sakin ve huzurlu tinilartyla figiirlerin i¢sel karmasasina tezat olusturan bu
makam, onlarin yolculuklarinda derin bir dinginlik arayismi simgeler. Tipki ge¢cmisin
kaybolmasi1 gibi figiirlerin ruhsal diinyalar1 da dalgali bir deniz misali birbirine karisirken,
Mahur’un zarif ezgileriyle hayatin yitirilen anlar1 yeniden canlanir. Bagka bir deyisle kiiltiirel
doniistim, kimlik kaybi ve insan ruhunun yansitildigit bu romanda Mahur hem bir
kaybolmuslugun hem de yeniden bulugsmanin melodisi haline gelir. Bu dogrultuda Tanpinar,
“zaman melodisi” olarak tanimladigi Mahur’u 6zgiin kalemiyle evrensel bir arayisin sembolii

ve bireysel ile kolektif hafizanin ayrilmaz bir unsuru olarak betimler.

Kisacast Tanpinar, bu makami yalnizca bir miizikal 6ge olarak ele almaktan ziyade

figlirlerin ruhsal diinyalarini agiga cikaran kuvvetli bir sembol olarak kullanir. Yalnizca bir



roman olmanin aksine zamana direnen bir fisilti, ruhun en derinlerinden yankilanan bir ezgi,
melankolinin biiyiilii bir terenniimii olan Mahur Beste’de Tanpinar ustaca ordiigii climleler ile
Osmanli Imparatorlugu’nun son demlerinde tarih ile modernitenin birbirine karist1g1, zamanin
akigkan bir sinir gibi aktigi bu donemde kurguladigi hikdyede musikiyi figiirlerin igsel
diinyasini ¢6ziimleyen bir anahtar, donemin ruhunu yansitan bir ayna, ge¢misin ve kaybedilenin
pesine diisen bir melodi olarak resmeder. Figlirlerin i¢ diinyasint donemin toplumsal yapistyla
biitiinlestiren bir metafor olarak kurgulanan musiki, degisken ritmi ve melodileriyle hem
figlirlerin ruh hallerini hem de toplumsal doniisiimiin yarattig1 belirsizligi birbirine baglayan
giiclii bir koprii olusturur. Bu sayede okuyucu, figiirlerin i¢sel catigsmalarini ve donemin sosyal

doniistimiinii musikinin dogurdugu atmosferle daha iyi ve net bir bigimde anlamlandirir.

Romanin odak figiirii olan Behget Bey’in babasi Ismail Molla Bey Osmanli’nin son
doneminde yetigmis, klasik musikinin inceliklerine vakif, bu sanat1 yalnizca icra eden degil;
ayni zamanda onun ruhunu anlayan bir sahsiyet olarak 6n plana ¢ikar. Onun musikisi donemin
kiiltiirel degisimleri karsisinda bir direng alan1 olustursa da bu direng, zamanla hiizne, yalnizliga
ve bir ¢esit melankolik kabullenise dontiisiir. Nese ile hiizlin arasinda gidip gelen yapisi, dingin
ve melankolik ezgileri sonucunda ismail Molla Bey’in ruhunun yankisi olan Mahur; figiiriin i¢
diinyasindaki ¢atigmalar1 da okuyucunun gozleri oniine serer. Ismail Molla Bey, klasik
musikinin yavag yavag silinen ve yerini baska bir diinyaya birakan gecmisin giiclii
temsilcilerinden oldugunun farkindadir. Bu baglamda Osmanli-Tiirk modernlesme siirecinin
sancilarin1 ruhunda yogun bir bicimde tasiyan Molla Bey musikiyi yalnizca bir estetik haz
kaynag1 olarak degil, ayn1 zamanda bir aidiyet duygusunun ve ge¢misle kurulan bagin bir araci
olarak deneyimler. Ayrica bu noktada, musikiyi ruhsal bir siginak olarak da nitelendirir. Zira
kendisi i¢in Mahur makami hatiralarin ve kaybolan zamanin sesi, ge¢gmisin golgeleriyle oriilii
bir diinyaya acilan kapidir. Bagka bir deyisle Mahur makam1 onun i¢in yalnizca bir melodik

yap1 degil ayn1 zamanda bir hatira deposu ve bir zaman kapsiilii gibidir. Kendisine gore bu
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makamin her notasinda kaybolan dostluklar, yasanmis ve yitirilmis asklar, Istanbul’un eski
giinleri gibi gecmisin izleri saklidir. Ismail Molla Bey musikiyle gecmisini muhafaza etmeye,
hatiralarini diri tutmaya c¢alisir. Ancak bu siire¢ ayn1 zamanda onun i¢ diinyasindaki yalnizligi
da tetikleyerek arttirir. Zira Mahur’un melodileri ona sadece eskiyi hatirlatmakla kalmaz, ayni

zamanda o eski diinyanin artik bir hayalden ibaret oldugunu da hissettirir.

Onun musikiyle olan iligkisi, bireysel kimliginin ve toplumsal doniisiim siirecindeki
konumunun da gizemli bir yansimasidir. Modernlesme ile degisen toplumda kendini
konumlandirmakta zorlanan Ismail Molla Bey, musikinin i¢inde kendine bir diinya kurar ve bu
diinyada degisen zamanin getirdigi kirilmalar1 onarir. Romanlarinda zamanin bireyin kimligiyle
ve hafizasiyla i¢ ice gegmesini 6n plana ¢ikaran Tanpinar’in Mahur Beste’sinde Ismail Molla
Bey bu temanin en gii¢lii temsilcilerinden biridir. O bir yandan eski Osmanli Istanbul’unun
zarafetini, musikisinin derinligini ve estetigini yasatmaya ¢alisirken diger yandan modernlesen
diinyanin getirdigi yeni anlayislara ayak uyduramamanin sancisini ¢eker. Mahur’un ince
ezgilerinde kendi hiizniinii, kaybolan zamanin agirligin1 ve yasadig1 doniisiim sancilarini duyan
Ismail Molla Bey musiki ile hayatinda bir anlam haritasi ¢izerken Tanpmar; bu figiir araciligtyla
musikinin yalnizca bir sanattan ibaret olmadigini, ayn1 zamanda bir kimlik ve aidiyet meselesi

oldugunu gosterir.

Ornegin, romanda yer alan “Behget Bey’in zaman zaman “Merhum pederimiz Molla
Beyefendi ferahfeza ile bayatiye bayilirlardi.” diye musiki merakindan uzun uzun bahsettigi
Molla Bey, bu kameriyede emektar usagr Halil Aga’nin gizlice hazirladig: isret masasinin
basinda, komsu yalidan gelen saz ve korpe kadin seslerini dinleyerek insan ve talih lizerinde
act ac1 diisiiniirdii.” (Tanpinar, s. 23) tiimcelerinde Ismail Molla Bey’in yapita ismini veren
Mahur makaminin haricinde Tiirk Miizigi’nin diger makamlar1 arasinda yer alan ferahfeza ile

bayatiye “bayilmas1” kendisinin miizige olan diiskiinliigiinii gésterir. Bunun yani sira gizlice
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hazirlanan sofralarda Ismail Molla Bey’in talih ve aci iizerine diisiinmesi, kendisinin toplumun
baskilarindan kacarak kimseye yansitmak istemedigi bir kimlik krizini igerisinde oldugunu
yansitir. Ayrica Tanpinar’in retrospektif anlatimi, mekan tasviri ve atmosfer yaratima,
“kameriye, isret masasi, komsu yalidan gelen saz sesleri” gibi ayrintilarla desteklenirken
donemin ruhu canlandirilir. Yine romanda bulunan "Muhakak olan, Molla Bey’in vakit
ilerledikce bu musikiye refakate baslamasi ve komsu evde saz biter bitmez, ¢ekildigi odasindan,
belki de davetsiz olarak istirak ettigi bu ziyafete tesekkiir i¢in agir ve dik sesiyle bir veya iki
beste okumasi idi. Molla Bey gengliginde butiin Istanbul' un sesine kostugu nadir insanlardandi.
Onun i¢in bu besteler baslar baslamaz, her tarafta sesler kesilir, komsu evlerden, pencerelerden
baslar uzanir, denizde gezinenler varsa orada, hemen pencerenin oniinde dururlar ve Bogaz
gecesinin genis, piriltili siikiitu, bayatinin, mahurun sicak busesi ile kucaklasirdi. Mehtapl gece
birdenbire ¢ilgin bir ihtirasin riiyasinda uyanmak i¢in kendi havai giil riiyasindan uyanirdi.
Dedikoduya hak verdiren taraflardan biri de Molla'nin bu gecelerde hemen daima ayni1 besteleri
okumasiydi.” (Tanpinar, s. 24) tiimcelerinde Ismail Molla Bey’in yalnizca bir dinleyici degil
ayn1 zamanda bir icraci oldugu gosterilir. Komsu evde saz bittiginde odasindan ¢ikip davetsiz
de olsa bu musiki ziyafetine katilmasi onun i¢in musikinin bir gereklilik ve hayatin ayrilmaz
bir parcas1 oldugunu 6n plana ¢ikarir. Ayrica “sicak busesi ile kucaklasirdi” ifadesi bahsi gegen
makamlara insans1 6zellikler atfederek adeta onlari kisilestirirken betimlemeler yalnizca isitsel
bir deneyim sunmaktan ziyade sahneyi gorsellestirerek insanlarin musikiye duydugu kolektif
hayranlhig1 gdzler 6niine serer. Ornegin komsu evlerden uzanan baslar, pencerelerin agilmasi ve

denizde gezinenlerin duraksamasi, musikinin ¢evrede yarattig biiyiilii etkiyi vurgular.

Bunun yan1 sira Molla Bey’in sesi yalnizca ¢evredekileri degil, oglu Behget Bey’i de
derinden etkiler. “Behget Bey, babasinin sesini isitir isitmez yerinden firlar, duvarda asili olan
tamburunu alir ve ona yavastan refakate ¢alisirdi. Giir ve kendisinden emin sesin pesinde bu

korka korka ilerleyis kadar onu c¢ildirtan sey azdi. Tipki bir aslan izinde ylirliyormus gibi,

12



sitmali bir helecan i¢inde, basi kii¢iik kollarinin bir tiirli tam kavrayamadigi tamburuna egilmis,
oldugu yerden bu sesin gece i¢indeki macerasini diisiiniir, onun Bogaz tepelerinde renkli bir
ucurtma gibi siiziiliiglerini takip eder, sonra da eritilmis altin gibi, bir tarafta, durgun suda
kiilgelendigini zannederdi.” (Tanpinar, s. 24) tiimcelerinde de goriildiigii gibi giir ve kendinden
emin bu sesin pesinde ilerlemek, Behget icin hem bir hayranlik hem de ¢ekingenlik kaynagidir.
Onun bu durumu, “Tipki bir aslan izinde yiirliyormus gibi” benzetmesiyle gili¢lendirilirken,
“eritilmis altin gibi, bir tarafta, durgun suda kiilgelendigini zannederdi” ifadesiyle miizigin
soyut ancak somutlastirilabilecek kadar giiclii bir varlik oldugu vurgulanir. Tanpinar’in estetik
diinyasinda yalnizca bir isitsel unsur olmanin 6tesine gegerek bireyin ruh halini, zaman algisini
ve gegmisle kurdugu derin iligkiyi betimleyen bir metafor haline gelen musiki; romanin odak
figilirti Behget Bey’in de kendi igsel diinyasinda ¢iktig1 yolculugun vazgegilmez bir pargasidir.
Hiiziinle bezenmis bir musiki gibi daima ge¢mise doniik bir 6zlem ic¢inde salinan Behget Bey
kaybolan degerlerin, unutulmus seslerin ve giderek siliklesen hatiralarin izinde ilerleyen bir
seriiven olarak nitelendirdigi yasamini; her seye ragmen simsiki bagli oldugu, bir sarmasigin
dallarina g¢engellerine benzeyen bin tiirlii alaka ile her zerresine kenetlendigi hayatin kendi
liigatindaki karsiligi olan “dariilmihen™ olarak nitelendirir. Behget Bey’in miizige olan
tutkunlugu, kendisinin duygusal kirllganligini ve ge¢cmise olan 6zlemini yogun bir bigimde
yansitir. Kendisinin yiireginde ¢inlayan “mahur beste”, gegmisin zarif ama kirillgan yapisinin
bir semboliidiir. Tanpinar, bu ezgiyle yalnizca bireysel bir i¢ ¢ekisi degil, ayn1 zamanda
toplumsal bir agit1 da dillendirir. Behget Bey miizigi yalnizca bir hobi ya da kiiltiirel bir unsur
olarak gbrmez; onunla var olur, onunla diisiiniir ve onunla hisseder. Beh¢et Bey’in i¢ diinyasini
anlamak, miizigin roman boyunca onun ruhunu nasil etkiledigini incelemekle miimkiin
kilmmustir. Tipki babasi Ismail Molla Bey gibi onun i¢in de musiki yalmzca bir sanat degil

yitirilen ge¢misin, kaybolmus degerlerin ve unutulan hatiralarin bir tezahiiriidiir. Tanpinar

3 Tanpinar (a.g.e. s. 14)
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Behget Bey’in yalnizligini, melankolisini ve toplumdan kopuklugunu betimlerken miizigin onu

nasil sarmaladigini ve ona gegmisin sicakligini verdigini kalemiyle ustaca isler.

Ornegin, "Hakikat su ki Behget Bey, biitiin akarabasi icinde, ablasinin torununu severdi.
Cavide, ¢ocuklugunun bir kismini bu evde onun yaninda ge¢irmisti. Simarik ve alayci tabiatina,
kuru hiddeetlerine ragmen bu ihtiyar bekar1 avutmasini bilirdi. Onun hatir1 i¢in tambura
baglamig, sonra da birakamamisti.” (Tanpinar, s. 15), “Duvarda, yillardir elini stirmedigi
tamburlari, bir iki ney asiliydi.” (Tanpinar, s. 17) timcelerinden hareketle Behget Bey’in
musikiye olan tutkusunu gozlemlemek miimkiindiir. Zira kendisi ablasinin torununu bile

tambura yonlendirmesinin yani1 sira romanda sahip oldugu ney ile de 6n plana ¢ikmaktadir.

Musiki, Behcet Bey’in hayatindaki aci ve tath amilarin bir aynasi olarak da
gozlemlenebilir. Behcet Bey’in bir musiki meclisinde, kanunun tinisinda, tamburun inleyisinde
ve nihavent makaminda buldugu huzur, aslinda kaybettigi kendini ve geg¢misini arayisinin
semboliidiir. Tanpinar, Behget Bey’in melankolisini anlatirken, miizigin karakterin duygusal
yapisinit nasil yeniden sekillendirdigini ve ona hayatin Gtesinde bir anlam kazandirdigini

ayrintili tasvirlerle, zengin betimlemelerle anlatir.

Behget Bey’in esi, Molla Bey’in gelini Atiye Hanim’in da musikiye hayranlik duydugu
gdzlemlenebilir. “Iki koltukla bir kanepenin arasina sdyle bir yerlestirilen oynak, beyaz ortiiler;
sabahleyin kendisini “entarisi ala benziyor” sarkisini ¢alarak uyandiran adi masa saatinin
tikirtist; yerde yatarken sondiirdiigii kiiciik idare lambasi, hepsi, hepsi goziiniin 6niindeydi.”
(Tanpinar, s. 60) timcesinde yer alan “beyaz Ortiiler, idare lambasi, masa saati” gibi giindelik
ogeler bir hafiza mekanizmasi olusturarak figiiriin gegmisine yonelik bir koprii kurarken
“entarisi ala benziyor” sarkisina yapilan vurgu bu kopriiniin ayaklarindan birinin miizik
olduguna dair dikkat ¢eker. Ayrica “Bogaz havasiin Atiye’ye yaramayacagini anlayinca, ne

yapmis yapmis, yazlart oturmak i¢in Erenkdy’iinde onun istedigi gibi kiigiik bir kosk satin
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almistr. Bununla beraber, mehtap sefalar1 ve saz alemleri i¢in yali eskisi gibi birakilmisti. Bu
alemlere kadin erkek, ayri ayri sandallarla istirak etmek adet oldugu halde, Molla Bey
gelininden ayrilmaz, birlikte ¢ikarlardi. Bazen saz1 Molla’nin kendisi tertip ederdi. O zaman,
devrin modas1 olan sarkilar ve besteler bir yana birakilir, daha agir bir musiki Bogaz’1
doldururdu. Kislari, her Persembe, Molla Bey geliniyle -fakat bu sefer ayri arabalarda-
Yenikap1 Mevlevihanesi’'ne giderlerdi. Geng kadin ¢almaz, sdylemez, fakat musikiyi severdi.
Musiki dinlerken, kendini biitlin talihi iadere eden bir melege birakir gibi bir hali vardi.”
(Tanpinar, s. 66-67) tiimceleriyle musiki ve toplumsal yasam arasinda iligkiye deginilmis,
mehtap sefalar1 ve saz alemlerinin eskisi gibi devam etmesi degisen diinya icerisinde siirdiiriilen
geleneksel hayata isaret etmigtir. Molla Bey ve gelininin hem bogaz sefalarinda hem de
Mevlevihane ziyaretlerinde bulunmalar1 ise musiki ile yogun bir bag kurularak cikilmis

diisiinsel yolculugun gostergesidir.

“Kag¢ defa kizi gibi sevdigi gelininin eski bir besteyi dinlerken birdenbire yiizlinlin
degistigini, iirperdigini, yakalanmasi imkansiz olan bir seyi yakalmak ister gibi ta igten
cirpindigini gérmiistii. Beste bitince bu hal de biter, geng kadin oldugu yerde, adeta musikide
erimis gibi kalirdi. Hakikatte bu erimek kendini bulmak, asil saadeti yakalamakt1.” (Tanpinar,
s. 67) “Bazen de yeni isittigi veya eskiden bildigi bir parcanin kim tarafindan, ni¢in yapildigini
Atiye kendisi sorardi. Cocuklugunda dinledigi "Kucaginda pamuk kedi" tiirkiisiiniin hikayesini
boyle 6grenmisti. Biiylikada'da 6ldiiriilen Aziz adinda bir tibbiyeli geng i¢in yakilan bu tiirkdi,
Sultan Aziz'i hatirlattigindan yillardir istanbul'da yasak edilmisti. Hatta Necip Pasa ailesinin
asil felaketi de bu yiizdendi. Bir giin hanimefendinin cariyelerinden biri bu tiirkiiyii sdylerken
bir "muhbir-i sadik" nasilsa igitmis, "Necip Pasa hazretleri yalilarinda sabah akgsam Sultan Aziz
icin sarki soyliiyorlar, matem tutuyorlar." diye jurnal etmisti.” (Tanpinar, s. 70), tiimceleri ise
musikinin bizzat kimlik ve duygu durumu yaratmasinin en somut drneklerinden birini sunar.
Atiye’nin eski bir besteyi dinlerken aniden degisen ruh hali, musikinin bireyin ¢ocukluk ve

gecmis travmalari ile kurdugu iligkiyi gosterir. Urperme, bilinmeyene uzanma ve eserin

15



sonunda adeta "erime" hissi, bireyin kendi varligiyla hesaplastigi bir an olarak yorumlanabilir.
Bu noktada, musikinin sadece bir sanat dali degil, insan ruhunun derinliklerine ulagan bir koprii
oldugu vurgulanir. Ayrica, “Kucaginda pamuk kedi” tiirkiisiiniin yasaklanarak politik bir boyut

kazanmas1 musikinin iktidarin kontrol mekanizmasi haline geldiginin gostergesidir.

Ismail Molla Bey ve Behget Bey’in musikiye olan tutkunlugunun tetikleyicisi olan
Taridil Hanimefendi ise, romanda “Abdiilmecit’in olimii {lizerine disariya ¢irag edilmis
saraylilardan olan Necip Paga nin karis1 Taridil Hanimefendi, bu 1310 seneleri Istanbul’un zevk
ve moda itibariyle en meshur ¢ehrelerinden biriydi. Ayrica bizim musikiyi ¢ok sever ve anlardi.
Selamliginda kendi havasinca yasayan Necip Pasaya’ya mukabil o da her aksam haremde
secilmis birka¢ ahbabi ve seneden seneye kadrosu yenilesen cariyeleriyle erkek tecessiisiiniin
hicbir tarafindan sizmadig1 bir mahremiyet i¢cinde yasardi. Hem de saz ve musiki olmadig1 gece
hemen yoktu.” (Tanpinar, s. 22) seklinde aktarilir. Kendisi, tipki alintida da anlatildig1 gibi
musikiye olan ilgisiyle, yetistirdigi cariyeleriyle taninan bir entelektiieldir. Bu noktada Taridil
Hanimefendi i¢in miizik, bir medeniyet ve sayginlik araci olarak 6n plana ¢ikar. Ayrica Taridil
Hanimefendi’nin yasadig1 yalinin romanda “Dogrusu istenirse Necip Pasa’nin evi o yillar
icinde alaturka musikinin en iyi tanidigr merkezlerden biriydi.” (Tanpinar, s. 22) seklinde
betimlenmesi de musikinin kendisinin hayatinda oynadigi rolii betimler niteliktedir. Bunun yani
sira, “Oyle ki soylarinda pazardan alinmis kadin bulunmamasini bir gurur meselesi telakki eden
bazi1 ikbale yeni ermis taassuplu aileler bile -daha ziyade Anadolulu ve Rumelili zengin arazi
sahipleri ve orta smiftan Istanbullular- Taridil Hanimefendi’nin yetistirdigi, okutup yazdirdig,
hoca tutup musiki 6grettigi bu cariyeleri evlatlarina almay1 isterler,...”(Tanpinar, s. 22-23)
tiimcelerinden hareketle yine kendisinin cariyelerine verdigi egitim ile musikiye verdigi 6nemi

ve donemin sosyo-kiiltiirel yapisini gozlemlemek miimkiindiir.

Kisacasi romanda ele alman yasamlar, Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminde

geleneksel degerler ile modernlesme baskisi arasinda sikismis bireylerin hikayeleridir. Bu
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bireyler i¢in musiki, yalnizca bir sanat dali olmanin 6tesinde, aidiyet duygusunun ve hatiralarin

korunmasini saglayan bir aractir.

4. SONUC

Sonug olarak Mahur makaminda bir bestesi bulunan bestekar Eyyiibi Ebubekir Aga'ya
ithaf edilmesi sonucunda Tanpinar’in bu eserden etkilenmis olabilecegi diisiincesini doguran
Mahur Beste roman1 Ahmet Hamdi Tanpinar’in musiki araciligiyla bireyin ve toplumun kimlik
arayisin1 derinlemesine igledigi, estetik ve melankoliyi i¢ ice geciren bir anlat1 olarak 6n plana
cikmaktadir. Roman boyunca Mahur makaminin incelikleri yalnizca bir miizik formu olarak
degil ayn1 zamanda ge¢misin hatiralarini, kaybolan degerleri ve zamanin birey {izerindeki
etkilerini simgeleyen bir metafor olarak okuyucuyu karsilamaktadir. Bu baglamda Tanpinar
musikiyi yalnizca bir tema olarak kullanmakla kalmaz; aym1 zamanda kullandig1 6zgiin
betimlemelerle, benzetmelerle, kisilestirmelerle, sdzciiklerle, alegorik anlatimla anlatinin temel
yap1 taslarindan biri haline getirerek okuyucuyla olan iletisimini giliglendirip bireyin igsel
diinyasin1 ve toplumsal degisimin yarattig1 kirilmalar1 daha derinlikli bir bi¢imde yansitir.
Romanin figiirleri, modernlesme siirecinde yasadiklar1 kimlik bunalimini ve i¢sel ¢atismalarini
musikinin nagmelerinde bir anlam arayisiyla ele alirlar. Ancak bu arayis, onlara bir siginak
sundugu kadar onlar1 gegmisin gdlgesinde bir yabanci gibi hissetmeye de siiriikler. Zira Mahur
makaminin melodileri, hem ge¢misin 6zlemini hem de gelecege dair belirsizlikleri i¢inde
barindirarak figiirlerin ruhsal diinyasinda bir yanki uyandirir. Mahur’un melodileri, bir
zamanlar kesinlik tagiyan ancak modernlesmeyle birlikte doniisen kimliklerin kaybolusuna ve
yeniden insa edilme siirecine eslik eder. Boylece, Tanpinar gelenek ile modernite arasindaki
gerilimi, zamanin ve bellegin birey iizerindeki etkisini, sanatin en derin ve duygusal

formlarindan biri olan musiki araciligtyla ustalikla isler.
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Tez kapsaminda yapilan degerlendirmeler 15181nda Mahur makaminin romandaki olay
orgiisiiyle kurdugu anlam biitlinliigii ve figiirlerin i¢ diinyalarina etkisi géz oniine alindiginda
musikinin Tanpinar’in eserinde yalnizca ¢esitli yazinsal tercihlerle desteklemis bir anlat1 gesi
degil, ayn1 zamanda zamanin ruhunu ve degisimin hiizniinii tastyan bir anlatim bi¢imi oldugu

goriilmektedir.
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