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|. GIRIS

I.A. ABSURT TIYATRO

Ikinci Diinya Savasimin yol agtigi biiyiikk yikim ve acilar Avrupa toplumunu derinden
etkilemistir. Savas sona erse de, toplum savasin izlerini silmeye firsat bulamadan, iilkelerinin
agir ekonomik kayiplarini telafi etmek i¢in zorlu kosullarda ¢alismak zorunda kalmistir. Bu
stirecte derin psikolojik ve toplumsal yaralar alan insanlar, sahip olduklar1 degerleri birer birer
yitirerek hayata ve cevrelerine "yabancilagsmislardir". Inanglarii kaybeden bireyler, yasamin
anlammi ve diinyadaki yerlerini sorgulamaya baslamistirlar. Tim bu gelismeler, hayatin
anlamsiz ve aci verici oldugu diislincesini besleyerek absiirdizmin temelini olusturmustur

(Akinct, 1996, ss. 15-16).

"Absiirt" kelimesi sagma, anlamsiz ve uyumsuz anlamlarini tagimaktadir. Absilirdizm, insanin
anlam arayisiyla evrenin anlamsizlig1r arasindaki g¢atismayi ifade eden bir akimdir. Bu
diisiinceye gore insanlar dogalar1 geregi yasamlarinda bir anlam ve diizen arar, ancak evren bu
tir bir anlam sunmaz. Bu durum, insanin varolusunun "absiirt" yani mantiksiz ve anlamsiz
oldugu sonucuna yol agar. Absurdizm bu yiizden insanin evrende bir anlam bulmasina yonelik

ugraslarinin bosuna bir ¢aba oldugun 6ne siirmektedir.

Absirdizm hareketinin felsefi temelleri 19. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan varolusguluk ve
postmodernizm akimlarina dayanmaktadir. Absiirdizm, varolusgulukta oldugu gibi insanin
diinyadaki var olus amacini, hayatinin anlamini sorgulamistir. Postmodernizm akimi, toplumun
mutlak dogrularinin ve degerlerinin sorgulanmasina ve bu degerlere olan inancin sarsilmasina
neden olmustur. Bu durum, insanlarin diinyada tutunabilecekleri saglam degerlerin kalmadigini
hissetmelerine ve hayatin anlamsiz oldugu diisiincesine yol agarak absirdizmin temelini

olusturmustur.



Absiirdizmin kurucusu sayilan Albert Camus, "Sisifos Soyleni" adli denemesinde "Insanla
yasami, oyuncuyla dekoru arasindaki bu kopma, uyumsuzluk duygusunun ta kendisidir."
(Camus, 2010, s. 18) seklinde insanin i¢inde bulundugu kaotik ve mantikdis1 evrende, yok
olacagini bilereck yasamaya devam edisini anlamsiz ve absiirt olarak tamimlamistir. Eugeéne
lonesco ise absirdi "Absiirt, amagtan yoksun demektir... Dininden, fizik 6tesi kaynaklarindan
kopmus insan kaybolmustur ve tiim davramiglart duygusuz, absiirt ve anlamsizlasmistir."

(lonesco, 1957) seklinde tanimlamaktadir.

Felsefi bir akim olarak ortaya ¢ikan abstrdizm, basta edebiyat, tiyatro ve sinema olmak (izere
cesitli sanat dallarinda yer bulmustur. 1950'lerde Paris'te ortaya ¢ikan absiirt tiyatro, savas
sonrast bunalim ortamindaki insani irdelemektedir. Asil amaci seyirciye insan hayatinin
anlamsizhigi, insanin diinyadaki amagsizhigi ve caresizligi temalarini aktarabilmek ve bu
temalar1 sorgulatmaktir. (Ozyon, 2017, ss. 69-70) Absirt tiyatro geleneksel tiyatrodan bicim
ve 0z olarak farklidir. Geleneksel tiyatro eserlerinin belli bir mesaji ve konusu bulunurken
absiirt tiyatro oyunlarinda belirli bir konu ve 6ykii tespit etmek zordur. Geleneksel tiyatronun
aksine absiirt tiyatroda belirli bir baglangi¢ ve bitis bulunmaz, karakterler sahnede bulunduklari
stire boyunca belli bir karakter gelisiminden ge¢mezler; oyun, karakterlerin mantik dist

eylemler yapip islevsiz ve anlamsiz bir sekilde birbirleri ile konusmalar1 seklinde islenir.

Absurt tiyatro ana olarak evrenin anlamsizligt ve 20 yy. insaninin problemleri olan yalnizlik,
caresizlik, korku ve iletisimsizlik temalarini iglemistir. Sanatin bir¢ok dalinda karsilik bulan
stirrealizm akiminin ve Freud'un bilingdisi, insanin i¢ ¢atismalar1 ve arzular iizerine ortaya
attig1 fikirlerin etkilerini de absirt tiyatroda gormek mimkindir; oyunlar hayal, kébus, gercek
ve biling altinin i¢ i¢e gectigi izlenimini vermektedir (Akinci, 1996, ss. 13—15). Absdrt tiyatro

terimi ise ilk defa absurt tiyatronun onciileri sayilan Samuel Beckett, Arthur Adamov ve Eugéne



lonesco'nun temeli absurt felsefeye dayanan tiyatro oyunlar: icin elestirmen Martin Esslin

tarafindan kullanilmistir (Esslin, 1988, ss. 108-110).

I.B. TURKIYE'DE ABSURT TiYATRO

Avrupa'nin kiiltiirel birikimi ve yasadigi toplumsal ve siyasal olaylar, absiirdizmin ve absiirt
tiyatronun donemin kiiltiir merkezi olan Paris’te ortaya ¢ikmasinda dnemli bir rol oynamistir.
Ancak absiirt hareket, ele aldig1 anlamsizlik, bireyin yabancilagsmasi ve varolussal sikinti gibi
evrensel temalarla yalnizca Avrupa’ya 6zgii degil, tiim insanliga hitap eden bir akim haline
gelmigtir. Samuel Beckett'in "Godot'yu Beklerken" oyunu 1950'lerde otuzdan fazla dile
cevrilerek Avrupa'dan sonra diinyada da blylk ilgi gormiistiir ve diger absiirt oyunlarin
diinyaya yayilmasma onciiliikk etmistir. Tirkiye'nin absirt tiyatroyla tanismasi "Godot'yu
Beklerken"in 1953 yilindaki gevirisi ile olurken Tiirk yazarlarin absiirt eserler vermeleri 60'l1
yillardan sonra gerceklemistir (Ozalp, 2018, ss. 34-35). Tiirkiye'de absiirt hareketinin 6ncileri
olarak sayilabilen Melih Cevdet Anday, Haldun Taner ve Adalet Agaoglu absiirt eserlerini 60'l1
yillarda kaleme almislardir. Bunun yani sira Aziz Nesin, Memet Baydur, Sabahattin Kudret
Aksal ve Ferhan Sensoy ise 80'li yillarda absiirt oyunlara imza atmistirlar (Aydin, 1994, ss. 30-
31). Turk absurt tiyatro yazarlarinin klasik absiirt tiyatro yazarlarindan en bilyiik fark: absiirt
haricinde birgok farkli tiirde ve konuda eser vermis olmalaridir. Tirk absirt tiyatrosunun bir
diger ozelligi de toplumsal konulara yeterince egilmedigi icin elestirilen Avrupa absurt
tiyatrosundan ayrilarak toplumsal ve politik konulara gorece daha fazla agirlik vermis

olmasidir.



I1. MELIH CEVDET ANDAY TiYATROSU VE MUFETTISLER

Tiirk Edebiyati'nin 6nemli isimlerinden Melih Cevdet Anday yazdigi siir, deneme, makale ve
romanlarin yani sira tiyatro oyunlari da kaleme almistir. Oyunlarinda sikca absiirt 6gelere yer
verdigi i¢in eserleri genellikle absiirt tiyatro kapsaminda degerlendirilir. Ancak eserlerinin,
klasik absiirt tiyatrodan ayrilan yonleri de vardir. Anday’in tiyatrosu, klasik absiirt tiyatroya
kiyasla daha agik ve anlagilir bir yapiya sahiptir. Oyunlarinda siyasi gondermeler daha belirgin
bir sekilde yer alirken, karakterlerin psikolojik durumlar1 olaylarin gelisimini dogrudan etkiler.
Toplumun gergekleri ve insanin dogasi, karakterler araciligiyla incelenir. Ayrica karakterler,
dis diinya ile hesaplasma ve degisim cabasi igindedir. Anday’in eserlerinde bireylerin ruhsal
durumlari, deger yargilari, gecmisleri ve yasadiklari sorunlar ayrintili bir sekilde ele alinir

(Akanct, 1996, ss. 63-72).

Melih Cevdet Anday'in 1972 tarihli tek perdelik absurt tiyatro oyunu Miifettisler, kotii anilarla
dolu evlerini satip deniz kiyisinda bir eve yerlesmek isteyen, orta yaslarint geride birakmisg evli
bir ¢ifti konu almaktadir. Evi satin almak igin gelmis olan Miisteri ve Tellal, Adam ve Kadin
ile tanigmak igin eve girerler ve olaylar gelisir. Kadin kahve yapmaya gittigi sirada Miisteri ve
Tellal, Adam'1 sorguya g¢eker ve gerilim tirmanmaya baglar. Adamin i¢ diinyasi, gegmisi ve
korkular1 agiga ¢ikar ve Adam adeta bir buhran gegirmeye baslar. Daha sonra konusmaya
Kadin'in da katilmasiyla, Miisteri ve Tellal, Adam ve Kadin’t ge¢misleri ve evdeki anilari
hakkinda koseye sikistirmaya ¢alisir. Bunun iizerine Kadin evi satmayacagini sdyler ve Miisteri
ve Tellal'i kovar. Miisteri ve Tellal evi terk ederken Kadin, Adam'i tasinacaklar1 yeni evi ve

geleceklerini anlatarak rahatlatmaya calisirken oyun son bulur.



I11. YAPITIN ABSURT YAPI UNSURLARI BAGLAMINDA INCELENMESI

IH1.LA. ZAMAN

Absurt tiyatroda zaman, karakterlerin kapana kisildigi bir kisir dongiiden bir kesit imaji
vermektedir. Geleneksel tiyatronun aksine oyunlarin basinin ve sonunun belirli olmamasi ve
kurgunun bir giris, gelisme, sonu¢ yapisina uymamasi absiirt tiyatronun karakteristik
Ozelliklerinden biridir. Zaman 20. yy insaninin dogumdan o6liime kadar tekrarlarla gecen
tekdiize yasam siresini animsatan bir sekilde dongusel yapidadir. Oyun boyunca olaylar tekrar
eder ve karakterler, belli araliklarla ayni seyleri sdylerler ve ayni eylemlerde bulunurlar. Zaman
yapisi karakterlerin zaman algisinin bozulmasina hatta bazen de yitmesine sebebiyet verir.
Abslirt tiyatroda zamanin bir diger 6zelligi ise statik olusu ve olaylara etkisizligidir. Zaman
geciyor gibi gozikse de olay orgiisii kronolojik bir mantikta ilerlemediginden dolay1 zamanin
oyuna etkisi bulunmaz. Cogunlukla karakterlerin gegmisleri belirsizdir ve zaman karakterler
tizerinde bir gerilim etkisi yaratir. Oyunun soyut yapist i¢inde gegmis gelecek ve simdiki zaman
i¢ ige gecmis bir yapidadir, karakterler oyun esnasinda "simdiki zamanda"” bulunuyor olsalar
dahi kendilerini sik sik gelecekte diislerler ve diyaloglarinda ge¢mislerinden fragmanlara yer

verirler.

Miifettigler'de oyunun anlatma zamani "simdi,” Karakterler igcin gecmis ve gelecegi iginde
barindirir. Karakter sadece ig¢inde bulunduklari zaman iginde yasamamaktadirlar, simdiki
zamani deneyimledikleri sekilde es zamanli olarak ge¢cmis ve gelecegi de yasamaktadirlar
(Yiksel, 2023, ss. 220-221). Gegmisteki olaylarin, acilarin ve travmalarin oyun boyunca Adam
ve Kadin iizerinden kendilerini gostermeleri ve devaml tekrarlanan gelecege yonelik deniz
kenarinda bir eve taginma hayali; i¢ ice gegmis zaman yapisinin gostergeleridir. Oyun, ayni

zamanda absiirt tiyatronun zaman anlayistyla ortiisen dongiisel bir yapiya sahiptir:



"KADIN: ... Biitiin giin ¢alisip didinirsiniz, ertesi giin... hadi yeni bastan! Cok tuhaf bir diinya
bu. (Bir yandan fincanlara ¢ay koymaktadir.) Babam derdi ki diinya balmumundan yapilmadir
derdi.

MUSTERI: Cok hakkiniz var. Sabahleyin karnimzi doyuruyorsunuz, ama 6gle olunca bir
bakiyorsunuz ki acikmigsiniz gene.

TELLAL: Aksam gene. ADAM (memnun): Oyle." (Anday, 1983, s. 166)

Ciftin hayatindaki en biiylik mesele mevcut evlerini satip yeni bir ev almak olmasina ragmen,
Kadin’in daha 6nce gelen hicbir miisteriye evi satmadigini s6ylemesi ve oyunun yine evin
satilmamasiyla sonlanmasi, bu tekrar eden yapiy1 pekistirir. Miisteri ve Tellal’in Adami
sorgulamalari tamamladiktan sonra Misteri'nin “bugiinliik yeter” demesi, bu dongiiselligin

onemli bir gostergesidir.

Karakterler absiirt oyunlarda sik¢a goriildiigii gibi ¢arpik bir zaman algisina sahiptir. Adamin
belleginin zayiflamas1 ve Miisteri ve Tellal'in evin kapisinda on giin boyunca beklemeleri ve
Kadin'in daha 6nce baska misteri ve tellallerin yirmi otuz giin beklediklerini sdylemesi buna
ornek olarak verilebilir. Yash bir ¢ift olan Adam ve Kadin hayatlarindaki zamanlarini
tiiketmislerdir ve hala tuketmektedirler, bu yiizden zaman hayallerini gergeklestirebilmelerinin
Uzerinde bir bask1 unsurudur (Akinci, 1996, ss. 74-76). Gerilerinde kalan kisitl zamanda deniz

kiyisinda bir eve taginma hayali ¢iftin yasam mucadelelerine anlam katmaktadir.

111.B. MEKAN
Absiirt tiyatro oyunlarinda mekén genellikle tek ve degismezdir. Karakterler ¢ogu zaman
belirsiz ve soyut mekanlarda bulunurlar. Oyun boyunca, karakterlerin iginde bulunduklar:

mekan haricinde baska mekanlarin varligindan bahsedilmez. iginde bulunulan mekanlar



karakterlerin hareket alanlarini daraltarak i¢inde bulunduklar garesizligi, ¢6ziimsiizligli ve
stkismigligr yansitir. Bu mekan yapisinin icinde hapsolmus olan karakterler, diinyaya
hapsolmus insani andirir. Absirt tiyatroda mekanin belirsizligi ve degismezligi, karakterlerin
dis diinyaya etki edememesi, insanin iginde bulundugu absurt duruma kars1 giligsiizliigiinii
gosterir. Absurt tiyatroda mekan bir metafor olarak da yorumlanabilir. Cogu zaman mekan,

karakterlerin ruh hallerini ve varolussal sikintilarini1 yansitan ozellikler tagir.

Miifettisler'de mekan oyunun temel yapi taslarindan biridir, Adam ve Kadinin en biiyiik hayali
icinde bulunduklar1 mekandan uzaklasip hayatlarini yeni bir mekanda sirdirmektir. Oyun
bastan sona tek bir somut mekéanda, ¢iftin evinde geg¢mektedir. Ancak dis mekanlar,
karakterlerin gegmise ve gelecege dair tasvirlerinde imgesel olarak kendini gostermektedir (Ss.
76-78). Oyun bahsi gegen mekénlarin temsil degerleri agisindan {i¢ boyut altinda
degerlendirilebilir (Yiksel, 2023, ss. 218-220). Kadin, Adam'a anilarin1 hatirlatirken gegmiste
beraber bulunduklar1 sokaklardan ve bahcelerden bahseder, bunun iizerine Adam'in, belli
etmedigini ama cevresindeki halkanin gitgide daraldigini s6ylemesinden ge¢mis boyutunun
bunalim ve sikintilari temsil ettigi yorumu yapilabilir. Kadin ve Adamin arasinda pencereden
bakmanin yasak olmasi ve Adamin hastalifindan dolay1 disar1 ¢itkamiyor olusu, dis uzamlarin
temsil degeri olarak tehlike, kotii ve korkuyu ¢agristirdigi sylenilebilir. Oyunun gectigi ev ise
gecmis ve tasarlanan gelecek arasinda bir ara mekandir; karakterlerin hapsolduklari bu ara
mekanda bulunduklar1 siirenin ve yasadiklar1 deneyimlerin korku, aci ve travmalarla

bagdastirildig1 sdylenilebilir:

"MUSTERI: (...) Ama bu evin, anlattigimz gibi, hatta anlattiginizdan da gok 6nem tagidigy,
disindan belli. (Ev sahiplerinin bu sdze sastiklarina inanarak giiliimser.) Evet, bir ev, iginde

sakladiklarini digina vurur." (Anday, 1983, s. 175)



Ciftin gelecek boyutunda ig¢inde yasamay tasarladigi mekéan olan deniz kiyisindaki evin ise
gegmisin olumsuzluklarimi geride birakip yeni bir yasama baslamayi, umudu ve mutlulugu
temsil ettigi sdylenebilir. Adam ve Kadin'in oyun boyunca sahip olduklar1 mekéan degisikligi

motivasyonu i¢ diinyalarinda ev ile iliskilendirdikleri k6t anilarindan bir kurtulus ¢abasidir.

111.C. DIL VE ANLATIM

Absilirt tiyatro, insanlar arasindaki iletisimi sorgulamis ve giinliik hayatta siradanlagan, anlamini
yitiren iletisimi—yani iletisimsizlik problemini—elestirmistir. Bu iletisimsizlik stirecinde
insanlar aslinda birbirlerine anlamli bir sey sdylemez. Absiirt tiyatroda iletisimsizlik,
parcalanmis bir dille; anlamsiz diyaloglar, ici bos climleler, tekrarlar, duraksamalar ve yanlig
anlagilmalar yoluyla yansitilir (Aydemir, 2003, s. 15). Bu oyunlarda, geleneksel tiyatronun
aksine, miikemmellikten uzak ve kopuk bir iletisim goriliir; ayrica giinliik hayata daha yakin,

basit bir dil kullanilir.

Miifettigler'de dil absurt tiyatro ile paralellikler gosterir. Cogunlukla kullanilan dilde mantik
cercevesinde bir tartisma veya bir akil yiirlitme goriilemezken; konusmalar iletisim
yoksunlugunu vurgulamak adina i¢i bos, mantiksiz ve anlamsizdir. Diyaloglarda yanlis

anlagilmalar s6z konusudur ve bazen karakterler birbirlerini anlamazlar.

"KADIN ( Bigagi ve sarkiy1 birakir, sol elinin bas parmagini agzina gétiiriir): Uf, elimi kestim.
ADAM: Neyini kestin?

KADIN: Elimi

ADAM: Nigin kesiyorsun elini?

KADIN: Ben kesmek istemiyordum bigak, kesti." (Anday, 1983, s. 145)
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Bu pargalanmis dil yapisinin iletisimsizlik izlegini vurgulamak ig¢in tercih edildigi
sOylenilebilir. Oyun baslangicindan beri karakterler aslinda kendi baslarina konusarak ig
diinyalarin1 ve benliklerini yansitmaktadirlar. Bireysel konusmalar bir araya gelerek uyumsuz
diyalogu olusturur ve oyunun hayal-kébus arasi soyut atmosferinin olusmasini saglar. Oyunun

absiirt tiyatro ile paralellik gosterdigi bir diger nokta ise basit, giinliik dil kullanimidir.

Adam ve Kadin'in temel amaci olan yeni eve tasinma hayali ise dilde de karsilik bulur, ¢iftin
ortak hayat micadelesini ortaya koyan bu hayalin oyun boyunca diyaloglar araciligiyla
tekrarlanmasi bir laytmotif olarak yorumlanabilir. Bir diger laytmotif ise Adam ve Kadin’in
arasindaki iliskinin yapayligim1 ve samimiyetsizligini vurgulayan, birbirlerine siirekli
"sevgilim” diye hitap etmeleridir. Kadin'in Adam'a karsi kullandigi dilde bir tutarlilik
gozlemlenemez, bazi anlarda esine sefkatli bir sekilde yaklasirken ve onu rahatlatmaya

calisirken bazi anlarda adeta esine karsi1 baski uygulamakta ve ona bagirmaktadir (Aydin, 1994,

s. 38).

Miisteri ve Tellal, Kadin ve Adam ile tanmisirken konusmada oldukca kibar bir dil hakimdir.
Kadin kahve yapmaya gittiginde ise Miisteri ve Tellal art arda sorular sorarak Adam"
sorgulamaya baslarlar. Miisteri ve Tellal'in Adam'a emir Kipi ile hitap ettikleri gorulir,
kullandiklar1 dil kabalagir ve baskici bir tislup kullanirlar. Adam'a yer yer bagirilir ve "algak™
ve "namussuz" gibi ifadelerle hakaret edilir. Sorgulama Adam'in korkular1 ve intihar girigimiyle
alakali sorularla baglar ancak sorgulamanin devaminda sorular "Sik sik kahkaha ile giiler

misin?" ve "Istahin iyi midir?" gibi baglamdan kopuk ve anlamsiz sorularla yer degistirir.
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Adam karakterinin geg¢misinde, evde esinden ve is yerinde istlerinden baski gordigl
cikarilabilir. Bu baskinin sonucu olarak parcalanmis kisiligi, stirekli siiphe ve korku igcinde
olmasi, kullandig1 dile de yansir; kendini ¢ogunlukla kisa ve kesik ciimlelerle ifade eder.
Adamin konusmasinda da hareketlerinde oldugu gibi korku ve su¢luluk duygular: fark edilebilir
(ss. 42-43). Kimi zaman konusmadan koparak dalar, gegmise doner ve i¢ diinyas: kurdugu
monologlar araciligryla kendini gosterir. Adam, sorgulama sirasinda da ezilmisligini gosteren
pasif bir tutum sergiler; baskaldirmak yerine itiraf etmeye hazir oldugunu soyler ve itaatkar bir

sekilde sorulara cevap verir.

111.D. KARAKTERLER

Abslirt tiyatro oyunlari, bireyin hayattaki ve evrendeki konumunu sahneye karakterler
iizerinden aktarir. Karakterler, hayata kars1 yabancilagmis, yalniz, iletisim kurmaktan yoksun,
tekdiize bir yasam dongiisiine hapsolmus ve gelecegi olmayan; psikolojik ¢okiintll icindeki
insan1 yansitir. Bu nedenle, absiirt tiyatronun donuk, eylemsiz, ¢evresine duyarsiz, korku ve

kayg1 dolu karakterleri adeta mekanik kuklalar1 andirir (Aydin, 1994, p. 18).

Absurt oyunlarda karakterler, bireysellikten uzak olup salt gercek insanlar olmaktan ziyade,
olgular1 yansitan; varolussal problemleri ve insanin temel 6zelliklerini 6n plana ¢ikaran, ¢agi
ve toplumu irdelemeye yarayan soyut metaforlar olarak ortaya ¢ikar. Kisilerin kimlikleri,
karakter Ozellikleri ve ge¢misleri bilinmez ve oyun boyunca i¢inde olduklari durumu
anlamlandirmak miimkiin degildir. Geleneksel tiyatronun aksine, bu kisiler psikolojik bir
karakter gelisimi gosteren bireyler olmaktan ¢ok uzaktir ve tipleme olarak degerlendirilebilir.
I¢inde bulunduklari kisir déngiiden ¢ikma motivasyonu gostermeyen, bir ¢dziim arayisi i¢inde
olmayan, hayata ve absiirde kars1 elleri kollar1 bagh olan bu karakterler, varolus anksiyetesi

icinde yalnizca zaman gecirmekle yetinip 6liimii bekler.
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Miifettisler'deki kisi kadrosu Adam, Kadin, Miisteri ve Tellal'den olusur. Karakterlerin isimleri
belli degildir; sifatlarla adlandirilmiglardir. Belirsiz kimlikleri, gecmisleri ve iliskileri,
okuyucunun onlarla 6zdeslesmesini engeller. Karakterlerin i¢ sikintilari, duygulari, kaygilari
ve travmalari, davranislarini sekillendirir. Oyundaki karakter kullanimi absiirt tiyatroyla
uyumludur ancak bazi farkliliklar gosterir. Oyunun klasik absiirt tiyatrodan ayrildig1 baslica
noktalardan biri, bireyin evrendeki konumu ve varolussal agmazlarinin yani sira, baskici politik
uygulamalar, hosgoriisiiz toplum yapisi ve bozulmus diizen gibi ¢agin sorunlarini da karakterler
uzerinden incelemesidir. Karakterler iliskilerinde siiregenlik géstermeyen bir sekilde anne-
cocuk, memur-miifettis, mal sahibi-miisteri, hasta-doktor, tutsak-zindanci gibi farkli rollere
bardnurler ve gercekligin farkli agilarinin birey tizerindeki etkisini goz 6nuine sererler (Ylksel,
2023, ss. 213-217). Miifettisler'deki karakterler Klasik absirt eserlerdeki karakterler gibi
umutsuz, eylemsiz, ¢6ziim arayisinda olmayan kisiler degillerdir; hayatlar1 ge¢gmisin yarattigi
travmalar ve korku iginde gecse de degisim ve yeni bir yasam i¢in bir arayis ve bu ugurda bir
caba s0z konusudur. Klasik absirt tiyatroda h&kim olan umutsuzluk ortami Miifettisler'de
gorilmez, Adam ve Kadin her daim gelecege umutla bakarlar ve i¢inde bulunduklar: duruma

kars1 pasif bir tutum sergilemek yerine bagarili olamasalar dahi miicadele ederler.

I11.E. OLAY ORGUSU

Absiirt tiyatroda, geleneksel tiyatronun aksine, olaylardan ¢ok olaylar araciligiyla temsil edilen
diisiinceler 6n plana ¢ikar. Olay orgiisii, kavramlar1 yansitmanin bir araci olarak kullanilir.
Oyunlar genellikle eylem icermeyen ve salt evrensel bir durum bildirisi yapan bir olay 6rgiisine
ya da eyleme dayal1 (dogrusal) olsa da eylemi duruma indirgeyen ve merkezinde yine evrensel
bir durumu barimdiran bir olay 6rgiisiine sahiptir (Aydemir, 2003, ss. 22-24). Insanin hayat1 ve

evrendeki konumu yani iginde bulundugu durum absirt tiyatroda temel konusudur. Klasik
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yapidan ayrilan bir diger nokta ise aktarilan olaydan ¢ok gosterilen bir durumun mevcut
olmasidir, absiirt oyunlar ele alinan konu ve problemlere ¢6ziim aramak yerine bunlari seyirciye
gostermeyi amaclar. Oyunlarda gergeklik, biling alt1 ve hayal boyutu i¢ ice gegmistir ve olaylar
klasik bir girig-gelisme-sonu¢ kurgusunu takip etmez. Olay Orgust, "abslrt" kavramini
yansitmanin bir araci olup, seyirciyi sorgulamaya yonlendirmek igin bilingli bosluklar igerir.

Mesaj verme kaygis1 ve mutlu son bulunmaz; sonuca izleyici karar verir.

Miifettisler'de olay oOrgiisii, kisilerin siradan ve giinliik yasamlarini yansitir gibi gelisse de
oyunun asil anlatis1 soyut bir diizeyde gerceklesir. Oyun boyunca yasanan olaylar odakta
degildir; olay oOrgiisii, karakterlerin icinde bulunduklar1 c¢aresiz durumu ve problemlerini
yansitma amaci tasir. Nesnel diizeyde anlamlandirilmasi gii¢ olan olay orgiisii ve hikaye,
metaforik boyutta degerlendirildiginde anlam kazanir (Aydin, 1994, ss. 39-40). Oyunun
dinamigi, ¢iftin var olma cabasi, ge¢mislerini geride birakma istegi ve i¢inde bulunduklar
caresiz durumdan kurtulup deniz kiyisina tasinma hayali tizerine kuruludur. Gelisen olaylar da

bu temel dinamige dayanir:

“KADIN: ... Biliyorsun, seninle kirk y1l deniz kiyis1 6zlemi gektik. Oyle oldu ki, deniz kiy1isina
bir varabilsek degisecek her sey, biitiin islerimiz yoluna girecek, mutluluga kavusacagiz.”

(Anday, 1983, s. 156)

Bu anlati klasik absrt tiyatrodaki gibi grotesk bir bicimde degil, ev alim-satim hikayesi i¢inde
islenir. Absiirt tiyatroya gore olaylarin gelisimi daha aciktir ve kurguda bos alanlar daha az
bulunur. Gelisim ¢izgisi ve olaylar okuyucuda merak uyandirirken karakterlerin icginde
bulunduklar1 durum bireysel, evrensel ve toplumsal konularda sorgulamaya iter. Ayrica

olaylarin gelisimi—basarisiz ev alim-satim pazarlifi ve Adam ile Kadin’in i¢ hesaplagma
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streci—ciftin hayatlar1 boyunca iginde olacaklari bir dongii izlenimi yaratir. Olay Orgiisii
belirgin bir baglangi¢ ve sona sahip degildir; bunun yerine dairesel bir yapidadir ve ciftin

hayatindan bir kesit sunar.

I11.F. KONU VE TEMALAR

Absiirt tiyatro, insanin varolugsal anlamsizligini, iletisimsizligini ve modern diinyadaki
stkismighigini konu alir. Baglica islenen temalar arasinda hayatin anlamsizligi, sagmalik,
yabancilagma, otorite ve baski karsisinda bireyin ¢aresizligi, 6liim ve higlik yer alir (Aydemir,
2003, ss. 13-22). Modern insanin iginde bulundugu absiirt durum ve yasadigi problemler, trajik
ve komik unsurlarin i¢ i¢ce gegmesiyle ironik bir bi¢imde sunulur. Karakterler, anlam arayisi
icinde olmalarina ragmen higbir sonuca ulasamaz ve varoluslarin1 sorgulasalar da bir yanit

bulamazlar.

Miifettisler isledigi konu ve temalar bakimindan absiirt tiyatro oyunlariyla pek cok yonden
benzesmektedir. Bir ¢iftin hayatindan bir kesit izlenimi veren ev alim-satim hikayesi oyunun
ana konusu olarak yorumlanabilir. Otorite baskisi, anlamsizlik, iletisimsizlik, hayatin
dongiiselligi, ¢aresizlik ve korku temalari ise 6n plana ¢ikar (Aydin, 1994, ss. 39-40). Adamin
is ve sosyal hayatinda deneyimledigi korku ve baski ortami, onu oyunda kaygili, hasta ve dig
diinyadan korkan bir figiire doniistiirmiistiir. Bu durum, bireyin otorite baskisi altinda nasil

sekillendigini ve psikolojik olarak nasil ezildigini gozler dniine serer.

"ADAM: Gece yaris1 uyaniverirsiniz... (Dogrulur.) Bakarsiniz ki, biitiin daire arkadaslar
dolmus iceri. Ellerinde koca koca defterler. Defterleri yere koyup acarlar, birbirlerinin iistiine
cikarak, sirtina basarak baslarlar bagirip ¢agirmaya: "Bu senin yazin", "Hayir, benim yazim

degil" Oyle bir tartisma baslar ki, konukseverligi unutup tiimiinii kovmak gelir i¢inizden. Uyku
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uyuyamazsiniz ¢iinkii. (Daire arkadaslarina bagirir) Defolun! Ben emekliye ayrildim artik."

(Anday, 1983, s. 172)

Kadin ve Adam'in kendi i¢lerinde ve Misteri ve Tellal ile kurduklari diyaloglarda, eylemlerinde
anlamsizlik ve sagmalik temalar1 kendilerini gosterir. Ciftin oyunun sonunda amaglarina

ulagamamalari, gelecege dair tagidiklart umuda ragmen i¢inde bulunduklar ¢aresizligi yansitir.

I11.G. METINLERARASILIK

Absiirt tiyatroda metinlerarasilik, hem diger absiirt eserlerle hem de klasik tiyatro metinleri,
edebi eserler ve mitolojik anlatilara yapilan gondermeler yoluyla sik¢a kullanilir. Bu
gondermeler, benzer olaylarin, konularin ve temalarin islenmesi ya da dogrudan alintilar
aracilifiyla ortaya konur. Absiirt tiyatroda metinlerarasilik, yalnizca estetik bir unsur olmanin
otesinde, felsefi bir ara¢ olarak islev goriir. Seyircinin veya okuyucunun beklentileriyle
oynayarak absiirt etkinin giiclenmesine katkida bulunur. Ayrica, anlamin par¢alanmasini
destekleyerek varolussal sorgulamalari derinlestirir ve metnin ¢ok katmanli yapisinm

zenginlestirir.

Absirt tiyatronun en buyik isimlerinden lonesco'nun 1954 tarihli Amédée ya da Nasil
Kurtulmali adli absiirt oyunu Miifettisler ile paralellikler tasir (Ozcan, 2012, ss. 213-217). Oyun
Madeleine ve Amédée isimli bir ¢iftin yasami tizerine kuruludur. Cift yillardir kapilar ve
pencereler kapali, dis diinyadan uzak bir sekilde evlerine kapali yasamaktadir. Nedeni
bilinmeyen bir sekilde disaridan goriinmek istemezler ve sadece zorunda kaldiklarinda zaman
pencereyi kullanirlar. Oyunda iletisimsizlik izlegi dikkat ¢eker, Madeleine ve Amédée oyun

boyunca zamanlarin1 konusarak ve tartisarak gegirir ancak birbirlerini anlamamalarina ragmen
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konusmaya devam ederler. Oyunun devaminda evin i¢inde giderek biiyiiyen bir ceset oldugu

ortaya ¢ikar ve oyun boyunca ¢iftin bu cesetten kurtulma ¢abasi islenir.

Amédée gibi Miifettisler de bir kar1 kocay1 ele alir ve ayni sekilde sadece bir evin iginde geger.
Kadin ve Adam'in arasinda da nedeni belli olmayan bir sekilde pencereden bakmak yasaktir;
Miisteri ve Tellal'e goriinmekten korkarlar. Adam ve Kadin yalnizlarken anlamsiz konulardan
konusurlar ve tartigirlar. Miisteri ve Tellal ile sohbet ederlerken Adam, cenazelerini hep iceride

tuttuklarini, bu ylizden evin gittikge daraldigini soyler:

"ADAM: Biz cenazelerimizi hep icerde tutmusuzdur. Bu ylizden daraldik¢a daraliyor koca ev.
Yukardaki odalardan biri hep kapalidir. Bir giin kilitlemistik nedense, anahtar1 kaybettik. Oyle

degil mi sevgilim?" (Anday, 1983, s. 173)

Bu unsurdan oyun boyunca bir daha bahsedilmez ve dogrulugu hakkinda da bir kanit bulunmaz
ancak bu durumun Amédée"deki biiyiiyen cesetle benzerlik gosterdigini soylemek miimkiindiir.
Anday'in da Miifettisler eserinde Amédeée'yi ¢agristiran detaylara yer vererek lonesco'dan

esinlendigi veya ona karsi1 bir saygi durusunda bulundugu sdylenilebilir.

Absiirt tiyatronun klasik oyunlarindan Harold Pinter'in 1957 tarihli Dogum Giinii Partisi'nde
Miifettisler'le kurgusal ve yapisal ortak unsurlar fark edilebilir (Ozy6n, 2016, p. 346). Oyunun
kahramani Stanley eski bir piyanisttir, gegmiste ¢ok basarili bir konser verdiginden sonra

ugradigr bir saldiridan bahseder. Stanley gecmisinden kagip sigindigi Petey ve Meg
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karakterlerinin islettigi eski bir pansiyonda yasamaktadir ve giiniiniin ¢cogunu odasinda tek
basina gecirmektedir, dis diinyadan kopuk bir sekilde yasamaktadir. Meg bir giin pansiyona iki
yabancinin geleceginden bahseder, bu fikir bile Stanley'i alt {ist etmeye yeter. Goldberg ve
McCann'in karakterlerinin Stanley'nin kaldig1 pansiyona gelmesi ile Stanley'de siiphe ve
giivensizlik duygular1 6n plana ¢ikar. Oyunun ilerleyen boliimiinde Goldberg ve McCann
Stanley'i siddetli sorgulamaya c¢eker. Stanley'e dogrultulan sorular basta mantikli gibi
goziikiirken daha sonra giderek anlamsizlagmaya baglar. Stanley'nin karakterinde ve benliginde

bir dagilma goriiliir ve sorulara kisa, anlamsiz cevaplar vermeye baslar.

Miifettisler'de Adam Kkarakterinin Dogum Giinii Partisi'ndeki Stanley ile benzer Ozellikler
gosterdigi sOylenilebilir. Adam kendisini evin i¢inde dig diinyadan soyutlamistir, gecmiste is

ve Ozel hayatinda edindigi olumsuz deneyimlerden ve anilarindan kagmaya ¢alismaktadir:

"KADIN: (...) (Giilmeye baglar. Adam Giiliimser) Ne pis bogazdin ama, sokakta ne gorsen
alirdin yiyecek. Sonra kirlarda, bahgelerde dolasirken giil yaprakarini avucunun iginde
patlatirdin, 6diimii koparirdin benim.

ADAM: (Tirnaklarin1 yemeye baslar): Disimi sikiyordum, bir sey belli etmiyordum. Ama
cevremdeki halka daraliyordu gitgide.

KADIN: Hatirliyor musun? Bir giin, sicak, ¢ok sicak bir giin sokaklarda kosmustuk.

ADAM: Evet, yalinayak.

KADIN: Yalinayak degildik sevgilim, 1yi diisiin! Elimizde ipler vardi.

ADAM: Ipler vardi benim elimde, kendimi asmak istemistim." (Anday, 1983, s. 157)
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Adam sohbet esnasinda ansizin Miisteri ve Tellal tarafindan sorguya ¢ekilmeye baslanir, korku
ve sugluluk duygular1 adamin benliginde kendisini gosterir. Basta Adam'a sorulan sorular
mantik c¢ergevesinde ilerlerken bu sorular giderek yerlerini anlamsiz ve mantiksiz sorulara
birakirlar. Benzer kurgu ogeleri Gzerinden Dogum Giinii Partisi'ndeki baski, siddet, kisiligin

pargalanmasi ve siyasal kutuplasma konular1 Miifettisler'de de islenmistir.

Nikolay Gogol'un 1836 tarihli Miifettis adli komedisi, bir kasabaya miifettis gelecegi haberinin
yayilmastyla baslar. Ilce baskan1 ve memurlar, Hlestakov adli bir adami yanlishikla miifettis
sanar. Hlestakov da bu durumu kendi ¢ikar1 i¢in kullanir. Oyunda otorite korkusu ve toplumsal
yozlasma elestirisi 6n plana ¢ikar. Gogol, oyunun fikrini, donemde artan devlet denetimleri

yiiziinden insanlarin miifettislerin ger¢ek mi sahte mi oldugunu anlayamamasindan almaistir.

Miifettisler oyunu ile Miifettis oyunu arasinda isim benzerligi haricinde imgesel benzerlikler de
fark edilebilir. Miifettisler'de de Miisteri ve Tellal karakterlerinin aslinda kilik degistirmis
miifettisler olup olmadiklari veya Adam'in ge¢misteki sorgulanma deneyimlerinin biling
altindaki yansimalari m1 olduklar1 bilinmez. Miifettisler oyunu da toplumsal konulara
deginmistir ve 6zellikle Adam figuri Gzerinden devlet baskisi, otorite kontrolii ve sorgulanma
konulart islenmistir. Bu baglamda Melih Cevdet Anday'mn 1950 yilinda Miifettis oyununu
Turkce'ye ¢evirmis olmasi Miifettis'teki bazi unsurlardan esinlenmis olma ihtimalini mimkin

kilar.
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IVV. SONUC

Bu c¢alismada, Melih Cevdet Anday’in Miifettisler oyununda kullanilan yazinsal se¢imler ve
yap1 unsurlari; zaman, mekan, dil ve anlatim, karakterler, olay orgiisii, konu ve temalar ve
metinlerarasilik baglaminda incelenmistir. Oyun, klasik absiirt tiyatro eserleriyle biiyiik dl¢iide
benzerlik gosterse de bazi yonlerden bu eserlerden ayrismaktadir. Metin, anlamsal ve yapisal
unsurlar agisindan degerlendirildiginde, absiirt tiyatro 6zelliklerini tagidigi ve bu dogrultuda

yorumlanabilecegi sdylenebilir.

Sonug olarak, Miifettisler absiirt tiyatronun temel Ozelliklerini barindiran, varolussal
sorgulamalar, iletisimsizlik ve otorite baskis1 gibi temalar1 ele alan bir oyundur. Tek mekanda
gegen oyun, karakterlerin gecmisten kurtulma ¢abalariyla anlam kazanirken, zaman algist da
absirt tiyatronun dongiisel yapisini yansitir. Dil kullanimi, mantiksiz ve kopuk diyaloglarla
iletisim yoksunlugunu vurgular. Olay 6rgiisii, giinliik yasamin siradanligi i¢inde soyut bir anlati
sunarak karakterlerin ¢aresizligini ve i¢sel catigsmalarini yansitir. Adam karakteri, Dogum Giinti
Partisi'ndeki Stanley ile benzerlikler tagirken, oyun genel yapisiyla Miifettis ve Amédée gibi
eserlerle de imgesel baglar kurar. BOylece Miifettisler, hem bigim hem de igerik agisindan

absiirt tiyatronun orneklerinden biri olarak degerlendirilebilir.
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