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1.Giris
Ahlak kavrami insanoglunun belki de yiizyillardir lizerinde durdugu, bu kavramin ne oldugu
ya da ne olmamasi gerektigi hakkinda fikir iretilen bir alandir. Tarihin her devrinde, bu konu
iizerindeki tartismalar toplumsal yapilarin kimligi fark etmeksizin devam etmektedir. Bu
kavramin Tiirk Dil Kurumu sozliiglindeki tanimi su sekildedir:

“Bir toplum i¢inde kisilerin uymak zorunda olduklar: davrams bigcimleri ve kurallari,

aktore, sagtore.””!
Burada so6z edilen kavram toplumsal hayatta 6nemli bir yere sahip oldugu gibi edebiyatta da
kendine yer edinmistir. Ahlak kavraminin bu derece tartisilmasinin sebeplerinden biri
yorumlanmaya agik bir olgu ve alan olmasi iken bir diger sebep kisilerin ve toplumlarin yasama
bakis acilarindaki farkliligin birey ve toplum tizerindeki tiirlii etkileridir. Bu durumu Max
Stirner ve Immanuel Kant adli iki filozofun ahlak anlayiglarina bakarak gormek yeterli
olacaktir. Stirner insanin kendisi disinda kimsenin sorumlulugu altinda olmadigini savunur ve
ahlaki su sekilde konumlandirir;

“Diistince tarihinin tartismali konularindan birisi olan ahlak meselesi Stirner'in dilinde

farkly bir yoruma déniigiir. Ona gére ahlak, bireyin eylemleri iizerine bir gorev ya da

zorunluluk olarak belirli bir diizen igerisinde etki eden dis yaptiruimlardwr. Din gibi

ahlak da bireyden fedakarliklar bekler, yani birey kendi iradesinden baskalar: i¢in

ozveride bulunmalidir. Ona gére, bireysel ozgiirliik ve ahlaki zorunluluk arasindaki

catismanin nedeni de budur.””
Kant’in ahlak tanimi ise soyledir;

“Kant’in ahlaki bir édev ahlakidir. Odev de temelini ahlak yasasina saygida bulur

Kant'ta. Bu saygi duygusu ahlak yasasindan once gelmez, bu duyguyu ahlak yasasinin

' Tiirk Dil Kurumu, Sézliik, https://sozluk.gov.tr/
2 Dr. M. Hanifi Macit, Max Stirner Anarsist-Egoist-Nihilist, sf. 84, 2010, Etik Yayinlar1
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kendisi belirler. Bir "ahlak duygusu" nun soziinii eden ahlak¢ilarin diistindiigii gibi, iyi

ve kétiiniin ne oldugunu bir duygunun belirledigini kabul etmez Kant.
Harekete gegmeden once, o hareketin amaci onemlidir. Buradaki maksat, kisinin vazifesine
gore sadece kendisi i¢in olan saf niyeti yerine getirmesidir. Sadece iyilik yasaldir. Bu Kant¢1
fikre 6dev ahlaki (iyi niyet ahlaki) denir. Tarih i¢cinde toplumsal huzur duygusunun ve adalet
duygusunun pekismesi agisindan Kant’in bakis acisina benzeyen goriisler zamanla
yayginlagmistir. Bu da gosterir ki, ahlakin bir tanim1 olsa da ahlak algis1 zamana, mekana ve
kisiye gore bir degiskenlik gosterir.
Ahlak ile beraber cinsiyetlere, irklara ve bunun gibi smiflandirict unsurlara yiiklenen
sorumluluklar da zamanla degisime ugramistir. Ozellikle gecmisten bu yana varlik gdsteren
ataerkil toplum yapisi gliniimiizde eskiye gore farkli bir bigim alsa da bu zihniyetin kismi
kalintilar1 hala islev géormektedir. Erkekler evin lideri ve sahibi olurken kadinlarin ev islerini
yapan, “beyinin” soOziinii dinleyen bireyler olarak diisiiniilmesi Ozellikle geleneksel
toplumlarda siklikla karsilasilan bir sorundur. Insanlar bu tip sorunlarin farkinda olsalar da
gelenek yoluyla 6grendikleri kaliplarin disina ¢ikmakta zorlanmaktadirlar. Tasrasindan sehrine
degisim gosteren tek sey bu durumun gizlenmesi, s6z ile yanlishigin kabullenilmesi veya agik
acik yapilmasidir.
Haldun Taner’in “Ayisiginda Samata” adli eseri ahlaki kurallarin ve cinsiyet normlarmin
toplumsal yapiya etkisi baglaminda degerlendirilebilecek bir yapittir. Bu baglamda bdliimiin
basindan bu yana iizerinde durdugumuz konu baslhig: altinda incelemesi yapilacak bir edebi
metin olarak da goriilmesi miimkiindiir.
Taner’in “Ayisiginda Cahskur” adli hikdyesinden uyarladig1 bu tiyatro metni, ayni1 konunun
farkli bakis acilar1 ile ele alindig1 “iki ana ve ara oyun” diye tabir edilen boliimlerden

olusmaktadir. ilk perdede yazar kendi bakis acisindan konuya gercekei ve elestirel bir yonden

3 Prof. Dr. Bedia Akarsu, Immanuel Kant’ i Ahlak Felsefesi, sf. 7, 1970, Ed. Fak. Yayinlar:
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yaklagip bu alg1 c¢ercevesinde yarattig tiirlii figiirler ile bir kurgu olusturmustur. Bu kurgu,
aslinda siklikla gozlenen toplumsal gergeklerin, sosyal statiileri, inaniglar1 ve egitimleri ile
birbirlerinden farkli karakterleri temsil eden figiirler tarafindan nasil degerlendirildiginin
komedi unsuru kullanilarak aktarilmasindan ibarettir. Ara perde olarak tabir edilen boliimde,
seyirciler oyunun tek perde olmasi ile ortaya konan toplumsal kabullenmelere itiraz etmekte
ve birinci perdede begendikleri ya da begenmedikleri hususlara iliskin goriis paylagiimaktadir.
Ikinci perdede ise bu sekilde seyirciden alinan &neriler ile aym oyun, figiirlerin deger
yargilarinin ilk perdenin tamamen zitti olacak sekilde tanimlanmasi ile gergekte istenen
durumu, dil kullannmindaki degisim ve bazi durumlarin abartilmasi ile giiliing bir hale
getirilerek ortaya konulmaktadir.

Bu tezde her iki perdede de anlatilan, toplumda kabul goren ve uygulanan ahlak anlayisinin
baski, yozlasma ve cinsiyet baglaminda nasil ele alindigi incelenmis, figiirler ve dil

kullaniminin bu aktarimdaki rolii {izerinde durulmustur.

2. Ahlaki Yapi

Bir toplumsal yapiy1 olusturan belli basl 6geler vardir. Kiiltiir, sosyolojik 6zellikler, tarih ve
inang gibi unsurlar, toplum denilen mekanizmay1 hem olusturur hem de ayakta tutar, toplumun
da devamlihigini saglar. Insanlar, "Insan olunan" andan itibaren kendileri ve gevrelerindeki
diinya hakkinda diisiinmeye baslar. Bu noktada insan bir takim sinirlamalar ve zorunluluklarla
kusatilmistir. Ana kaygisi kendisi, ¢evresi veya eylem halindeki hayatidir. Bu durum da ahlak
kavramini da beraberinde getirmistir. Genel olarak ahlak, toplumda bulunan temel ahlaki kriter
ogretilerinin felsefesidir.

Toplumsal ahlak algisi, zamana ve mekana gore degisiklik gosterir. Hatta bir toplumun i¢inde
yer alan kii¢iik yapilanmalarin ahlak algis1 bile biliyiik mekanizmaya uygun diismeyebilir. Bu

noktada toplumsal ¢atigsmalarin goriilmesi de olasidir.



Haldun Taner’in “Ayisiginda Samata” adli eserinde geleneksel yapinin ongoérdiigii ahlak
anlayisinin yaninda bazi oyun kisilerinin temsil ettigi ve toplum tarafindan reddedilen bir ahlak
anlayis1 yansitilmaktadir. Geleneksel ahlak anlayisi toplum kiiltiiriinii, yasa hiikmiinii, inang
seklini yansitir. Iyi insan olmak, iyi ve giivenilir bir es olmak ve bunun gibi tutumlar ahlakli
olmanin 6n sart1 ve geregi olarak kabul edilebilir. Yapitta bu kabullerin tersi ya da disindaki

yasantilarin kurgu toplumunda nasil yer aldigina ve degerlendirildigine yer verilmektedir.

2.1. Baski ve Yozlasma

Geleneksel toplumlarda ge¢misten gelen, ilkel fikirler varlik siirdiirebilir. Bu fikirler
dogrultusunda insanlarin bu geleneksel normlar {istiinde kat1 bir sekilde durmasi ve bireyleri
bu kurallara uymaya zorlamasi kisilerin verdigi kararlarda degisiklik yaratabilir. Bu durum
yapitta “Caligkur Apartmani” sakinlerinin 6zellikleriyle aktarilmistir.

“Caligkur Apartman1” uzami kurguda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Bu yer bir¢ok farkli insan
tipinin bir araya geldigi yapitin ana uzamidir. Apartman, toplumun her sinifindan insani bir
arada bulundururken apartmanin sahipleri Suzan ve Cemil Caliskur’'un kizi Beyhan
Caligkur’un yas giinii partisinde bulusurlar ve olay orgiisii de bu sahne ile baglar.

Ozellikle, toplumlarda insanlar iizerinde bulunan baskinin agik Orneklerinden biri olan
“Sevim” ve “Miintekim (sonradan Miistak)” kurguda ve ahlaki normlarin baskic1 yanini ortaya
sermede son derece onemli figiirlerdir. Yas giinli partisinde bulunan her bireyin 6zelliginden
yapitta sikca bahsedilse de bu iki figiir, geleneksel ahlaki yapmin yani sira kimine gore
“modern” bir bakis agistyla toplumun insanlar tizerinde kurdugu baskinin somut bir 6rnegidir.
Miintekim, Caligkur ailesinin yakin bir akrabasidir. Dini biitiin dedesi Zeynel Abidin Hoca bir
zamanlar Siilleymaniye Camii’nin bas vaizi olarak goérev yapmistir. Miintekim, muhafazakar

yapisini dedesinden almistir. Miintekim isminin anlami: “Allah’mn isimlerinden biri, yadirgayip



ayiplayan, sugluyu cezalandiran, ¢ alan“dir.* Bu ismin anlamiyla da Sevim figiirii ile karsi
karsiya getirilen durumu acgiklanmaktadir. Miintekim figliriiniin ortaya ¢iktig1 ilk yer olan
Beyhan Caliskur’un dogum giiniiniin kutlandig1 sahnede Miintekim yilbasi, yas giinii, mum
yakmak gibi adetleri kinadigini, bunlara kars1 oldugunu acikca ifade etmektedir. Bu tiir
adetlerin dini degerlere uymadigini sdylerken ayrica bunlarin bati taklit¢iligi oldugunu da ifade

eder:

MUNTEKIM - Yilbasi ddeti, yas giinii ddeti, ne milli geleneklerimize ne de dini
anlayisimiza wyar. Bu diinya fani, obiir diinya baki olduguna gore bu fanilik denizinde
bir yil fazla bir yil eksik yasamissin ne ifade eder? Hele su kiiciik mumlar ne oluyor?

Kilise mi burasi?

HIDAYET - Nerde eski mumlar?

MUNTEKIM - Bati taklit¢iligi biitiin bunlar. Asagilk kompleksi.

EPKEM - Desenize siz de Mehmed Emin Yurdakul'la ayni fikirdesiniz. ”(Taner, 24-25)
Miintekim’in Sevim ile olan ¢atigmasi ilk ve agik olarak VI(b) bdliimiinde sahneye getiriliyor.
Miintekim, Sevim hakkindaki diisiincelerini su sozlerle ifade ediyor:

“MUNTEKIM: Giiya kiz geciniyor su Sevim. Bal gibi sosyete orospusu. Eger o da Dr.

Epkem’in hastast degilse kalibimi basarim.” (Taner, 27)

“Gliya kiz geciniyor” sozii toplumun olusturdugu cinsiyet normlarina bir gondermedir.
Miintekim, gézlemlerine gore, Sevim’in kendi kat1 degerlerine uymadigini ifade etmektedir.
Hatta kiirtajdan zengin olmus Dr. Epkem’in hastasi oldugunu iddia ederek Sevim’in
gayrimesru iligkiler i¢inde bulundugunu ima eder. Bu belirtke Miintekim’in temsil ettigi ahlak

anlayisinin gostergesidir.

4 Islam Ansiklopedisi, https:/islamansiklopedisi.org.tr/muntakim



Yapitta ahlaki baski konusuna 6rnek olabilecek baska bir figlir de Hicabi’dir. Hicabi evli
olmasina ragmen karis1 uyuduktan sonra teleskopunu evindeki pencereye yerlestirip karsi
dairede oturan insanlar1 ve 6zellikle ¢ocuklar1 gdzlemler. Insanlarin ne yedigine ne yaptigina,
ne ceza aldigina dahi hakimdir. Ozellikle kadinlar ve kiigiik kizlara ilgi duyar ve bu cinsel
acigini baz1 maddi yardimlarla kapatir. Boylece apartman gorevlileri ve sakinlerinin saygisini
toplar. Sadece gozlem yapmaz gordiiklerini yorumlar ve gozlemledigi kisinin hayatinin ne
kadar ‘““ahlaksiz” oldugunu diisliniir. Ayn1 Miintekim figiirii gibi onun da isminin anlami
karakteriyle baglantilidir. Hicabi isminin sdzlilk anlami su sekildedir: “Utanmayla ilgili.”
Yazarm bu tercihinin Hicabi figiliriiniin utanma duygusundan yoksun oldugunu ironik bir
bigimde okura yansitmak i¢in oldugu séylenebilir:

“ANLATAN - Diirbiinlii Hicabi Bey karisinin uyuduguna kanaat getirdikten sonra

teleskopunu pencereye yerlestirmis, dolaydaki evleri gozlemliyordu.

ANLATAN - Hicabi Beyin eli agik oldugu icin, bayramda, seyranda kapicryi, bekgiyi
gordiigii icin apartmanda ¢ok saygt topluyor. (Hicabi Bey teleskopunu baska bir tarafa
cevirir.) Biiyiik tutkusu da yeni yetisen kiiciik kizlar. Cocukluga has bir umursamaziikla
perdeleri kapamadan sere serpe soyunup gecelik giyen bir kiz yakaladi galiba.
HICABI - Masallah. Kirk bir bucuk masallah. Altr ayda nasil da filizlendi. Gelisatl bir
kiz olacaga benzer. Su omuzlara bak, harika!” (Taner, 22-23)
Suzan figiirii ilk olarak agilis sahnesinin II. boliimiinde goriilmektedir. Burada Anlatan Suzan’1
okura soyle tanitir.
“ANLATAN: Suzan Caligkur herkesin her seyine gipta eden bir kadindwr. Bazen kapici

Saime’ye bile gipta eder. Gipta etmek onun ikinci tabiatidir.”(Taner, 18)

3 Tiirk Dil Kurumu, Kisi Adlar1 Sozligii



Bulundugu apartmanin sakinlerinin igerisinde bile digerlerinden ¢ok daha iyi bir maddi
durumda olmasina ragmen kendi disindaki herkese gipta etmesi ahlaki degersizligi ve
tatminsizligi gostermektedir. Suzan figiirliniin bu durmak bilmeyen istegi, acgdzliiliigi ve
doyumsuzlugu dikkat ¢ekicidir.
Suzan figiiriiniin bulundugu bir baska sahne olan VI(g) sahnesinde, evde bulunan apartman
sakinleri Himalayalarda bulunan bir kabile hakkinda konusurlar. Dr. Epkem bu kabilede
bulunan bir kiiltiir 68esini, bir gelenegi anlatir. Kabilede gencg erkeklerin, geckin ama varlikli
dullarla, gen¢ kadinlarin ise yashh ama varlikli erkeklerle evlendirildiginin anlatildigi bu
sahnede Suzan ve Jale gibi kadin figiirlerin Himalayalardaki bu kabile kiiltiirii iizerine
yaptiklar1 yorumlar toplumdaki kabullenilmisligi gostermektedir. Suzan figiirii her zaman
oldugu gibi gipta ettigini sdylemektedir. Jale figiirii ise “Bravo vallahi.” diyerek bu fikrin aklina
yattigini, yani bu tarz insan iradesine karsi gelen diizenleri kabullendigini ve mantikli
buldugunu gostermistir. Buradan toplumun yarattig1 baskilarin kabullenilmesi ile insanlarin
ahlaki yozlasmaya yonelebildigi gosterilmektedir.
Baski konusunun gézler oniine serildigi bir bagka sahne de VI(e) sahnesidir. Bu sahne Hidayet
figiirinlin Miintekim figliriine medeni durumunu sormasi ile baglar. Evli olmadigim
belirtmesinin {istiine sdyle bir cevap verir;

“MUNTEKIM: Kesis gibi yasayisima hayret ediyorsunuz. Peki ne yapayim bu kirli

alemde?”(Taner, 30)
Bu cevap ile kendi ahlaki sorunlarmin farkina varmaktan ne kadar uzak oldugunu goézler 6niine
sermektedir. Insanlar1 baski altina alan, belli kurallar i¢inde yasamaya zorlayan bir karakterin
kendi fikirlerinin disinda olusan herhangi bir durumu “kirli” olarak nitelendirdigi gortliir.
Miintekim, cinsel bir i¢giidiisiiniin bulunmadigini, kendisinin “diger erkeklerden farkli
oldugunu” ifade etmekte, ayrica evlenme fikrine de karsi ¢ikmaktadir. Evlenirse ihanete

ugrayacagim diisiinmekte ve bunun gergekleseceginden neredeyse emin olmaktadir. insanlar



belli kurallar i¢inde baskilamaya ¢alisan bir figiir olarak sunulan Miintekim c¢evresindekileri de
bu kurallarin dogruluguna ikna etmis, insanlarin bulundugu doénemin ahlak sartlarini
sorgulamasina ve hatta bu konu {izerinden yakinmalarina yol agmistir. Bu durum su diyalog
araciligiyla aktarilmistir;

“HIDAYET: Nerde eski iffet duygusu. Nerde eski ahlak kaygusu

POP ISMET: Nerde eski ihanetler.” (Taner, 31)
Pop Ismet figiiriiniin cevab1 burada yapitin genelinde yer alan, mizah araci olarak kullanilan
ironi kapsaminda goriilebilir.
Baski ve ahlaki yozlasmanin bulundugu bir baska sahne de VI(h) sahnesidir. Bahsi gegen
sahnede apartman sakinlerinin beraber bulundugu odada televizyon acilir ve haber ajansi
izlenmeye baglanir. Haberde Ankara’da bir 6grenci yurdunda arama yapmak isteyen polis
ekipleri ile bir grup 6grenci arasinda ¢ikan bir silahli catigsmadan bahsedilmekte, belli sayida
ogrenci ve polisin yaralandig1 da belirtilmektedir. Miintekim figiirii bu olaya su sekilde tepki
gostermistir;

“MUNTEKIM: Alacaksin eline makineli tiifegi. Ta ta ta ta tarayacaksin éniine

geleni.”(Taner, 33)
Miintekim gibi dindar olma iddiasindaki bir figiiriin bu sekilde tepki vermesi kisinin karakter
ozellikleriyle ¢elismektedir. Dinin birlestirici bir nitelik tasimasi ve insanlar1 siddetten
uzaklastirmaya caligmas1 yaninda figiiriin verdigi tepki aslinda Miintekim’in yasadig1 i¢
celiskiyi gostermektedir. Celiskinin temelinde de aslinda davraniglarinin bilgi temelli olmaktan
cok diistinmeden kabullenmisligi gdsteren yerlesik aligkanliklara dayali olmasi yatmaktadir.
Miintekim’in din felsefesini bir tarafa birakip, sadece dini ritlielleri 6nceleyen bir yasam
anlayisiyla yonetenlerin egemenligini kosulsuz kabullenmesi, muhafazakar bakis acisini1 6ne
cikarmakta ve nedenselligi goz ardi1 ederek 6grenci olaylaria karsi polisten yana olacak sekilde

tek tarafli bir davranis sergilemesine yol agmaktadir.
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Aynmi sahnede yer alan Erol figiirii esi Aygen ile Amerika’dan gelen bir cifttir. Yapitta
yozlasmanin en 6nemli gostergelerinden biri de bu insanlardir. Ik perde boyunca Tiirkge
konusmakta zorluk ¢ceken, konusurken ciimlelerinin aralarina Ingilizce kelimeler katan figiirler
sadece dilleri ile degil tavirlari ile de bu yozlagsmay1 gozler oniine sermektedirler:

“EROL: (Yine Amerikan sivesiyle) Vayolens, bir ara bizim orada Amerika’da da moda

oldu idi.”(Taner, 33)
Konugmalar1 sirasinda sik sik bu tiir tercihler yapan Erol, benimsedigi ve biitliniiyle uyum
sagladig kiiltiirii Amerikan kiiltiirii olarak sunmaktadir. Bu Amerika’dan “...bizim orada...”
diyerek bahsetmesinden c¢ikarilabilir. Dilini kismen unutmasi da yozlastiklariin bir baska
gostergesidir.
Toplumlarda ahlaki yapilarin temelinde bulunan kurallar zamanla insanlarin ¢ikarlari1 ugruna
degisiklige ugrayabilmektedir. Insanlar iizerinde kurulan baski dogrulari saptirmaya ve
insanlarin ahlak anlayisini ¢ikar iligkisine baglamaya yaramaktadir. Kiiltiirel yapilarin birbirini
etkilemesi sonucu toplumsal yagsamin kimi alanlarinda yozlagma ortaya ¢ikabilmektedir. Ancak
ahlak kavrami iizerinde olusan yozlagsma sadece kiiltiirel etkilesim ile baglantili degildir.
Insanlarin olusturdugu algilar biitiinii ile de yozluklar meydana gelebilir. Yapitin dzellikle ilk
perdesinde bulunan figiirlerin 6zellikleri baski ve yozlasma konular1 tizerinde ciddi bir agirliga
sahiptir.
2.2. Cinsiyet
Disi ya da erkek, biyolojik anlamda bir bireyin hem disil hem de eril dogasini, hem de toplumun
onlara sundugu rol sistemi i¢inde kadin ya da erkek olmalarini anlatan iki terimdir. Ancak
anlamli biyolojik boyut ve toplumsal boyuta dayalidir. biyolojik yap1 bakimindan ¢ok farklidir.
Biyolojik olarak her birimiz erkek veya disi olarak dogariz ve (tibbi gelismelere paralel olarak

ortaya ¢ikan istisnalar disinda) yasam boyu belirli 6zellikleri koruruz (veya degistirmeyiz).
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Ikinci durumda, cinsiyetimizin toplumsal boyutu s6z konusu oldugunda, belirli bir dzelligi
degil, gece giindiiz giinliik eylemlerimizin sekillendirdigi ve insa ettigi bir 6zelligi ifade eder.

Bir kisi i¢in genellikle kabul edilebilir, uygun veya arzu edilir olarak kabul edilen bir dizi
davranis ve tutumu ig¢eren sosyal rollere cinsiyet rolleri denir. Kadinlik ve erkeklik kavramlari
genellikle cinsiyet rollerinin odak noktasidir. Cinsiyetlere taninan kurallar toplumlar arasinda
degiskenlik gosterse de temelde benzer durumlar her toplumda gecerlidir. Toplumlarin
tarthinde gecerli olabilen veya mecbur kalinan durumlar zamanla degiskenlik gosterir.
Cinsiyetler hakkinda olusturulan kurallar zamanla ilkellesebilir, degisime ugramak zorunda
kalabilir. Ancak sabit fikirli toplumlarda insanlar cinsiyet normlarina bagl kalabilir, hayatinin
yoniinii bu kurallara gore verebilir. Ahlaki varsayimlar da bu cinsiyet kurallar1 iizerinden
yapilabilir. Ahlak kavramini cinsiyet normlari iizerinden degerlendirmek ilkel diisiincelerin
devam etmesine yol agar.

Haldun Taner’in “Ayisiginda Samata” adli tiyatro yapitinda bu durum karakterlerin 6zellikleri
ve iki perde arasindaki belirgin bakis acisi farki ile aktarilmigtir. Eserde, kadin olmanin sartinin,
ev isleri ile ugragsmak, “beyine” yardimci olmak ve hatta evde ona is birakmamak olarak
algilandig1 bir toplumdan bahsedilmektedir. Erkeklerin ise evine bakmak ve otoriter olmak gibi
ozellikleri tagimasi zorunludur. Bu gorevleri yerine getirmek toplumun belirledigi kaliplara
uymanin 8n kosulu olarak goriilebilir. Iki perdede birbirinden zit durumlardan bahsedilmesi ile
bu konu elestirel bir bakis acisiyla ele alinmistir.

Kadin ve erkek iligkileri baglaminda cinsiyet rolleri agik olarak goriilebilmektedir. Kadin
toplumlarin genelinde hor ve glicsiiz goriilen taraf olurken, erkek maco ve lider figiir olarak

goriilmektedir. Ornek olarak, hamilelik, dogum, ¢ocuk bakimi vs. durumlardan dolay1
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kadinlarin ¢alisma hayatinda iiretim kaybina neden oldugu disiiniilmektedir. Bu nedenle
kadinlar hizmet sektdriinde ve kayit dis1 alanlarda ¢alistirilmaktadir.®
Yapitin ilk perdesinde yasak ask konusu iizerine iki &rnek verilebilir. Pop Ismet ile esinin kiz
kardesi Sevim ve yapitin uzami Caliskur apartmaninin bekgisi Ziilfikar ile apartmanin kapicisi
Saime arasindaki yasak ask ahlaki yozlasmanin iiriinii olarak degerlendirilebilir. iki 6rnekte de
farkli sosyal statiide bulunmalarina ragmen figilirlerin benzer durumlar yasadiklar
goriilmektedir. Kadin figiirler duygusal bir bosluktadirlar. Sevim figiirii 6zelinde esinin alacagi
olan bir cigerciyi vurarak hapse girince kendisine yardim eden ve ilgi gosteren Ziilfikar ile
yasak bir iliski yasamasi bu durumu gostermektedir. Kadin figiirlerin boyle bir duygusal bosluk
veya yalmizlik durumunda kendini bir erkege bagli olmak durumunda hissetmesi toplumun
kadin i¢in tanimladig1 cinsiyet roliiyle baglantilidir. Yapitin ele aldig1 toplumda kadin
hayatinda lider bir kisilige baglh bulunmak durumundadir. Ik perdede bulunan yasak iliskiler
bu kapsamda degerlendirilebilir.
Ikinci perdede bu dort figiiriin karakter dzellikleri degismektedir. Hem Saime hem Ziilfikar ilk
perdede memleketlerinin agzi ile konusan, sosyoekonomik statiilerini belli eden ve arsiz
karakterler olarak okuyucuya sunulmustur. Ancak ikinci perdede Ziilfikar ve Saime tamamen
farkl1 karakterlere biirtinmiiglerdir. Sahnenin girisinde bu figiirler i¢in kullanilan betimlemeler
su sekildedir:

“ANLATAN: Ay iri ve yuvarlak Maltepe sirtlarinda ¢ikiverdi. (Agustosbocegi efekti,

vaklasan bekgilerin adimlarimin sesi.) Bekgilerin kiligi ¢ok itinali, ol¢ii iistiine gibi,

Ziilfikar 'da ipek fular da vardir. Recep gozliikliidiir. Saime de siktir.”(Taner, 51)
Anlatimda, Ziilfikar’in ipek fular giydigi vurgusu ve Saime’nin sik olarak tanimlanmasi, sosyal

statiilerinde degisim olmasa da karakter oOzellikleri acisindan iki perde arasinda bir fark

¢ Aydeniz Alisbah Tuskan, Toplumsal Cinsiyet Toplumda Kadina Bigilen Roller ve Coziimleri,
http://tbbdergisi.barobirlik.org.tr/m2012-99-1179
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oldugunu ortaya koymaktadir. Bu perdede, Ziilfikar birinci perdenin aksine, zaaflari olan karsi
cinsi sadece kolay elde edilebilir bir cinsel obje olarak degerlendiren bir karakter yerine, yalniz
bir kadin1 sadece memleketlisinin emaneti olarak goriip herhangi bir ihtiyaci olup olmadigini
soran nazik ve diisiinceli bir karaktere doniismiistiir.

Ikinci perde de Pop Ismet’in esi altinci ¢ocugunu doguran ailesine bagli sevecen anne
karakterine biirliniirken, baldiz Sevim de hemsire olarak ihtiyaci olan insanlara yardima kosan
bir karaktere dontismiistiir.

Perdeler arasinda cinsiyete bakis acisindan degisimi gosteren bir diger 6rnek de Miintekim
figiirliniin aileden gelen muhafazakar fikirleri tagimasiyla olusturdugu ahlak anlayisinin ikinci
perdede, tutucu ve gerici bir karakterin 6tesine gegip Miistak karakteri ile ara oyun olarak ifade
edilen boliimde Levent adli izleyicinin tanimladig1 sekilde “inadina ilerici, ozgiir asktan yana.

Cinsel ozgiirliikten yana. Cevreden de ileri bir geng.” olarak sunulmasi da verilebilir.

3. Sonu¢

Ahlak kavrami1 toplumlarin tiimiinde bulunan ve insanlarin hayatini sekillendirmesinde kritik
rol oynayan bir parcadir. Kisilerin karakteri, davranislari, diisiinceleri ve duygular1 ahlak
kaygisi kapsaminda olusur. Haldun Taner’in “Ayisiginda Samata” adli eserinde ahlak yapisi
iki farkli perdede iki farkli bakis agisindan incelenmistir. Ik perdede ahlak namina herhangi
bir davranis bulundurmayan yozlasmis figiirler, oyunun ikinci perdesinde farkli karakterlere
biiriinlir ve bir bakima daha ahlakli hale gelirler. Bu incelemede figiirlerin 6zellikleri ve
davraniglar1 ahlak anlayislarinin farkliliklarinin aktarimi i¢in kullanilmistir. Biitiin figiirlerin
ozelliklerinin ikinci perdede degismesinden goriilebilecegi lizere ahlak kavrami her figiir
iizerinden ayr1 ayri aktarilmistir. Ayrica bu eserin bir tiyatro metni olmasindan dolay1
kullanilan parantezler figiirlerin diistincelerini okuyucuya aktarmada ve dolayisiyla bu diisiince

ve beraberinde getirilen eylemlerin incelenmesinde kritik rol oynamaistir.
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Haldun Taner’in “Ayisiginda Samata” adli yapitinda figiirler iizerinden ahlak kavrami ve
farkli bakis agilart aktarilmistir. Tamamen farkli agilardan incelenen Miintekim gibi figiirler ile
ahlak anlayislarinin farklari bu tarz degisimler ile giiliing bir hale getirilmistir. Bu tezde ahlak
kavrami baski, yozlagsma ve cinsiyet catilar1 altinda incelenmistir. Her figlir 6zelinde farkh
ahlaki degerlerin eksik olmasi bu kavrami yapitin en 6nemli temalarindan biri olmasina neden

olmustur.
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