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1. GIRIS

Ercan Y. Yilmaz buginin Turk edebiyatinda tarziyla yeni bir kimligi yakalamig olmakla
birlikte 6zgun de bir sanat¢idir. Yilmaz, 6zgunligunu, postmodern edebiyatin detaylari ve
ayrintilariyla romanini kurgulayan ve romanin igine de yine postmodernizmin getirisi olan
kurgulamanin ne oldugunu da kurmacasinin igine yerlestirmekle yakalamigtir. Romanini
kurgularken bu kurgulama surecini de romaninin basindan sonuna kadar romaninda
dogrudan iletmesiyle 6zgln bir eser olusturmustur. Bu c¢alismada “Sahir” romaninin
secilmesinin oncelikli sebebi bu olmakla birlikte roman Uzerine bir galismanin olmamasi da

etkili olmustur.

“Sahir” romaninin konusu, i¢ gercekligin kurgulanmasindaki dis gercgeklik etkisinin
yansitiimasidir, yani romanin konusu “Bir yapit nasil yazilir?” sorusunun butunlUkIU bir
yanitidir. Romanda anlatici bir sanatgidir, gesitli oykuler yazmaktadir ve yazdigi éykuleri nasil
yazdigini, kurguyu nasil olusturdugunu ve oOzellikle karakterleri olusturmada dis gerceklikten
nasil yararlandigini yansitir. Bunu, romaninin merkezine bir “baskin” olayini yerlestirerek
romanini baslatir ve bu baskini roman boyunca surdirdr. Bu da romanin merak unsurunu

olusturarak, okurun heyecanini sekillendirir.

“Sahir” romaninin bu yapisini analiz etmek igin, yapisalci yaklasimi okuma yodntemi
olarak kullanmak, uygun gorulmustur. Kuram baglaminda anlatici karakterlere postmodern
edebiyatta yuklenen iglev degerlendirilerek ¢alismanin kapsami olusturulmustur. Yapisalcilik,
en temel anlamda bdtindn pargalarindan yola ¢ikarak biitiine ulasma ¢abasidir. Bu kuramda
yaratilmis yapiya degil, yaratilmig yapinin derinliklerinde gizlenmis ve bu yapinin 6zini
olusturan pargalar arastirilir.! Daha aciklayici olmak gerekirse, bir yazinsal tiri bu kurama

gore incelemek i¢in oncelikle o yazinsal turu olugturan yapitin dili, bicemi, olay orgusu ve

1 Mehmet Sukri, Nar, “Yapisalcilik Kavramina Antropolojik Bir Yaklasim” makalesi.
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konusu ayri ayri incelenip en sonda bu incelemeler birlestirilip bir sonuca varilir. Bu romanda
da bu ogelerin hepsi kurgusal ve yagsamsal gergekligin yansitimi ve bu yansitimda anlatici
karaktere vyuklenen islev Uzerinde toplandigindan arastirma konusu bu cergevede

bicimlendirilmistir.

Arastirma konusunun ayrintili olarak degerlendiriimesi i¢in galisma g farkh alt bagliga
ayrilmistir. ilk alt baslhk “postmodern edebiyatin anlatici karakteri yeniden sekillendirmesi™ni;
ikinci alt baslik “omanda i¢c gergekligin kurgulanmasindaki dis gercgeklik etkisinin
yansitiimasi’ni son alt baslik da “romandaki i¢ gercekligin kurgulanmasi’ni icermektedir. Bu
alt basliklar kapsaminda romandaki odak figurin yani ‘yazar’ olan ana karakterin, bir romanin
nasil yazilacagina da yazdiginin romanda yer verilmesiyle edebiyatta yer bulmasi
degerlendirilmis olacaktir. Bu gergevede, romanda yazar tarafindan olusturulan ig ice kurgu ile
“Sahir’ romani tur olarak roman olsa da i¢ metinlerde birden fazla dykuye yer verilmesiyle de
romanin birgcok Oykl formunu da tasidigi gorulmektedir. Bu, romana 6zgin bir soluk
getirmekle birlikte, metinler arasilik anlatim teknigini de yapitin yapilandiriimasinda merkeze
koymaktadir. Bunda postmodern edebiyatin anlaticiya yukledigi gorevin ve cgesitliligin etkisi
vardir. Postmodern edebiyatta anlaticiya yiiklenen birgok islev vardir. Oncelikle bu tip
romanlarda anlatici modern romanin zitti bir sekilde aktiftir. Genellikle anlatici, roman
karakterleri icerisindedir ve romanda gerceklesen olaylar (zerinde bliyiik bir etkisi vardir.
Romanin kurgusunu kendi istedi dogrultusunda sekillendirebilir. Buna ek olarak, olay
Orgdsiinii aniden durdurup baska konular hakkinda anlatima devam edebilir.2 Bu romanda da
romanin anlaticisi, baskin esnasinda sorgulanirken dyku anlaticilarini ve karakterlerini nasil
yapilandirdigini da anlatarak i¢ ice gegmis kompleks bir yapi olusturarak kurguyu istedigi gibi

sekillendirmistir.

2 Gamze, Somuncuoglu Ozot, “Postmodern Romanda Anlatici Zaman Mekan Yapisi” makalesi.
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2. POSTMODERN EDEBIYATTA ANLATICININ ISLEVi VE “SAHIR”

Postmodern yapitlar igin anlatici bliyiik 6nem tasimaktadir. Bu biylik 6nem anlaticinin
modern yapitlardaki haline gbére postmodern yapitlarda yapitin bir karakteri olarak okurun
karsisina ¢ikmasindan ve yapiti daha ¢ok etkilemesinden yani yapitta daha aktif o/masindan
kaynaklanir. Cogu postmodern yapitta anlatici, yapitin olay érgiist lzerinde bir hdkimiyete
sahiptir ve bu hékimiyetle olaylarin kurgulanisini istedigi ybéne c¢ekebilir, olay akigini
durdurabilir ve olaylarin seyrini degistirebilir. Bu O6zelliklerine ek olarak anlatici, yapittaki
celiskileri giin ylzine ¢ikarir ve bu celigkilerden dolayr dogrunun bulunamayacagini
ddsiindliklerinden okura dogruyu anlatmaya calismaz.® Bu Ozellikler “Sahir” romaninin
anlatici karakterinde de goézlenmektedir. Peki Ercan Y. Yiimaz neden “Sahir” romanini bir
postmodern roman olarak kurgulamistir? Bunda yasadidi bu yazinsal dénemin etkisi oldugu
dusunulse de durum tam olarak bundan ibaret degildir. Burada, romanin igerisinde, dykulerin
de bulunmasi ve bu 6ykulerin ana olay 6rgusinin olusumunda énemli bir yere sahip oldugu
icin anlaticinin yapitta bir karakter olmasi romani postmodern roman yapmistir. Ayrica bu
Oykullerin ana olay orgusune etki ederek yapitin seyrini degistirdikleri icin anlatici romanda
aktif bir yere sahiptir, yani romanin kurgusunu istedigi gibi yonlendirebilmektedir.

Bir yapit yazmak, bir yazarin gézlem yapmasi ve gozlemlerini kendine 6zgu yansitma
bicimi olarak cercevelendirilirse, bu yansitimdaki oncelik sunulacak iletinin belirlenmesidir.
Bunu sirasiyla olay orgusunun kurgulanmasi ve bu olaylari yapacak karakter kurgulanmasi ile
bu karakterlerin gercekliginin olusturulmasi i¢in uzam ve zaman Kkurgulanmasinin
kaginiimazhi§i izler. Bunlarin temellendiriimesi igin de anlatim teknikleri kullaniimaktadir. iste
bu eser yapma eylemi, romanda, bdyle yapilandirilarak, okura bir yapit kurgulama sureci

olarak sunulmustur. Bu temeller, hemen her yazarin gectigi en temel yollardir. Ercan Y.

3 Gamze, Somuncuoglu Ozot, “Postmodern Romanda Anlatici-Zaman-Mekan Yapisi” makalesi.
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Yilmaz'in yazdidi “Sahir” romaninda da ana karakter Oykl yazari bu genel kurgulama

asamalarini yapmis ve bunlarin da nasil yapildigini aktararak eserini olusturmustur.

Yazarin eserine verdigi ad “Sahir” de bu noktada degerlendiriimelidir. Sahir’in sozluk
anlami “Bliydileyici, bdyiicl, sihirbaz / uykusuz, geceleri uyumayan / maskara, soytari™dir. Bu
anlamdan yola c¢ikarak, bir yazarin bir yapiti kurgulamasi, bastan asagi buydll bir olaydir;
okuru buyuler, yazari uykusuz da birakir, maskara da eder ama her sekilde hem metnin
kendisini hem yazarini hem okurunu buydler. Yazar bu kurgulamalari yapmasiyla sifirdan bir
yasam Uretmistir. Bu Uretim bir blyucinin blyld yapmasina benzetilebilir. Sadece yazar
sihrini yapmak igin olay, karakter, uzam ve zaman gibi bircok 6geyi birlestirir ve sonucunda bir
bagka insanin yapamayacagi yepyeni bir sey ortaya koyar. Bir yazar ile bir buydcunin bu
benzerligi romanin adinda da bdylece ortaya ¢ikmaktadir: “Sahir”. Yani Ercan Y. Yilmaz da

yazim asamasinin blyuleyici oldugunu bodylelikle daha eserinin adiyla ortaya koymustur.
3. KURMACANIN BUYUSUNDE DIS GERCEKLIGI YANSITAN YAZAR

“Sahir” romani bir ana olay orgusu ile bu ana olay 6rglsinin kurgusundaki ana
karakter tarafindan yazilmis ic katmandaki oykilerden olusmaktadir. ic katmandaki olay
orguleri, dig katmandaki karakterin ¢evresinde gozlemlediklerinden beslenerek kurguladigi
olay orguleri oldugundan, yer yer romanin en temel olay érgusune benzemektedir. Romaninin
yazari tarafindan romaninda yapilandiriimis bu temel ve ikincil olay érguleri araciligiyla bir
yazinsal eserin dogusu ve bu esere okurun yaklasimi anlatiimaktadir. Yazar, bir eserin
yazilma, dogma sureci ile bunun okura sunulmasini anlatmak i¢in romaninin igine 6yku yazari
olan bir odak anlatici karakter koymustur. Bu anlatici karakter, kahraman bakis agisiyla birinci

tekil anlatici yoluyla kurgulanmigtir.

4 Osmanli Tiirkgesi S6zIUgl, Prof. Dr. Mehmet Kanar, “Sahir” maddesi, Derin Y., 2003.



Romanin ana karakteri ‘gen¢’ yasadigi koyde oykuler yazmaktadir. Koylllere goére
koydeki olaylari anlatmaktadir; onlari izlemekte, onlarin neler yaptiklarini, nasil yasadiklarini
g6zlemlemekte ve bunlari aktarmaktadir. Aslinda durum bdyle degildir. Koyl ve orada
yasananlari gézlemleyen bu ‘geng’, gézlemleri sirasinda toplum yasaminda c¢arpik buldugu
tutum ve davranislari izlemekte, halkin bu davranislarini kendi slzgecinden gegirerek
yorumlamakta ve bunlari ele alan gesitli dykuler kurgulayarak yansitmaktadir. Bu durum
koylulerin hogsuna gitmedigi icin aralarindan bazilari bu gen¢ yazarin evine ‘baskin’ yapmak
yoluyla onu sorguya cekip bu yaptiginin hesabini sormaya karar verirler. Olay 6rglisu bu

‘baskin’ ile baglatilir, roman ilerledikgce gergekler agida cikar.

Romanda ‘geng¢ yazar'in yazdigr oykuler de roman kurgusu igindedir. Kurguladigi
“Semizotu”, “inci Kiipeler’, “Bicak Affi”, “Yedi Su”, “Kér Kurbaga”, “Gecenin Ortiisii” ve “Kizil
Tavuk” adli 6ykulerde, ‘geng yazar’ bir kdy uzami yapilandirir ancak bu kdéy kurgusunda kendi
yasadigl kdyden esinlenir. Koyun “ ‘kahve’, ‘nehir’, ‘mezarlik’ ” gibi ¢ok 6zel uzamlarini
kullanir: “Séylesiyi hatirladim. Oykiilerinizde nereden ilham aliyorsunuz gibi bir soruydu. Tabii,
hayattan, yani yazdiklarimin tiimi gercek kadar gercek, demistim.” (Yilmaz, 26) Burada ‘gencg
yazar oykulerini yazarken uzami yasadigl kdyden esinlenerek kurguladigini ve evine baskin
yapip onu sorgulayanlara karsi kurgusal gerceklikle yasamsal gergekligin farkini anlatmaya

calisarak yazarin en temel 6zelligini vurgulayarak eserine baslamigtir.

‘Geng¢ yazar' oykulerinin hemen hepsinde benzer olan bu uzam kurgusuna yerlestirdigi
karakterlerini kurgularken de yine kdyde goézlemledigi kisilerden esinlenmigtir. Onlarin adini,
bazi kendilerine 6zgu davranislarini 6yku kurgularinda kullanmistir. Kdyluler bu esinlenmeleri
anlamamakta, gergek sanmaktadirlar ve bundan ¢ok da rahatsizlik duymaktadirlar. Onun bu
davraniglarina anlam verememektedirler ve bu olaylari bagka yonli bilmelerine ragmen bu

gencin anlattiklarinin farklh oldugunu gérmeleri de onlari sipheye dusturmektedir. Bu geng, bir



bakima dedikodu yapmakta, iftira etmekte veya gizli seyleri bilmektedir. Bu yizden gencin bu
yaptiklarinin hesabini sormak ve gence gbézdagi vermek icin evine baskin yapmislardir: “iste
kapiyr agtim. Aslinda aralamisken zorladilar kapiyi. Agilmis oldu. Ik hareketle yere yigildim...
‘Hi¢ utanmiyor musun?’ Neden bahsettiklerini bilmiyordum.” (Yilmaz, 13) Bu baskin, bu
yonuyle bir eserin okura sunulmasi ve okurun esere yaklasimini yansitmak i¢in de kullaniimig

cok anlamli bir metafordur.

Sahir romaninin bu temel olay drgusunul, ana karakter olan yazarin yazdigi oykuleri
okuyup eve baskin diizenleyen karakterlerin “Kamil”, “Parlak Serkan”, “Ahmet abi”, “lsmet
abi”, “imam Orhan”, “Damat Cevdet” ve “Ogretmen Yasar” bicimlendiriimesi takip eder. Bu
karakterler bu ‘gen¢ yazar'in yazdigi oykulerde kullandigi olaylara, karakterlere ve uzama
ofkelenmigler; ona hesap sormak icin evine baskin yaptiklarinda yan karakterler ile ana
karakter olan ‘gen¢ yazar arasinda gergin konusmalar gecer ve romandaki ilk ¢atisma da
yazar tarafindan boylelikle yaratilmis olur: “imam, ‘Bizi rezil ettin,” dedi. Sonra 6gretmen
ekledi. ‘Bunlarin hesabini vereceksin!”” (Yilmaz, 13) Geng yazar ile yan karakterlerden Damat
Cevdet arasinda gergeklesen bir diyaloga da bakildiginda g¢atisma, daha romanin ilk
sayfalarinda gugclendiriimeye baslanmistir bile: “ ‘Ulan! Sen nasil karimi yazarsin!’ 7 (Yilmaz,
13). ‘Geng yazar’ karakter kurgulamasindaki yontemini agiklasa da baskin yapan karakterleri

bunun gergek olmadigina, her seyin sadece bir kurgudan ibaret olduguna ikna edemez:

“Yazdiklarin bizi rencide ediyor. Benim hakkimda bir sey yazdigini duydum. Yegenime
okumugsun 6ykiiyi. Senin amcanin hikdyesi, demissin. Isminde bigak falan

geciyormus.” (Yilmaz, 53)

Bunun yaninda gen¢ yazar'in bu kurgulamalar ile sunmak istedigi ileti de manidar
bulunur. ‘Geng yazar'in yasadigi koyde, batil inaniglar, insanlarin yagamlarini ve dugsinme
yollarini kaplamistir. Oyle ki bu genci, yazdiklarinda anlatti§i seylerle, kendilerini biiylilemeye
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calisan biri olarak da gorerek, ondan korkmaktadirlar. ‘Geng yazar’, kurgusunun temeline batil
inaniglara olan elestirisini yerlestirir ancak bu kimseyi hognut etmemis aksine rahatsiz
etmistir. Alintida da verildigi gibi ‘gen¢ yazar'in yazdigi éykulerden biri olan “Bigak Affi’nda
dini inaniglardan dolayi kdyde gergeklesmis utang verici bir olay yansitiimistir. Kurgunun
yerlestirildigi uzamin da kdy ortami olmasi nedeniyle bu karakterler yazilanlardan son derece

rahatsizdirlar:

“Ogretmen, ‘Bil bakalim arabamin arka caminda ne yaziyor?’ diye sordu. Cevap
vermem igin bekledi ‘Dur, ben sdyleyeyim. Arabamin arka caminda, “Diinya dedik,
toprak sandilar. Hllya dedik, yalan sandilar...” yaziyor,” dedi. Bu séziin Oykiideki
arabanin arka caminda yazili oldugunu biliyordum... Bu sefer tokat oldu yiiziimde

patlayan...” (Yilmaz, 25)

Bu alintida, ‘geng yazar'in yazdigi oykulerin birinde kurgusunda yer verdigi araglardan birinin
betiminde kullanilan s6ztn, temel kurgudaki kdy gercgekliklerinden biri olmasi da gerceklesen
baskin olayinin olusmasinin en blylk sebebi olarak veriimektedir. ‘Gen¢ yazar uzam-olay
kurgulamasinda 6gretmenin arabasini da bir parca olarak kullanmistir. Bu da bir yazarin dis
gercekligi kurgusal i¢ gercekligi yaratmada kullandigini yansitmak igin verilen bir 6ge larak

romanda yer almistir.

‘Gen¢ vyazarin yasadigi uzamdaki insanlar yapi itibariyle batil inanislara
kaymaktadirlar; bilimden uzaklagmislar, cahil kalmislar ve akilcilikla alakasi olmayan,
hurafelere dayanan, trajikomik davraniglar sergilemektedirler. ‘Geng yazar bunlar
yansitirken, onlar tam tersi olarak kendi eksiklerinin ve yanlislarinin farkinda bile degillerdir.
‘Geng yazar'in elegtirilerini bile, alaycilik olarak degerlendirirler. Bu durum, bir yandan da
okurun bir eserle karsilasmasinda cesitli tepkiler gostermesini yansitmak igin de kurguya

yerlestirilmis dnemli bir bakig agisidir.



4. KURMACANIN BUYUSUNDE i¢ GERGEKLIGI YANSITAN YAZAR

Eser yaratma eylemi, en temelde vyapilandirilarak okura bu romanda bir yapit
kurgulama sureci olarak da sunuldugu igin “Sahir” romaninin bir ana olay orgusu ile bu ana
olay orgusunun kurgusundaki ana karakter tarafindan yazilmig dykulerdeki olay orgulerinden
olusmakta oldugu daha 6nce belirtiimisti. Bu nedenle kurmacay! olusturan dis gergeklik kadar
bu gergekligi yansitan i¢ yani kurgusal gerceklik de odnemlidir. “Sahir” romaninin temel olay
orgusu igerisinde, ana karakter olan ‘gen¢ yazarin yazdigi Oykuler de gesitli olay
kurgulamalar ¢ergevesinde bicimlenmistir: “ ‘Sen simdi anlatacagim olayi bilseydin bunu da
mutlaka yazardin. ismet ve Ahmet de hatirlayacaklardir.” Meraklandim.” (Yilmaz, 47) Bu
alintida yan karakterler Uzerinden, ana karakterin olay kurgulamasinda sectigi olaylarin

gunlik yasamdan geldigi yine gosterilmigtir.

Romanda bundan sonraki suregte ‘gen¢ yazar'in kurguladigi dykuler ve bu oykulerin
kurgu ogeleri 6n plana ¢ikmaktadir. ‘Geng yazar’ dykulerinden “Semizotu’nda, ana karakterler
olarak, ana olay drgusundeki yan karakterlerden kdyun delisi olarak bilinen Nafiye'yi ve onun
en yakin arkadasi Emine’yi kullanmistir. Nafiye, batil inaniglara, hurafelere inanan bir
karakterdir ve bu inanclariyla kdyde yasayan oteki karakterleri de etkilemektedir. Nafiye ‘geng
yazar'in yasadigl kdyde gercekten boyle midir yoksa ‘geng¢ yazar'in kurguladigi éyku de mi
boyledir bu da agikga verilmemistir ancak baskinda konusulanlara bakildiginda ve yazarin i¢
gercekligi kurgulamakta dis gergekligin etkilerini yansittigi distunuldiginde gergeklik payinin

da yok olmadigi agiktir:

“Nafiye’nin dikkatleri tekrar lizerine ¢ekmek igin sihirli kelimeleri séylemesi yeterliydi.
‘Cin! Yani bizden iyiler! Kadin ¢iplakti. Cinle onu kagirmig, ¢ harfliler, bizden iyiler.” ”

(Yilmaz, 16)
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Emine karakterinin yaratimi da bu dusunceyi destekler niteliktedir: “ ‘Gegen sene Asya’nin
kizi Dirdane’yi lckulhuvallahbirelham’la ben kurtardim.” Emine onayladi...” (Yilmaz, 17)
“Semizotu” dykustindeki olay 6rgusitne bakildiginda kdyde yasanmis bir olayin ele alinmasi

da baskinin yapilmasina yine ortam saglamaktadir.

Yine bu dykude ‘geng yazar'in olay orgusu kurgulamasi igin sectigi genc bir karakterin
arkadasindan aldi§ arabasiyla bir hayat kadinini “Oliiler Deresi” adindaki uzama, insanlarin
gitmeye korktugu derenin kenarina goéturmesi, baskin yapilmasindaki bagka bir etkendir.
Baskini yapanlar bu olayin gergek olup olmadi§ini da 6grenmenin pesindedirler. Oyki, Nafiye
ve Emine olan iki yasli kadinin, derede yikanan hayat kadinini ¢iplak gérmeleri, bu kadinin
“cinler” tarafindan tecavize ugradigini distinmeleriyle devam eder ve Nafiye ile Emine’nin
tanik olduklari bu olayl kdye gidip kdydeki kadinlara anlatmalariyla son bulur. Tum bunlar
merak uyandirici oldugu kadar koy halki icin rencide edici, utang vericidir. Baskin da bu da
etkilidir. Elbette bu i¢ gercgekligin olusturulmasinda ‘gen¢ yazarin kendi yasadigi dis

gercekligin payi da yansitiimak i¢in bu dykanin kurgusu romanin igine yerlestiriimistir.

Yine ‘gen¢ yazar tarafindan yazilan “inci Kiipeler’” éykiisiinde kurguladigi karakter
kurgulamasinda yine Nafiye ve Emine kullaniimistir. Nafiye bu oykude de “Semizotu”
Oykustinde oldugu gibi batil inanclara ve hurafelere inanan, karsisina ¢ikan sorunlari batil
inanislar ve hurafelerle ¢cézmeye calisan bir karakter olarak sekillendirilmistir. Nafiye’nin,
sorunlari, batil inaniglar ve hurafelerle ¢ézmeye calismasi verilirken yine ‘gen¢ yazar’in
yasadigl cevreden izler tagimasi, romanda yansitiimak istenen ig-dis gercgeklik iligkisini

vermektedir:

“Nafiye, Emine’ye bakarak devam etti. ‘Iki giin 6nce Suriye’den amcam Seyh Hiiseyin

Emin geldi ya!’” Onay aldiktan sonra kaldigi yerden devam etti. ‘Zaten kéye de
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ugrayacakti. Din onu gbérmeye gittigimde bana séyledi. Gidip onu getirelim. Beni

kirmaz. Daire kurar, hirsizi hemen bulur...” ” (Yilmaz, 37)

Oykii, kizi igin dagin hazirhdr yapan Sikran’in, kizi Halime’nin diiginde takaca@ kipeleri
kaybetmesiyle hirsizi bulmak icin Nafiye’den yardim istemesi ve Nafiye'nin seyh olan
amcasini gagirmasiyla sekillenmektedir. Nafiye kupeleri ¢alan kisiyi bulmak i¢in amcasi olan
seyhi cagirmistir ve onun kupeleri galan kisiyi bulacagindan emindir. O da Nafiye gibi
sorunlari batil inaniglar ve hurafelerle ¢ozmeye kalkisir. Seyh hirsizi bulmaya c¢alisirken
Bdnyamin adlh bir gocugu kullanmaya kalkisir ve Bunyamin’in seyhin yaptigi hareketleri
sagma bulup oradan c¢ikarken kupelerin ¢alinmadigini aslinda Halime’nin kardesi Kenan’in
onlarla bilye oynadigini soylemesiyle ¢oziume kavusur ki kdyde kimsenin ses ¢ikaramadigi bu

durumu ‘geng yazar’ bu dykuyu yazarak elestirmektedir.

Yine burada kullanilan uzam diger oykuilerde oldugu gibi ana karakter olan yazarin
yasadigi ¢evredeki uzamdan esinlenerek kurgulanmistir tek fark olarak bu defa ‘geng yazar’
uzam olarak koylllerden Sukran’t ve Sukran’in kdydeki evini uzam olarak seg¢mis ve

yapilandirmistir.

Daha once de belirtildigi gibi ‘genc¢ yazar oykulerindeki uzam kurgulamasinda temel
kurgudaki kdyiin deresi olan Oliler Deresi'ni siklikla kullanmaktadir. Kéyde, bu uzam igin

soOylenen sayisiz inanis vardir:

“ *...Oliiler Deresi’nde her metrekarede en az dért ceset oldugu séyleniyor.” Ismet
Abi'nin lafini Kamil kesti. ‘Babam, orada dedelerimiz Ermenileri kursuna dizdi,

demisgti...” ” (Yilmaz, 30)

Romanin devaminda da bu sayisiz inaniga bagl olarak yansitimlar dikkat c¢ekicidir. Temel

olay 6rgiisiniin icinde, baskin esnasinda, karakterler Olliler Deresi hakkinda sdylenenleri
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tartigirlar ve ‘geng yazar'a da baskinda bu konuda da hesap sorarlar. Oliler Deresi’nin ‘geng
yazar'in uydurdugu bir yer olmadigini ve karakterlerin yasadigi c¢evrede var oldugunu
bildiklerinden merak unsuru romanda bu noktada zirveye ¢ikar ve yeni bir dykiinin hesabinin

sorulmasi gundeme gelir.

Bu déyku “Koér Kurbaga”da da yine ‘gen¢ yazar, Nafiye karakterini éne c¢ikarmigtir.
Oykiide, Nafiye, ana karakter olan yazarin yazdig “Semizotu” ve “inci Kiipeler'de oldugu gibi

yine batil inaniglara ve hurafelere inanarak sorunlari ¢dzmeye galismaktadir:

“Iste seyh amcasinin bile iyilestiremedigi oglunun evlenince diizelecegine inaniyordu.
Kurbaga prens diye bir hikdye duymustu. Yakin kéylerden birinde mi yasanmisti? Bir
blyicu tarafindan kurbagaya dénistirilen prensi ancak glizel bir prenses eski haline
getirebilirdi. Her yerde acikga séylemese de ogluna da bdyle bir bliydniin yapildigini
dusdndyordu. Oglunu prenses kadar glizel bir kizla evilendirmesi gerekiyormus.

Komsusunun kizini dusiniyordu. Prenses kadar glizeldi...” (Yilmaz, 92)

Nafiye, oglunun agacgtan disup rahatsizlanmasini bir blylye baglamaktadir ve ¢ocugunun
eski haline donmesi icin prenses kadar guzel bir kizla evlenmesi gerektigini disinmektedir.
Oyki Nafiye’nin oglunu eski haline getirebilmek icin son care olarak dusindugi kurbaga
ayinini yapmasiyla ve ogluna kurbaga prens buyusunun yapildigini dasundugu icin oglunu
prenses kadar guzel bir kizla evlendirmeye calismasiyla devam eder ve butin denemelerinin
basarisiz olmasiyla sonlanir. Bu dykude uzam kdyun mezarhigidir. ‘Geng¢ yazar'in yasadigi

koydeki mezarlik, bu dykude de kullaniimistir.

‘Geng yazar'in “Gecenin Ortlisii” dykiisiinde yine Nafiye ile Emine karakterlerine yer
vermesi dikkat ¢ekicidir. Onlarin hurafelere inanan yapilari nedeniyle yasadiklari sorunlarin bir

yenisi bu 6ykinun konusudur:

13



“‘Emine, ‘Hayir, 6lim degil,” dedi. ‘Giniu yakma bdlylsd.” Nafiye blyi kelimesini
duyunca irkildi. Biitiin bunlarin bagina gelmesinin nedeni biiyti degil miydi? Ote yandan
bulyiniin adindan dolayr umutlanmadigi da séylenemezdi. ‘Yani glinii mi yakiyorsun?’
Emine umuda su katti. ‘Evet. Adindan da anlasildigi gibi giini yakiyorsun. Glni
unutturuyor. Kimse hatirlamiyor. Tim beyinlerden siliniyor. Yagsanmamis Kiliyor.

Kirilani geri getiriyor. Hayatta kisinin sadece bir kez yapabilecegi blyllerden.”

(Yilmaz, 109)

Oykide, Nafiye kdyiin delisi Kermo ile yasadigi bir olayr unutamamistir ve bu, aklina her
geldiginde Nafiye kendisinden utanmaktadir. Nafiye’nin bu durumuna Gzilen Emine,
arkadasina yardim etmek istemektedir. Boyle bir gunun insanlarin aklindan silinmesine yol
acan bir buyaye siginir. Nafiye dnce buyuye olmaz gézuyle baksa da batil inaniglara yonelme
aliskanhgiyla o da tek ¢6zUmun bu buyu olacagina karar verir. Alintinin devaminda iki
arkadas buyuyu yapmaya baslarlar fakat bluyuyl yaparken asamalarin birinde ates yakmalari
gerekmektedir. Atesi yaktiklarinda yanliglikla Topal Kemal'in ahirini yakarlar ancak yine de

hurafelerin mantiksizligini kavrayamazlar.

‘Geng yazar'in “Kizil Tavuk” dykisune, kendi ¢ikardigi yanginda yaralanan Nafiye ile
tavuklarin yumurtlama makinesi olarak kullanildigini dugtnerek bir direnis gercgeklestiren

Emine, yerlestiriimistir.

“Tavuklari yumurtlama makinesi olmaktan kurtarmaliyiz!” ciimlesi sert slogan igerse de
Nafiye bunu bagirarak séyleyemiyordu. Zira her tarafi sariliydi, yanik ve yaralarindan
kurtguklar sallaniyordu. Sikiir ki hayati tehlikesi yoktu. Emine ne yapsin? Hayatta tek
dostu vardi. Elindeki bezle oluk oluk terleyen Nafiye’nin alnini siliyor, sonra egilip

kulagina fisildiyordu. ‘Kurtaracadiz tavuklari, merak etme.” (Yilmaz, 111)
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Nafiye, Emine ile blyl yapmaya calisirken yaralanmasina ragmen hala Emine ile bazi islerin
pesindedir. Emine kendi kafasinda kurdugu ve basglattigi “Tavuklari yumurtlama makinesi
olmaktan kurtarmaliyiz!” direnisine Nafiye’den baska higbir arkadasi olmamasi nedeniyle,
Nafiye ¢ok hasta olsa bile, onunla devam etmeye calisir. Emine’nin onun kendi gergekligine
ve hurafelere ne kadar kosulsuz inandigina kanittir. ‘Geng¢ yazar'in defalarca ayni konuyu
ayni karakterlerle kurgulamasi i¢-dis gerceklik iliskisindeki gl¢li bagi yansitmak igindir. ‘Geng
yazar koyde bu olaylarin carpik gercgekligini yansittigi bu oykuleriyle de fazlasiyla tepki

almigtir.

Bu karakterizasyonlar yaninda baska kurgulama yapilari da romanda dikkat
cekmektedir. Romanda ‘geng yazar’'in “Bigak Affi” dyklsunde kdyden bir ¢ocuk olan kuguk
Aysel'in Nafiye’'nin inandigi hurafelere anlam veremeyen ve bu batil inanclar g¢ocuk
tavirlariyla elestiren bir karakter olarak kurgulanmasi da batil inaniglara farkli bir yaklagimi

gOstermektedir:

“Anne, neden koyunlari kesiyorlar?” Mesture kapiya gelen ¢ocuklara sekerlerini verdi.
Aysel sorusunu yineledi. “Uzun hikaye”, dedi annesi, “sonra anlatirim.” Aysel israr etti.
Bunun dzerine Mesture meseli anlatt. ”Yani Ibrahim Peygamber tam oglunu kurban
edecekken Cebrail Aleyhisselam bir kogla inmis. Al bunu kurban et. Allah seni sinadi,
demis. O giinden beri kurban dini bir gérevmis.” Aysel (irkek bir sesle, “lyi ama,” dedi
ve devam etti, “ya Cebrail ge¢ kalsaydi, o zaman ¢ocuk eti mi fakirlere dagitilacakti?”
Mesture biraz sinirlendi. “Cebrail hi¢ gecikir mi? Onu Allah gbénderdi.” Aysel merakii.
“Allah Ibrahim’i neden siniyor?” Kapidan gelen sesler Mestureyi sorudan kurtarmigtir.
Cocuklar gekerlerini alip gittiler. Aysel s6ylenmeye devam etti. “Keske Cebrail bir

agacla gelseydi, o zaman tiim canlilara bayram olurdu.” (Yilmaz, 57)
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Oykgde Mesture’nin kizi Aysel, Kurban Bayraminin bir bayram mi yoksa hayvanlarin canice
kesildigi bir katliam mi oldugunu sorgulamaktadir. Dinin sorgulandigi bu dykude, ¢ocuklar tek
tek evlerin kapilarina gidip seker toplayarak eglenirken, diger taraftan da koyunlarin kesilerek
yollarda, avlulardaki kan goéruntilerinden korkmalariyla kafalarinda sorular olusmakta oldugu
da verilmektedir. Kuguk Aysel'in anlatilanlari yine de ¢ok fazla anlamlandiramamasi himanist
bir yaklagsimla doga sevgisiyle “keske ko¢ yerine aga¢ gelseydi” diye iginden gegcirdigi dykide
‘geng yazar'in kurcaladidi bu konular, baskin yapanlari rahatsiz eder. Romanin sonuna dogru

anlasilir ki ‘geng yazar’ aslinda hurafelere inanisi sorgulamasiyla tepki almaktadir.

Romanda ‘gen¢ yazar'in baska bir oykusu “Yedi Su’da da bu defa kuguk Serhan
karakteri 6ne cikariimaktadir. Bu karakter kdydeki inanislara, hurafelere inanan kuguk gocuk

olarak ortaya ¢gikmaktadir:

‘Ruzgéra karsi isemesine baglanan zarafetinin farkindaydi. Kendisi hatirlamiyor ama
Oyle deniyordu. Bir kiz, erkege benzerse ya da bir erkek, kiz gibi davranirsa bebekken
riizgéra karsi isemis, denirdi. Arkasindan konusulan laflari da biliyordu. Umurunda
degildi, Kiz olarak da dogabilirdi ama erkek olarak dogmustu. Rizgéra karsi bir kez
daha isese abisi gibi biri de olabilirdi. Tiksindi bu fikirden. Belki de olan tiyleri dékdildip
saclari uzar ve giizel bir kiz olurdu. (...) Kim gbkkusagi altindan gecerse degisirmis
derlerdi. Aylardan nisandi. Riizgarin ova kbyiinden eksilmedigi bu ay, gbkkusagi
mevsimi olarak biliniyordu. Okulda gbkkusaginin nasil olustugunu égrenmisti. Uygun
sartlari olusturursa bunu kendisi de yapabilirdi. llla Melek Mikail'i beklemesi
gerekmiyordu. Son dénemlerdeki hava degisikliklerini Melek Mikail’in tembelligine, isini
savsaklamasina bagliyordu. (...) Doga bu ihmale gelmez. Yagmur yagdirmayi
unuttugu yillar kithk yasaniyordu. Insanlar ne bulursa yiyordu bu dénemlerde, bolluk

zamanlarinda ise insanlar birbirlerini yiyorlardi. Bence blylik melekleri denetleyecek
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busbliiyik melekler olmaliydi. Biylik melek disi olsa bisblyiik melegi parmaginda
oynatirdi. Tam tersi olsa yine sikinti olabilirdi. Onun igin onlarin cinsiyetsiz olmasi

uygundu. Aferin Allahim, iyi diisiinmdigsdn.” (Yilmaz, 72)

Alintida, Serhan’in dis gorunisu ve igsel duygulari arasinda yasadigi ¢atisma verilmektedir.
Serhan; guglu erkek figur olan agabeyinin baskinhgini kabul edememekte, bu durumdan
“tiksinmek”tedir. Toplumdaki guglultk, beceriklilik algisini da erkek figur ile eslestirilerek veren
‘genc yazar'in kuguk Serhan karakterine bagl olarak yansittigi temel sorun yine yilginliklar
kargisinda siginilan batil inanislardir. Serhan da batil inanilar aslinda akilci bir bakig
getirmekte ve onlarin anlamsizligini gérebilmektedir. Burada ‘geng yazar’ yine batil inanislarin

anlamsizhgini kdylulere gosterme hedefindedir.

‘Geng yazar' yasadigi koydeki insanlarin gercekliklerini dykulerinin i¢ gercekliklerini
yansitirken, onlari, insanoglunun goézunin ve karninin doymak bilmedidi ve birbirleriyle
mucadele ettigi yonlerden de uyarmaktir. Akilcihktan uzaklasip hurafelere kapilan insanligin

kacinilmaz sonu yansitilirken temelde kurgulamanin incelikleri de yansitiimigtir.

Tum bu yapilandiriimalar incelenerek degerlendirildiginde, i¢ gercekligin olusmasinda dig
gerceklik etkisi gdzlenmektedir. ic gercekligin tim bu kurgulamalarda kendine 6zgii bir yapisi
oldugu kacinilmazdir. Aslinda ‘gen¢ yazar'in yarattigi ne Olller Deresi ne Sikran’in evi ne
mezarlik, artik aslinda kdytun uzamlari degillerdir. Bir yandan da Nafiye, Emine, Sukran, seyh,
Serhan ve Aysel de artik ‘genc yazar'in dykulerinin kurmaca karakteridirler. Onlar artik dig
gerceklikle ilisigi kesilmis, i¢ gerceklikte yeniden vyapilandirilan i¢c gercekligin pargalari
olmuslardir. Bu da bu romanin yazilmasindaki temel hedefi gostermektedir. Roman, batil
inaniglara baghhg elestirirken bir romanin kurgulanmasindaki 6gelerin de nasil birleserek i¢

gercekligi olusturdugunu, bu olusumda dig gergekligin payinin da 6nemini yansitmaktadir.

17



5. SONUG

Ercan Y. Yimaz, “Sahir” adli romaninda postmodernist kurgularda yansitilan
sorunsallar kadar bu konularin kurgulanma yapisi ve surecinin de yansitiimasini konu edinir.
Yazar, romaninda, yazar olmakla yasadigi zorluklari ve gerek yaratma gerekse okunma
surecindeki okur-toplum baskisini da aktarmigtir. Yazar postmodernizmin anlaticiya sundugu
genislikler bakimindan okuyucusuna aktarmak istedigi dustncelerini “anlatici’y1 kullanarak o
anlaticiya yazdirdigr oykulerle anlatmistir. Bu durum okuyucu ve yazar arasinda olugan
elestiri ortamina bir yanit da olusturmustur. Olusturulan bu ortam romanda yazarin evine olan
baskin olarak ortaya ¢ikmaktadir ki okuyucunun bir eseri okuma sureci de yazar ve esere
yapilan bir baskindan 6te bir sey degildir. Romanda kurgulanan i¢ ice gegmis iki temel dinya
s6z konusudur. Bunlardan ilki ve temel olani odak figurunun bir 6yku yazari oldugu ilk
katmanin verildigi dinya; digeri bu yazarin kurguladigi farkli dykulerin kurgulandigi katmanin
verildigi dinyadir. Roman bu iki dinyanin arasinda yazar ile okuru bulusturur. Okur kendi
dinyasini boylece yeniden izler. Yazarin yapit kurgularken, kendi yakin gevresindeki insanlari
g6zlemlemesi, onlardan esinlenmesi ve yapitlarini bunlarla donatmasi gdzlemlediklerinin
yansitiimasidir ve bu gozlemler okuma metni olarak yine o yansitilan okurlarin 6nune

¢cikmaktadir. Bu bayull bir dénguddar.
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