“SAFAK”TA INSAN OLMAK

Arastirma Sorusu: Sevgi Soysal’in “Safak” adli romaninda “korku” izleginin odak

karakter Oya’nin yasadig1 i¢ ve dis catigmalar baglaminda degerlendirilmesi
Ders: Tiirkce A, Category 1

Sozciik Sayisi: 4099



ICINDEKILER

T € 120 £ T 3
I1. “SAFAK” ROMANINDA “KORKU” IZLEGI.........c..cccoovovnrieieieeeeernn, 4
ITI1. YAPITIN UC BOLUMUNDE OYA’NIN IC VE DIS CATISMALARI.......... 8
HL L BASKIN L.ttt sttt 8
L T SORGU....coee ettt 9
TIL TTL SAFAK ..o ee ettt an s 14
TV.SONUC ..ottt ettt ettt n et enenennens 19
Vo KAYNAKCA .....coooieeeeeeeeee sttt n s s sttt n et en st nestan st enenanens 20



l. GIRIS

Tarih boyunca toplumlarin gelecegini etkileyen olaylarin yansimasi, kisilerin giinliik
yasamlarindaki degisim iizerinden gozlemlenebilir. Aynm1 zamanda kisilerin yagamina
yanstyan bu degisim, onlarin yasayis bi¢imlerini etkileyen, kendilerini ve yasama karsi
duruslarini sorgulamalarima sebep olan etkilere sahip olur. Bu tarihsel olaylardan
etkilenen donem yazarlar1 kendi deneyimlerinden ve tecriibelerinden yola ¢ikarak bu
gergeklikleri yarattiklar1 kurguyla yapitlarina yansitirlar. Yakin Tirkiye tarihinde
toplumun yasayisini en ¢ok etkileyen olgulardan biri olan darbeler, “Her darbe, iilkeyi
on yil geri gotiiriir.” algisiyla yaklasildiginda, toplumun tiim kesimlerinin iistiinde
baskin bir etkiye sahiptir. Fakat “Devrimci” olarak nitelendirilen, otoriteye degisiklik
icin bas kaldiran kesimin bu olaydan en ¢ok etkilenen grup oldugu goriiliir. Sevgi
Soysal, 27 Mayis Darbesi ve 12 Mart Muhtiras1 arasindaki zaman diliminde devrimci
kimligiyle 6ne ¢ikmasi sebebiyle iilkenin yasadigi siyasi dalgalanmalar1 dogrudan
deneyimleyen bir aydindir. Aynm1 zamanda Muhtira sonucunda hapis cezasina
carptiritlmasi nedeniyle, bulundugu uzamda toplumun tiim kesimlerinin bu olaydan
nasil etkilendigini gozlemleme ve yapitlarina isleme sansini bulmustur. Yazar bir
“devrimei” olma halini toplumda sahip oldugu roller ilizerinden incelerken ayni
zamanda yapitlarinda farkli kesimlerden figiirlere yer vererek bu kesimin farkli bakis
acilarindan nasil goriildiigiinii de okura sunmustur. Yazar; kisisel deneyimlerinden yola
cikarak kaleme aldigi “Yiirtimek” ve “Yildinm Bolge Kadmlar Kogusu” adh
romanlarinda politik bir figiir olmanin yan1 sira kadin olmanin yarattigi algiyr islemis,
“Yenisehir’de Bir Ogle Vakti” adli romaninda ise toplumun her kesiminden figiirlere
yer vererek darbenin tarihsel bir gergeklik olarak toplumun farkli kesimleri tizerinde
nasil etkilere sahip oldugunun iizerinde durmustur. Ayn1 zamanda farkli kesimlerden
sectigi karakterlerle devrimci kesimin yasanmisliklarini ele almasina ragmen, diger

kesimleri diglamayip toplumcu gergekei felsefesinden ayrilmadigini géstermistir. Tiim



kesimlerin esit olarak ele alindig1 yapit1 olan “Safak’” romaninda 12 Mart Muhtirasi’nin
toplum tizerindeki etkisini tarihsel ger¢ekeilik ile islemistir.

12 Mart Muhtirasi’nin halkin tizerinde sahip oldugu baskinin sonucu olarak ortaya
c¢ikan korku duygusu; kisilerin dis etkenler tarafindan sorgulanmalar1 ve baskilanmalar1
sonucunda ortaya ¢ikmistir. Sevgi Soysal’in “Safak™ adli romaninda da bu duyguyu
ortaya cikaran darbe siireci; “Baskin”, “Sorgu” ve “Safak” adi altinda ii¢ boliimde
kurgulanmigtir. “Baskin” boliimiinde 12 Mart’1 hazirlayan stireg, “Sorgu”da Muhtira
stirecinde yasanan olaylar ve “Safak” boliimiinde ise Muhtira’nin etkisinin zayifladigi
ve toplumun baskinin kalkmasi sebebiyle yasadigi tedirginlik ¢ercevesinde olaylarin
sonu¢lanmasi seklinde ele alinmustir.

II. “SAFAK” ROMANINDA “KORKU” iZLEGI

2

Sevgi Soysal’in “Safak” adli romaninda yer alan tim karakterlerin ortak O6zelligi
yasananlar sonucunda yasadiklar1 “korku”dur. Yazar, romana huzurlu bir uzam
betimleyerek baslamistir ancak uzamda karakterlere yer verilmemistir. Romanin
ilerleyen boliimlerinde goriilebilecegi tizere tim figiirlerin farkli sebeplerden dolayi
baz1 korkulart ve sikintilarinin bulunmasi nedeniyle ortaya ¢ikacak olan goriintii

okuyucu i¢in huzursuz bir manzara olusturacaktir. Bu sekilde yapitta vurgulanan korku

izleginin beseri unsurlardan kaynaklandigi vurgulanmastir.

Uzam betimlemesinden sonra figiirlerin tanitilmasi, romanin odak figiirii olan Oya’nin
bakis acisindan yapilmistir. Yazar bunu yaparken tanrisal anlatim bigimini tercih etmis
ayn1 zamanda gosterme teknigini kullanmistir. “Avukat ciibbesinin iginde oldugundan
daha kisa goriinen, esmer, gaga burunlu, gengten bir adam. (...) Eski Is¢i Partili 'ymis.
Oyaya zarar vermek istememis!” (Soysal, 37) Gosterme teknigiyle tiim figiirler uzam

gibi olumlu ve nétr bir gériiniime sahip olmustur. Ancak bu teknigin kullanilmasindan



sonra kullanilan tanrisal bakis agisi, karakterlerin i¢ diinyasin1 okuyucuya gostererek
disaridan nétr goriinen duygu durumlariin aslinda depresif duygular olduklarini
okuyucuya yansitmistir. Bu, yazarin yapitta kullandig1 fon karakterlerde goriilmektedir.
“Ceyhanlilar in Halil, kasketi yana egik, ceketi omzunda, ¢ikti evinden. (...) Bacagini
anasumn tstiinden aswrdr Halil, yeni boyanmis pabuglarimin kirlenmemesine ozen
gostererek. (...) Riisul'u bekliyor. Esrar satacak Riisul’a.” (Soysal, 176) Uciincii bir
sahisin bakis agisindan bakildiginda siradan ve zararsiz sayilabilecek halktan bir kisi
olarak betimlenebilecek biri olan Halil’in aslinda yasadisi eylemler gerceklestirmesi

verilen Orneklerden biridir.

Romanin gegtigi donemde halk, siki yonetim yliziinden tedirgin bir hayat yasamaktadir.
Siyasi belirsizlik yiiziinden olusan korkunun sonucu olarak figiirlerin birbirlerini, i¢ine
diistiikleri durumlar yiiziinden suglamalarina tamiklik edilir. “... sug¢suzlugumu
kanitlarim. Ama biliyor ki déviilmiis, tek gozii kapanis, falakaya ¢ekilmis bir adam
su¢ludur onlarin géziinde.” (Soysal, 211) bu durumun 6rneklerinden biri olan Ali’nin
sugsuz oldugu halde Maraghi Camiasi tarafindan yargilanmasi ve isini kaybetme
olasiligy, kiiltiiriiniin biiyiik bir par¢casin1 olusturan misafirperverlik ve aileye giiven
degerlerini sorgulamasina yol agmis ayn1 zamanda yiizyillar sonucu olusan kiiltiirel
yapilarin bozulmaya baglamasinin tohumlarinin atilmasina sebep olmustur. Bu 6rnekler

donemin kisiye yasattigi korkunun sahip oldugu etkinin ciddiyetini géstermektedir.

Romanda donemin siyasi yapisi yiizlinden ortaya ¢ikan korku durumunun incelenmis
olmasinin yani sira, figiirlerin kendilerine, ailelerine ve i¢inde bulunduklar1 topluma
kars1 sahip olduklart sorumluluklar yiiziinden de korku duyduklar1 goriilmektedir.

“Ona siirekli soru soran ve iginden ¢ikamadiklar:t her bir seye ¢oziim bulmasin



bekleyen akrabalarimin umduklar: sihirli degnek olamamaktan bezmisti Hiiseyin. Yine
de Ali’nin isini ¢oziimleyememis olmaktan tedirgin. Okumuslugundan, avukatligindan
once Marasl ¢iinkii...” (Soysal, 20) Hiiseyin’in manevi babasi olan Marasli Ali’nin
isteklerini  halledememesinden kaynakli olarak yasadigi korku verilen ilk
orneklerdendir.

Yapitin ikinci bolimii olan “Sorgu”nun ilk paragrafinda uzam betimlemesi
yapilmadan, ilk boliimdeki karakterlerden farkli felsefelere ve sosyo-ekonomik
diizeylere sahip olan figiirler anlatilmigtir. Romanin gectigi donemde 1971 darbesinden
sonra siki-yonetim uygulanmaktadir. Halkin bir boliimii askerden korkarken diger bir
béliimii de giiven duymaktadir. {1k béliimde tanitilan figiirlerin cogu siyasi goriisleri ve
felsefeleri ile tanitilmis, okuyucuya “siyasi suclu” olduklari gercegi verilmis veya ima
edilmistir, ancak ikinci boliimde asker olan “Akdeniz Sanayi Fabrikas1 Miidiirii emekli
Albay” Muzaffer Bey sadece unvanlar ve askeri konumu ile tanitilirken Muzaffer Bey
ile ayn1 sosyo-ekonomik diizeyde olan diger figiirler sadece “Bey” ifadesi kullanilarak
tanitilmistir. Asker olmasinin vurgulanmasinin sebebi arkadasi olan figiirlerin dahi
askeri rejim ve darbe sebebiyle kendisine kars1 hissettikleri korkudur. Ayni zamanda
baz1 figiirlerin de toplumun huzur ve giivenli ortamindan sorumlu olan, polis
miidiirligii gibi niifuslu mesleklere sahip olmalarina ragmen bu ortami saglamaya
calisirken basarisiz olduklar1 i¢in miidahale etmek zorunda kalan askerlerden ve
toplumdan duyduklar1 korkunun belirtilmek istenmesi sebebiyle unvanlari ilerleyen
paragraflara kadar verilmemistir.

Yapitta korku izlegi bir dongili seklinde goriilmektedir. Figiirlerin birbirlerine kars
duyduklar korku sebebiyle yasadiklari i¢ ¢atigmalar, Abdullah ve Zekai Bey figiirleri
lizerinden incelenebilir. Askeri darbe sonrast, askerlerin ve halkin polise kars1 duydugu

giiven azalmis bu nedenle sikiyonetim doneminde polislerin sorumluluklart ve



korkular1 artmustir. “Yoksa ofkesizleri ofkelendirecek yeniden. Kendine diisen ofke
gorevini iyi yapamadigr igin, Ofke gorevierini dagitanlar, is basa diistince
ofkelenecekler. Cok fena olacak yine. Muzaffer Bey’in evinde, Turgut Sabuncu
Beyefendi’den hakaret gordiigii giinlerde oldugu gibi. (Soysal, 136) Polis miidiirii
Zekai Bey’in Albay Muzaffer Bey’e ve arkadaslarina kars1 duydugu korku, sitem olarak
ortaya ¢ikmis, “Hepsi, “Sikiyénetim daha uzayacak mi dersiniz? diye sormasini
bilirler. Kim cekiyor bu isin ceremesini? Ben. Ismet Bey’in umurunda mi1?” (Soysal,
76) ve bu sinir onun alt kademesinde olan Abdullah’a yansimistir. Abdullah’in Hiiseyin
Bey’e karsi hissettigi korku ise “amirler karsisinda takinilmasi gereken ezik ve giile¢
ifade” betimlemesi ile verilmistir. Diizende altta bulunan figiirlerin {istlerine ezik
gorliniirken ayn1 zamanda onlara karsi hissettikleri korkularini hafife almak igin
“glile¢” bir ifade takinmalari, istemeseler de iistlerinden korktuklarini géstermektedir.
Hiyerarsik diizende kendi alanlarinda en iist diizeyde bulunan figiirlerin ortak 6zelligi,
alanlarinda korkacak kimse kalmamasi ancak birbirlerinden korkmalaridir. Yazar bu
kisileri unvanlarinin yan1 sira “Bey” hitabetini kullanarak hiyerarsik diizende korkan
ve korkulan kisileri ayirmistir. Sezai’nin Abdullah’tan, Abdullah’in da Zekai Bey’den
korktugu goriilmektedir. Abdullah’a ondan korkanlar olmasina ragmen “Bey”
hitabetinin verilmemesinin nedeni kendi hiyerarsik diizeninde en iist kademede
bulunmamasinin yani sira toplum korkusu bilincinin gelismemis olmasidir.

Sevgi Soysal’in yapitinda korku izlegine karakterlerin sosyo-ekonomik diizey, kiiltiir
ve kisilik farkliligina ragmen sik¢a rastlanmistir. Yapitin gectigi darbe sonrasi donemin
getirdigi korku ve tedirginligin yani sira aile bireylerine karsi sahip olunan sorumluluk,
kisinin toplumda yerini bulmaya ¢alismasi ve kendi ideallerine gore yasamaya

caligmasi gibi kisisel nedenlerden dolayi figiirlerin korku yasadigi gézlemlenmistir.



I11. YAPITIN UC BOLUMUNDE OYA’NIN IC VE DIS CATISMALARI

1. 1. BASKIN

Yapitin ilk boliimii olan Baskin’da toplumun her kesiminden se¢ilmis karakterlerde
korku izlegine rastlanir. Bu boliimde figiirlerde tedirginlik yaratan olay, monoton bir
sekilde devam eden hayatlarina beklenmedik bir baskin yapilmis olmasidir. Sofra
uzaminda ger¢eklesen bolim, geriye doniis teknikleriyle iki dakikalik bir am
anlatmistir. Figiirlerin her birinin toplumun farkli bir kesimini temsil etmesi, 12 Mart
Muhtirasi’n1 hazirlayan siiregte toplumdaki her bir kesimin yasadigi tedirginligi
aktarmada kullanilmistir. Boliimiin sofra uzaminda gergeklesmesi, toplumun tiim
kesitlerinden insanlarin muhtiradan etkilendigini gostermektedir. Bolimiin son
paragrafina kadar baskin Oncesi figiirlerin yasamlarinin anlatilmasi, Tiirk halkinin
muhtira Oncesindeki hayatinin monotonlugunu gosterirken beklenmedik bir anda
muhtiranin gelmesi boliimiin sadece son paragrafinda baskina yer verilmesinden
anlasilmaktadir. Ayni1 zamanda bdliimiin adinin “Baskin” olmasina ragmen, baskinin
bu kadar kisa anlatilmasi, anlik bir olay olmasina karsin sahip oldugu etkinin
biytikliigiinii géstermektedir. Boliim 12 Mart Muhtirasi’ni hazirlayan siireci anlatirken,
yazar askeri darbeden en ¢ok etkilenen gruplardan biri olan diislince suglularini
temsilen Oya figiirlinii yaratmistir. Oya’nin bolim boyunca yasadigi i¢c ve dis
catigmalar, 6nceden bahsedilen nedenler sonucu olusan korku sebebiyle ortaya ¢ikmus,
Tiirkiye’deki aydin kesimin muhtira dncesi yasadigi hayat sartlarin1 ve deneyimleri
gostermistir.

Yapitin gectigi donemde yasanan sikiyonetim ve yarattig1 baski, Oya’nin Adana’daki
stirgiinii siiresince kendini saglikli bir bireyin giinliik yasantisinda sahip olmasi
beklenen aliskanliklardan soyutlamasina neden olmustur. Yazarin tanrisal bakis agisi
kullanarak figiiriin yasadigi i¢ kaygilari aktardigi alintisinda “Oya kendi yiiziinden

basildigina inanwyor evin.” (Soysal, 36) Oya’nin, ge¢misinde gergeklestirdigi bazi



yasadisi eylemlerden dolayr siirgline gonderildigi sehirde, baskalariyla iletisime
gecmekten ¢ekindigi gosterilmistir. Siirgilinii boyunca kendine ve ¢evresindekilere zarar
gelmesini engellemek amaciyla kimseyle iletisime ge¢gmemesine ragmen siirekli
korkmaktan yorulan Oya’nin silirgliniiniin bitmesine kisa bir siire kala kendisiyle
catisarak yan figiirlerden biri olan Hiiseyin ile arkadashik iliskisi kurdugu
gorilmektedir. “Boylesi tanisikliklardan sakinmasi ¢ok soylenmisti kendisine, yine de
kuskulanmamisti Hiiseyin den. (...) Simdi diigiiniiyor da aslinda Hiiseyin’e giivenmesi
icin hi¢bir neden bulamiyor.” (Soysal, 38) Yaptig1 hareketin sonucunun siirgiiniiniin
uzamasi veya kendine bagka suclar yoneltilmesi gibi olaylara yol acabilecek olmasi i¢
diyaloglarla okuyucuya sezdirilmistir. Figiiriin kendine giivenerek Hiiseyin ve Mustafa
ile aksam yemegi yemeye gitmek konusunda verdigi karardan hizla pisman olmasi,
icinde bulundugu korku ve baski ortam1 nedeniyle yasadigi ani duygu degisimlerinin
bir gostergesidir. Oya’nin duygusal tutarsizlifi on bes dakikalik bir zaman diliminde
yasadigr ikilem ftizerinden goriilebilir. “’Kim bu bey?’ diye bile sormadan
kapativermigti telefonu. Bu aksam yanlishga hazirdi Oya. (...) Evet, bir hapisten yeni
cthknug biri eksikti. Yine otel odasina donmeyi diigiinmedi.” (Soysal,40-41) “iki
adamdan kuskulandr bir an. Gittikce daha yakindan izleyen farlar tedirginligini
artiriyor. Varalim hele, oziir diler, donerim otele, diye diigiindii.” (Soysal, 44) Figiiriin
“delirmemek icin” arkadaslariyla disar1 ¢iktiginda bile tedirgin olmasi, doénemin
belirsizliginden kaynakli yarattifi korku yiiziinden sahislar iistlinde sahip oldugu

otoritenin bir gostergesidir.

1. 11. SORGU
12 Mart Muhtirasi’nin etkilerinin en baskin sekilde hissedildigi, toplumun c¢ikan

kararlardan en ¢ok etkilendigi zaman muhtira sonrasi ilk ay olmustur. Yapitin ikinci



boliimii olan Sorgu’da figiirler karakola gotiiriilmiis ve kendilerine yoneltilen suglar
dogrultusunda sorgulanmislardir. Baskin’da 12 Mart siirecini hazirlayan siireg
figiirlerin geg¢misleri iizerinden anlatilirken bu béliimde, figiirlerin temsil ettigi
toplumsal kesimlerin gilincel olaylar dogrultusunda hissettigi duygu durumlarinin
ciddiyetinin vurgulanmasi igin olaylar simdiki zaman kipi kullanilarak olaylar
yasanirken anlatilmistir.

Doénemin diisiince suglular1 {izerinde sahip oldugu baski, sahislarin kendi diisiinme
sekillerinden korkmalarina bu yiizden kimlik problemi yasamalarina neden olmustur.
Yapitta Oya’nin siyasi goriisii ve kisiligi arasinda yasadigi i¢ ¢atigmalar goriilmektedir.
Roman boyunca Oya siyasi goriislerini diislinmemis ancak Abdullah ile yasadig1 bir
tartismada goriislerini savunmak zorunda birakildiginda i¢ c¢atisma yasadigi
gozlemlenmistir. Yazar i¢ konugsma teknigini kullanarak Oya’nin hayatindaki
olumsuzluklarin yaganmasinin sebebini diisiinme sekline yordugunu gostermistir.
“’Dememigtir. Hallkimiz misafirperverdir.” (...) Su anda, “halkimiz” diye soze
girismek. Ustelik bu s6zii kullanmaya ne hakkin var? Budalaca bir nedenden emniyete
diismiisstin, o kadar. (Soysal, 92) Yapit boyunca en sik kullanilan tekniklerden biri olan
i¢ diyalog teknigi burada da karakterin yasadig1 ikilemi okuyucuya yorum katmadan
vermek i¢in kullanilmig, Oya’nin kendi diislincelerinin basma agtifi olaylardan
korktugu okuyucuya aktarilmistir.

Boliim boyunca rastlanilan korku duygu durumu figiirlerin i¢ ¢atigmasina sebebiyet
verirken, bunun sonucu olarak dis ¢atismalara da uygun ortami hazirlamistir. Goriilen
ilk dis ¢atisma, Oya’nin yasadig1 i¢ catismadan kagmak i¢in karakolda bulunmalarinin
sucunu Hiiseyin’e atmasidir. Yapit boyunca korktugu diisiinme seklini tetikleyen
faktorlerden uzak durmaya calisan Oya’nin otel odasindan hi¢ ¢ikmamak gibi en

sonunda disar1 ¢ikip is aldiginda, disari ¢ikma kararimi kendisi aldigi igin ic¢inde
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bulundugu durumun sorumlulugunu almasi beklenirken Hiiseyin’i suglamasi, siirekli
yasadigi i¢ catismalardan sikilip gergekei bakis acisini kaybettigini gostermistir. Bunun
yaninda, Oya disinda Ali gibi diger karakterlerin de i¢inde bulunduklari durumun
sucunu diger karakterlere atmasi karakterlerin arasindaki birligin bozuldugunu
gosterirken temsil ettikleri kesimlerin arasindaki dayanisma ve beraberligin de dis

etkenler sebebiyle bozuldugu goriilmektedir.

Boliimde, Oya’nin cop nesnesine karsi hissettigi korku ve bu korku nedeni ile i¢ine
diistiigii icsel bir ¢atigma goriilmektedir. Yapitin ilerleyen kisimlarinda cop nesnesinin
baski ve siddet i¢in kullanilan bir motif oldugu goriilmiistiir. Figiiriin “seyirci” ve
“eylemci” terimleri lizerinden korkusu nedensellestirilmistir. Donem kosullart altinda
otoriteye karsit bir fikir savunmak gibi demokratik bir eylemde bulunmak bile sug
anlamina geldigi i¢in yazar, “eylem” kelimesini su¢ islemek anlaminda kullanmigtir.
Oya, coptan korkmasinin sebebini “seyirci” pozisyonunda olmasina baglamaktadir.
Figiire gore bir “eylem”de bulunan sahis su¢ islemistir ve bu eylemi yerine getirirken
cezalandirilmayr da goze almistir, bunun karsiligi olarak coptan korkmaz. Yapit
boyunca Oya, eve yapilan baskinin sebebinin mekandaki varligi oldugunu diistinerek
kendisini su¢lamaktadir ancak baskinin yapilmasina neden olacak bir sug islemedigini
cop nesnesine karsi duydugu tedirginlik ile kendine kanitlanmistir. “Bir seyircinin
davranisiyla  bir eylemcinin davranisi degisiktiv. Bir eylemci olsaydi, nasil
davranacakti?  (...) Bu copun islevi de. Boyle iirpertiyle bakmazdim copa, dogal
karsitlardim onu, baska seyleri de.” (Soysal, 94) Oya’nin kendini sug¢suzluguna ikna
etme ¢abasi yazar tarafindan boliim siiresince geriye doniis teknigiyle yinelenmektedir.
“Beni buraya nigin getirdiler? Hi¢. Sagma bir baskin. Bir su¢um var mi? Yok.” (Soysal,

122) Yapitin son boliimiinde figiliriin, yasadigr panik ve durumun belirsizliginden

11



kaynaklanan korku sebebi ile kendini yeniden sugladig1 goriilmektedir. “Ben de onu
suglayarak, basima is actigim diisiinerek baska bir kagis icindeyim.” (Soysal, 202)
Yapit genelinde donemin topluma yasattigi korku, Oya’nin duygu durumunun

degiskenligi lizerinden goriilebilmektedir.

Romanda kadin karakterlerin eril toplum ile yasadigi catismalara rastlanilmaktadir.
Kadinlara, toplum tarafindan dogalarinda bulunan adet dongiisiiniin gizlenmesi
gereken, utanilacak bir durum oldugu empoze edilmektedir. Bu utang, Oya’nin can ve
mal giivenliginin olmadigi bir durumda bile adet dongiisiiniin basglamasinin onu
“olabilecek tatsizliklarin hepsinden fazla” korkutmasi ile gosterilmistir. “Ya
hastalanirsam bu gece? Ya simdi hastalanmigsam? Pantolonunu incelemeye ¢alisti.
Goremiyor highir sey. Az sonra, Abdullah beni burdan c¢ikarip aydinlik bir yere
gotiirdiigiinde rezil olacagim. Benden orospu diye soz eden Abdullah’in karsisinda.”
(Soysal, 63) Regl oldugu anlagilirsa “orospu” sosyal normuna yakistirilmasindan
korkmasi, kadinlarin gergeklikten kopacak kadar iizerlerinde bir baski ve korkunun
oldugunun gostergesidir. Yazar toplumun kadinlara bakigini, erkekler yapinca normal
ama kadinlar yapinca ayip olarak karsilanan olaylar1 gostererek de aktarmistir. Oya,
Zekai Bey tarafindan sorgulanirken “’Evii bir kadinin, hem de ¢ocuklu bir kadinin,
alemin herifleriyle i¢mesini nasil karsilarsiniz, hanimefendi?” (Soysal, 84) sorusuna
icki igmedigini belirtip kendini savunarak cevap vermistir. Bu savunma refleksi,
ataerkil toplumun kadinlar iizerinde sahip oldugu baskici etkiyi gostermektedir. Figiir
“Ustelik bu aksam icmemis olusum sadece bir rastlant, pekdld i¢mis de olabilirdim.
Bu neyi degistirirdi? Kara bakisli adamlar Ali’nin evini basmayacaklar miydi o
zaman?” (Soysal, 85) seklinde kendini sorgularken diisiince seklinin yanlis oldugunu

tespit ettikten sonra bile cinsiyetgi bir tavir ile yonlendirilen baska bir soruda da kendini
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savunmaya devam etmistir. “’Ne isiniz var onca erkek arasinda?’ ‘Kadinlarda vardi.’
Yine savunmaya giristigine kiziyor Oya. Kafamiza sinmis bir burjuva namus
anlayisiyla. Her yerde korumaya ¢alistyoruz bu anlayisi, istemesek de.” (Soysal, 85)
Bu o6rnekler, kadinlarin toplumdaki baskinin ve bu baskinin yanlishginin farkinda
olmalarina ragmen kendilerini bu pozisyondan c¢ikaramadiklarini gostermektedir.
Bunun sebebi Oya’nin kendini yapit boyunca sosyal bir norm altinda
degerlendirememesinde goriiliir. Donem Tiirkiye’sinde cografyalar arasi kiiltiir birligi
saglanamamis, iilkenin iki farkli ucunda iki farkli kiiltiirel hayat yasanmaktadir.
Oya’nin yerlisi oldugu Ankara uzamindaki kadin normu; bagimsiz, kendi parasini
kazanan ve ayaklar1 tistiinde duran, diisiincelerini korkmadan yansitan bir algi icerirken
Adana’da kadin, evde ¢ocuklarina bakip esine hizmet eden bir is¢i olarak
goriilmektedir. Ankara’daki kadin algisina uyan bir kisi olarak Adana’da uzun bir siire
geciren Oya, Adana’daki yerini sorgulamis ve toplumda kendine bir yer bulamamustir.
Yazar ilk boliimde Oya’y: evin erkekleriyle ayni sofraya oturtarak toplumun Oya’y1
cografyadaki kadin algisina uymadigi i¢in bir kadindan ziyade daha ¢ok bir erkek
olarak gordiiglinii gdstermis, ¢ocuklarina ve esine hizmet etmekten 6te seyler yapan
kadinlarin “kadin” olarak goriilmedigini gostermistir. Ayn1 zamanda yemek yenilen
stirecte Oya’nin i¢ diyaloglarina yer verilerek Oya’nin ortamdaki diger kadinlarin
goriislerine kars1 bir tedirginlik duydugu gosterilmistir. “Ama bu aksam, Ziynet’le
Giilsah 'tan tiimiiyle kopuk, onlarin diginda siirdiiriilen sofra sohbetine katilamiyor. Bu
iki kadm yok saymak, onlara sirtini domnmek ayp kacacak. Sohbetin, sofranin
havasinda sikisip kalmis yari kadin, yan erkek bir yaratik gibi act ¢ekiyor.” (Soysal,
35) Oya bildigi kadin algisindan uzaklastigindan dolayi toplumdaki yeriyle gatismus,
bunlarin sonucu olarak yasadigi korku sonucu diger kadinlarin onun hakkinda kéti

diistindiigiinii varsaymistir. Yazar bu korku durumunu Oya’nin i¢ diyaloglarma yer
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vermek disinda kadin kimligiyle yasadigi i¢ catisma ile de gostermistir. Oya’nin aslinda
Adana halkinin bir kadindan bekledigi es ve ¢ocuga sahip olma durumunun yapitin
ancak son bdliimiinde bahsedilmesi ve bir aileye sahip olma diisiincesinden
hoslanmadiginin belirtilmesi, uzamdaki diger kadinlarin onun “kadinligi” hakkindaki
diisiincelerinden tedirgin olmasi ile c¢atismaktadir. Kendi bagina kaldiginda sahip
oldugu aileden rahatsiz olmasi ama bulundugu ortamdaki kiiltiirel yapidaki
diisiincelerden tedirgin olmasi, toplum ve cografyanin karakterin tizerinde sahip oldugu
baskiy1 ve toplum normlari ile sahis arasinda yasanan dig ¢atigmay1 gostermistir. Dig
catigma sonucu ortaya ¢ikan giivensizlik ve ikilemler yapit boyunca goriilmiistiir.

IIL. II1. SAFAK

Yapita adin1 veren boliim olan “Safak”; 12 Mart sonrasi bireyin ve toplumun yasadigi
ikileme bir son verilis olarak goriilmiis, 6zgiirliik ve yeni baslangi¢lar i¢in yeni bir sayfa

olarak yorumlanmistir.

Son bolim olan Safak’ta, “Giin dogmadan neler dogar” felsefesiyle karakterlerin
gelecek hakkinda sahip olduklari umutlu beklentiler islenmistir. Boliimiin ilk yarisinda
stkiyonetime gotiriildiiklerini diisiinen Mustafa, Hiiseyin ve Oya figiirlerinin
yasadiklar1 stres ile, icinde bulunduklar1 durumdan kurtulur kurtulmaz ne
yapacaklarinin hayalleri verilir ancak ikinci kisimda bu durumdan kurtulduklarinda
gelecegin belirsizligi ve kontrol disi olmasi sebebiyle yasadiklari korku duygusu
gosterilmistir. “Daha ¢ok firsatlar ¢ikar oniime. Nice sinaviar bekliyor beni. O zaman
belirlenir her sey. Simdi erken, havada her sey. Nigin havada peki? Ya bundan sonraki
smavlarda kalirsam bir giizel? Hatta sinav sansim bile olmazsa?” (Soysal, 224) Yazar,
figiirlin yasadig1 i¢ catismayr hizli konu degisimleri ve kisa climleler ile okura

yansitmigtir. Oya’nin tutukluyken Ankara’ya donme hayali ona umut verirken serbest
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kalinca onu tedirgin etmesi sahsin tutuklu ve siirgiinde oldugu siirece gerceklikten
koptugunu gosterir. Ayni zamanda Ankara’ya donmeyecek olsa bile farkli bir yerde
yeni bir hayata baslamak ona basta huzurlu bir kagis olarak goériinse bile gelecegin
belirsizligi, figiirli yine i¢ ¢atismaya siiriiklemistir. “Ense kokiinde laf atti biri. “Tatl
ye de tatl tath si..l.” Oldugu yerde si¢riyor Oya, hemen arkasina sokulmus bir adama
carpwor. (...) Tek basina gidecegi yerde ne yapacak? Nedir tek basina cografya
degistirmek? beklenmedik, istenmedik saldirilardan korkan, yalniz bir yabanct kadin
neyle ge¢inecek oralarda?” (Soysal, 226) Soysal, figiiriin i¢ ¢atismalarinin seyrinin
degismesini dis etkenlerin ¢eldirmeleri ile vermistir. Bu bdliimde Oya’nin yasadigi i¢
catigsmalar 1971 muhtiras1 oncesinde diisiince suglularinin topluma karsi hissettigi
sorumluluk duygusu ile darbe sonras1 ideolojilerini savunarak yasama tutunan kisilerin
amagsiz kalma korkusunun catigmasidir. Bu catisma “Eski Oya” ve “Yeni Oya”

izlekleri lizerinden islenmistir.

Romanin biitiiniinde vurgulanan kagis izlegine “Safak” bolimiinde agik bir sekilde
rastlanmaktadir. Kurgu boyunca, Oya’nin ge¢misinde yasamis oldugu olaylari
yinelemesinden korkmasi sebebiyle kisiligini, siyasi fikirlerini goz ardi ederek
degistirmeye c¢alismasi gbzlemlenir. “Sonra, karakola son imzayi attim mi, dogru
Ankara. Sonra? Evet, neydi sonra? Burda bitirdigi siirgiinii, tutuklulukla gegen zamani
hangi yeniye, baslangica katacak? Eski Oya’yi, énceyi yinelemek istemedigine gore.
Yineleyemez de, miimkiin degil bu.” (Soysal, 221) Karakterin kisiligini Ozgiirce
yagayamamas1 ve aliskanliklarmi degistirmek zorunda kalmasindan dolayr yasadig
huzursuzluk, yapit boyunca vurgulanan hizli duygu degisimleri ile gosterilmistir.
Siirgiinde oldugu siirede kendisini o duruma diisiiren -fikirlerini acgik¢a ifade etmesi,

insanlar1 Orgiitlemesi, disiinmesi- kisilik 6zelliklerinden soyutlayarak “Yeni Oya”
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olarak betimledigi yeni bir benlik yaratmistir. Kurgu boyunca Oya’nin yasadigi ¢cogu
i¢ catigma, yaratmaya calistig1 “Yeni Oya” karakterinin bakisacisinin “Eski Oya’nin
catismasindan kaynaklanmaktadir. Ancak figiiriin tutuklandigini sandig1 siire boyunca
cezaevi uzami ve onun ¢agristirdiklarindan tedirgin olmamasi, 6zgiirliiglinii ve stirglin
boyunca yaratmaya ugrastig1 “Yeni Oya’’y1 kaybetmek anlamina gelse de “Eski Oya”y1
yeniden bulmak i¢in figiirlin karakterini goniilsiizce degistirmeye ¢alistiginin
gostergesidir. “Tutukluyken kolaydr kopmak, kendini yeni baglantilar icinde saymak,
birlikteydiler. Tiiketilmeye, ezilmeye calisilan baskalariyla paylastigi ortak haksizlik
karsisinda. Birlikte katlanilmasi gereken zorluklar, birlikte savunulmasi gereken,
direnilmesi gereken seyler vardi. (...) soyutlandigi bu siirgiin giinlerinde de onu ayakta
tutan, giinlerine bir anlam veren bir yigin ayrinti vardi.” (Soysal, 222) Ayn1 zamanda
Oya’nin siirgiin boyunca kendisinden bir kagista olmasini itiraf etmesi, figiiriin kendini
yapit boyunca gozlemlenen korkudan soyutlamis oldugu anlamina gelmektedir. Ancak
sikiyonetime gidip tutuklanmak vyerine beklenmedik bir sekilde yolda serbest
birakilmasi figiir tarafindan yaratilmaya caligilan “Eski” ve “Yeni Oya” kavramlarinin
arasindaki i¢ ¢atismay1 yeniden ortaya ¢ikarmustir. I¢inde bulundugu toplumun kadin
normuna uyum saglayan “Yeni Oya” felsefesinde ilk olarak Ankara’ya donmek
diisiiniilmiis ancak “Eski Oya” monoton bir hayata karsi ¢ikarak Ege ve Iskenderun’da
yeni bir hayat hayal etmistir. “Ilk ucakla Ankara’ya donerim. Siirgiiniim haftaya
bitiyor. Sonra? Denize giderim. Herhangi bir deniz kiyisina. Alanya’dan Ege’nin en
glizel kivrimlarina kadar nice manzara bir film seridi gibi goézleri oniinden akiyor.
Mavi. Geniglik. Deniz. Kayalar. Orman. Peki kocasi1? Peki ev? Peki cocugu? Peki daha
bir yigin sorumluluk (...) Cocugum peki, ona saglamak zorunda oldugum diizen?”
(Soysal, 190) alintisinda Oya figiiriinde “Eski” ve “Yeni” Oya figiirlerinin arasindaki

catigma goriilebilir. Ayn1 zamanda bu catisma sebebiyle ne yapacagmi bilmeyen
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Oya’nin gelecek yliziinden yasadigt korku yine belirsizlik olgusu iizerinden
incelenebilir. “Simdi bitiyor artik. Baskalarimin onu zorladigi yasama diizeni. Daha
dogrusu zorbalig1 yenmek i¢in kendisine uyguladig: kiigiik baskilar. Simdi yakinlasan
sozde ozgiirliik giinlerinde kendi baskilarini yenilemesi gerekecek. Kendisine direnme,
orgiitlenme, kisiligini koruma olanagr veren tutukluluk ve siirgiin gibi durumlar

kalkiyor. (...) Bundan sonraki Oya’dan korktu.” (Soysal, 223)

Sevgi Soysal, Safak’da goriilen otorite ve siyasi suglularin i¢inde bulundugu ¢atismay1
Oya karakteri tlizerinden aktarmistir. “Halkin ve {ilkenin iyiligi i¢in ¢ikmis olduklari
yol”da figiirlerin halki korumak adina olusturulmus bir meslek dalina duyulan korku
iki grubun da sahip oldugu felsefe ile ¢elismektedir. Oya’nin sugsuz olmasina ragmen,
korkusunu ve “gligsiizliigiinii” Abdullah’tan saklamak igin ugragmasi toplumun ve
toplum adina harekete gecen “devrimci” bireylerin polis ile arasindaki giiven baginin
koptugunun gostergesidir. “Bu gece eninde sonunda birakilacak biri gibi
davranmaliydim; sogukkanli, ilgisiz, seyirci.” (Soysal, 94) Ayni zamanda, Oya’nin
Abdullah’in  onu serbest biraktiginda yasadigr saskinligi gizleyemediginin
vurgulanmasi toplumda ayn1 gorevi yapmayi iistlenmis iki roliin arasindaki kutuplagsma

ve catismanin geldigi noktay1 okuyucuya sunmaktadir.

Romanda, Oya’nin toplumun beklentilerini karsilayamadigi igin dis bir g¢atigsma
yasadigr goriilmiistiir. Yapit boyunca geriye doniis teknikleri ile Oya’nin kisiligini
olusturan olaylar anlatilirken evli ve ¢ocuk sahibi olduguna deginilmemistir. Baskin
bolimiinde Zekai Bey’in Oya’nin anne oldugunu sdylemesine karsin figiirlin i¢
diyaloglarinda bu konuya dair bir diigsiince goriilmemistir. Donem Tiirkiye’sinde

kadimnin bir aile sahibi olmasi kadinin varolusunu kanitlayan bir olgu olarak goriiliirken
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Oya’nin bir ailesi olmasina ragmen kendini tanimlayan 6zelliklerden biri olmadigini
kabul etmesi, toplumdaki normlarla bir ¢atisma yasadiginin kanitidir. Bunun yani sira
Oya’nin serbest birakildiktan sonraki gelecegini planlarken oncelikle g¢ocugunu
diistinmesi beklenir. Ancak karakterin toplumdaki rolleri ile yasadig1 ¢atisma, ailesine
kavusmayi diislemesi beklenirken deniz kiyisinda yapacagi bir tatilin hayalini kurmasi
ve cocuguna karst hissetmesi beklenen sevgi, huzur ve 06zlem duygularina
rastlanilmamasi ile okuyucuya aktarilmistir. Bu, karakterin anneligin getirdigi
sorumluluklart ve durumlari benimseyemediginin bir gostergesidir. “Safak”
boliimiinde figiiriin annelik roliinden ve bunun getirdigi sorumluluklardan korkmasi
nedeniyle bir kacis icinde oldugu goriilmektedir. Ayn1 zamanda toplumun genelinde
rastlanan aile kurma kaygisi, Oya’da goriilmemektedir. Yalniz bir hayat siirdiirmemek
icin aile kurma gabasi toplumda sik rastlanan bir olay iken Oya’nin yalnizlig1 korkutucu
degil, olumlu bir bakis agisiyla kabul ettigi i¢in “koca, ¢ocuklar, aile ya da gelip giden
dostlar’1 yalnizlig1 giderici degerler olarak gorse bile bunlar ona bir iyilikten ¢ok yiik
olmaya baglamis, kendisini ailesinden uzak tutarak yeni bir hayat kurmak isteyerek

toplumun ondan bekledigi gorevler ile ¢eligmistir.

Safak’ta Oya figlirliniin karakterini degistirmekten korkarken ayni zamanda
degistirmeye calismasi nedeniyle sik sik i¢ c¢atismalara rastlanilmistir. “Devrimci
aydinlar”in = siirgline gonderilmesinin sebebi, kendilerini bu duruma sokan
davranislardan arindirilmalarinin amaclanmasidir. Ancak Oya kendini bu duruma
diisiiren Ozelliklerini diistinmekten korktugu i¢in, siirgiin amacina ulasamamustir.
“Oyalanmak i¢in bir seye bakmak kotii bir aliskanlik.” (Soysal, 225) Yazar figiiriin

adimi “Oya” olarak belirleyerek karakterin yapit boyunca gelecegini ve davranislarini
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diisiinmeyerek “oyalandigini” belirtmistir. Bu kelime se¢imi ile figiiriin yapit sonuna

kadar i¢inde bulunacagi ¢atismanin sinyalini vermistir.

IV. SONUC

Bu calismada Sevgi Soysal’in “Safak™ adli romaninda kisinin toplumsal normlar
sebebiyle yasanan catisma ve 12 Mart gergekliginin getirdigi belirsizlik ile baskinin
aciga cikardigr korku duygusu incelenmistir. Devrimci kesimi derinden etkileyen
stirecin bireye etkisi agirlikli olarak romanin odaginda yer alan Oya’da gortildiigi i¢in
arastirma sorusu bu karakterle sinirlandirilmistir.

Soysal, kisisel hayatindaki tecriibelerinden yola ¢ikarak 12 Mart Muhtirasi’ndan
etkilenen donem Tiirkiye’sini kurgusal bir gerceklikle anlatmistir. Muhtiranin olagan
dis1 bir durum olmasi sebebiyle toplumun geneline bir tedirginlik hakimdir. Cogu
sugsuz kimsenin haksiz yere yargilanmasi ve cezalandirilmasi, muhtira sonrast hayatin
nasil devam edeceginin bilinmemesi gibi nedenlerden dolay1 toplumun her kesiminden
verilen gesitli figiirler ile herkesin farkli sebeplerden korku duygu durumunu yasadigi
gozlemlenmigtir. Oya’nin cezalandirilmaktan korktugu i¢in kendine ve kisilik
ozellikleriyle giivensizlik yasadigi goriilmiis, donemin devrimci sahislarinin

kendilerine yabancilastirilma siire¢lerinin bir temsili olmustur.

Korku duygusunun muhtira sebebiyle ortaya ¢iktigi goriildiigii gibi ayn1 zamanda
toplumsal ve kisisel faktorlerden de kaynaklandigi gozlemlenmistir. Toplumsal
beklentiler ve normlarin baskis1 Hiiseyin ve Ali gibi karakterler iizerinden
incelebilecegi gibi bu konuda en ¢ok 6rnek ortaya koyan figiir Oya olmustur. Roman
boyunca toplumun geleneksel ve modern kesiminin gatistigi kadin olgusu; Oya’nin
yapit boyunca yasadigi, ona kosulsuz bir sekilde yiiklenen “anne” rolii ile catigmasinda

gorilmiistiir.
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Oya; yapitta toplumun devrimcei kesiminin temsilcisi olmanin yani sira yasadigi i¢ ve
dis catismalar ile ayni zamanda toplumu etkileyen; muhtira, geleneksel baskilar,
topluluga kars1 sahip olunan sorumluluklar ve sosyal normlar gibi olgularin bireyi ve
toplumu nasil etkilediginin incelenebilecegi bir ayna olmustur. Soysal; hayati1 boyunca
taniklik ettigi olaylari, kurguladigi tarihsel bir gergeklik ¢ergevesinde okuruna
sunmustur. Kimi zaman toplumun hicbir kesimini ayirt edilmeksizin etkileyen olaylari
anlatmis kimi zaman devrimci veya kadin kimligine sahip olan kisileri etkileyen
olaylara agirlik vermistir. Bu etkiler, Soysal’in “Safak” adli romaninda kadinlar

Ozelinde farkli bir arastirmada incelenebilir.
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