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I. GIRIS

Murat Ozyasar’in “Ayna Carpmas1” adli yapitinda yer alan dykiilerinde, yabancilasma konusu
agir basmaktadir ve bu konu o&ykiilerdeki odak oykii figiirlerinin i¢ veya dis etkenlerle birlikte
engellenmesi sonucu ortaya cikisiyla anlatilmaktadir. Yazar “yabancilagsma” konusunu oykii odak

figtirlerinin gesitli i¢ ve dis etkenlerle engellenme durumu yasamalariyla 6ykiilerinde yansitmistir.

Yabancilagsma, bir seyi ya da kimseyi baska bir seyden ya da kimseden uzaklastiran, baska bir
seye ya da kimseye yabanci hale getiren eylem ya da gelismedir. Felsefede ise yabancilasma, seylerin,
nesnelerin biling i¢cin yabanci, uzak ve ilgisiz goriinmesi, daha onceden ilgi duyulan seylere, dostluk
iliskisi i¢inde bulunulan insanlara kars: kayitsiz kalma, ilgi duymama hatta bikkinlik ya da tiksinti duyma
anlamina gelir.! Yabancilasmanin bu felsefi tanimi degerlendirildigi zaman aslinda yabancilasmanin
sadece bireyin icinde olan bir sey olmadigi ve disaridaki etkenlerin de bireye etkisi oldugu
anlagilmaktadir ve bu yiizden yabancilagsmanin bu eserde ele alinana engellenme kapsami da anlasilir
olmaktadir. Cesitli engellenmelere bagl yabancilagsmanin eserde sunulmasinda metaforlara da gorev
yliklenmistir. Yine bu sozlikte tanim baglaminda yazarin yabancilagsmayi ele alisindaki metafor
kullanimina bakildiginda “nesnelerin goriiniimii”’niin de etkisiyle metin, psikanalitik kuram etrafinda
analiz edilebilir. Burada Sanat¢iya Doniik Elestiri yerine bu kuramin se¢ilmesinin nedeni, yazarin
yasaminin Ve bilincinin esere yansimasindan ¢ok, yazarin metinde kullanmay1 sectigi metaforlarin
anlamsal degerlendirmesine bir yorum getirmenin daha dogru bulunmasindan kaynaklanmaktadir.
Dolayisiyla da oykiilerin degerlendirilmesinde, psikanalitik kuram ve metaforlarin yapilandirilmasina

bagli olarak da metin merkezli yapisalci yaklasima da zaman zaman basvurulmustur.

Ayna Carpmasi yapitinda yer alan ykiilerde yabancilasma, birey-toplumsal iliskisini yansitmasi

acisindan da 6nemlidir ¢iinkii bireyin yabancilasmaya kendi yaklasimi1 kadar onu bu yaklasima iten bir

1 Cevizci, Ahmet. Paradigma Felsefe Sozkigii, “yabancilasma” maddesi, Paradigma Yaynlari, Istanbul, 2010.

3



diger sebebin toplum olmasi da 6énemlidir. “Yabancilasma bireyin toplumsal siire¢ icerisinde yasadig
psikolojik bir durumdur. Bu nedenle bireysel gercekiesmede toplumsal siirecin oynadig: roliin agikliga
kavusturulmas: onem arz etmektedir.”?> Bu nedenle eserdeki oykiilerde yansitilan yabancilasmada
toplumun roliinii anlamak ve ¢6ziimlemek de ¢ok 6nemlidir ve hem bireyin kendisiyle yasadigi sorunlari
hem de toplumla yasadigi sorunlar1 yorumlamak da bu ¢alismada bir bilgi kurami olarak odakta

tutulmustur.

Yabancilagsma, “Ayna Carpmasi” adli yapitin tiim Oykiilerinin ortak temel sorunsalidir ve
yapittaki her Oykiide yabancilasmanin izine rastlanilmaktadir. Oykiilerin neredeyse hepsinde
yabancilasma odak Oykii figiirleri {izerinden anlatilmaktadir ki bu odak figiirler “engellenerek
yabancilastirilan bireyler” olmaktadirlar. Bu ¢alismada, ozellikle Ayna Carpmas:, Itiraf, Gece Silgisi,
Yarisma, Karsiliksiz Fotograflar ve Kapwmn Ciimle Halleri dykiileri, engellenmenin agik ve net

yansitilmasi nedeniyle 6n plana alinmigtir.

Murat Ozyasar’in yabancilasmay1 aktarmasindaki temel kurgusal secimi dykii kisilerinin birinci
tekil sahis odakli kahraman bakis agisina gére konusturulmalaridir. Boylelikle i¢ monolog anlatim teknigi

araciliiyla onlarmn i¢ diinyas: da okura ayrintili yansitilmstir.

Yabancilagsmanin aktarilmasinda kullanilan en temel metaforun da odak figiirlerin fiziksel,
disiinsel veya duygusal yonden engellenmelerinin tetikleyicisi bir fiziksel eksiklik etrafinda
yapilandirilmasi da s6z konusudur. Bu temel metafor “topal olma”dir ki Ozyasar’m bunu yapitta her
oykiideki tiim odak figiirler i¢in kullanmis olmasi da dikkat ¢ekicidir. Oykiilerde topal olan odak figiir
toplum tarafindan siirekli olarak diglanmakta, kendisine ve toplumuna yabancilagsmaktadir. “Topal olma”
metaforu fiziksel bir neden yliziinden engellenmeye temel olustursa da yapittaki dykiilerde diistinsel ve

duygusal nedenlerle de odak figiirii yabancilasmaya gétiiren yine bu durumdur.

2 Akyildiz, Hiiseyin. “Bireysel ve Toplumsal Boyutlariyla Yabancilasma”, Siilleyman Demirel Universitesi Tktisadi ve Idari Bilimler
Fakiiltesi Dergisi, Y. 1988, S. 3(Giiz) s. 163-176.



Ayna Carpmasi, 2008 yilinda Murat Ozyasar tarafindan, postmodern bir eser olarak dykii
formunda yazilmistir ve ilk baskist Kasim 2008’de “Mega Basim Yayimn San. ve Tic. A.S.” tarafindan
basilmistir ve bugiin yayin haklar1 “Dogan Egmont Yayincilik ve Yapimcilik Tic. A.S.”ye aittir. Murat
Ozyasar’in “Ayna Carpmasi” adl1 yapit1 “2008 Haldun Taner Oykii Odiilii” ve “2009 Yunus Nadi Oykii
Odiilii'nii” kazanmstir ve bu eser iizerine su an yapilmis higbir akademik ¢alisma bulunmamaktadir. Bu
nedenle, bu ¢alismada, bu iki 6diillii eserin en temel sorunsali ve bu alisildik sorunsalin nasil farkli bir
yazinsal se¢imle kurgulanarak yapilandirildiginin incelenmesi bu calismaya konu olarak uygun
goriilmistiir. Calisma, su alt bagliklar halinde bigimlendirilmistir: Fiziksel nedenle engellenme, diistinsel
nedenle engellenme ve duygusal nedenle engellenme. Buradaki ayrimin temelindeki odak figiir

kurgulamasinin odagini olusturan tematik ve teknik unsurlar da ayrintili degerlendirilecektir.



I1. AYNA CARPMASI’NDA BiR ENGELLENME SONUCU YABANCILASMA:

Murat Ozyasar, “Ayna Carpmas1” adl1 yapitinda yer alan ykiilerinde, temelde fiziksel bir nedenle
engellenmenin iizerinde durmaktadir. Bu engellenmenin diisiinsel ve duygusal engellenmeyi de
beraberinde getiriginin yarattigi yabancilagma “topal olma” metaforu ile odak figiirlere islev yiiklenerek
oykiilerde islenmektedir. Oykiilerin hemen hepsinde odak figiir neredeyse bu sekilde yapilandirilmistir.
Yapitta birbirinden farkli dykiilerde bile odak figiirler birbirileriyle benzer dzellikler gostermektedirler.
Bu yoniiyle eserin ayni insanin farkli hikayelerini ya da farkli insanlarin ortak hikayelerini temsil ettigi
diistintilebilir. Bunun sebebi odak figiirlerin bu Gykiilerde benzer ruh halinde olmasi ve diisiince
yapilarinin ¢ogu zaman ayni olmasidir. Yazar, bu durumu belirtmek igin tiim dykiilerde birinci tekil

anlaticiya yer vermis ve bu kahramanlarin bakis agisindan yabancilagmay1 yansitmistir.

Oykiilerin hemen hepsinde “topal olma” metaforu ile yapit boyunca odak figiirler bir engellenme
durumu yasamaktadirlar. Bu engellenmenin odaginda, figiirlerin kendilerini engelli gérmeleri ve ayni
zamanda toplum tarafindan engelli goriilmeleridir. Oykiilerde odak figiirlere, yazar tarafindan yasatilan
bu duygunun okura ge¢mesi i¢in, yazarin goriilebilen ve hayal edilebilmesi daha kolay bir 6ge eklemek
istemesi bu metaforun yapitta kullanilmasindaki temel nedeni olusturmaktadir. “Topal olma”
metaforunun 6ne ¢ikan yonii bu 6zelligin kolaylikla fiziksel bir engel olarak goriilebilmesidir fakat yazar

bu metafora da alisilmisin disinda gesitli anlamlar yiikleyerek yapita 6zgiinliik katar.

“Topal olma” yapit i¢inde her ne kadar fiziksel bir engellenme 6zelligi olarak verilmis olsa da bu
ozellik genellikle odak figiirlerin fiziksel bir engel yasadigini anlatmamaktadir. Odak figiirlerin
engellenmesi aslinda “topal olma” metaforuyla dolayli olarak baglantilidir ¢ilinkii topal olmak ¢ogu
oykiide odak figiirii bir olay1 gergeklestirmekten alikoymamaktadir, topal olmaya toplum tarafindan

onyargili yaklagilmasi odak figiirii asil engelleyen seydir.



I11. FIZIKSEL BiR NEDENLE ENGELLENME SONUCU YABANCILASMA

Murat Ozyasar, “Ayna Carpmas1” adli yapitinda yer alan ykiilerinde temelde fiziksel bir nedenle
engellenmenin iizerinde durmaktadir ve bu engellenmenin yarattigi yabancilasmayr “topal olma”
metaforu ile dykiilerinin bircogunda odak anlatici figiire islev yiikleyerek islemektedir. Yapita adini
veren “Ayna Carpmas1” adli 6ykiide fiziksel bir nedenden dolay1 engellenme anlatilirken, topal olan odak
anlatic1 ve bu anlaticinin mahallede oynanan futbol maginda kendisi istemese de kendini diger oyuncular

arasinda kaleci olarak bulmasiyla sunulmaktadir.

Ozyasar’mn dykiisiinde odak anlaticinin “topal olma” nedeniyle kaleci yapilma durumu da aslinda
yabancilagsmanin anlatilmasinda temel bir anlami igerir ¢iinkii bu durumun derininde aslinda 6ykiilerin
figiirlerinin yabanciligi, 6tekiligi saklidir ¢iinkii dykiilerde genel olarak bir toplumdan dislanma temasi
hakimdir. Odak anlatic1 “topal olma” nedeniyle “futbol mag¢inda kaleci yapilma” durumuyla karsilasarak

otekilestirilir. Bu tekrar ve siireklilik icinde kendine ve topluma yabancilasir.

“Ayna Carpmasi” adli eserde “topal olma” metaforu {i¢c ayr1 oykiide kullanilmaktadir ki bu
oykiiler Ayna Carpmast, Itiraf ve Gece Silgisi’dir fakat itiraf adli 6ykiide bu durum daha farkl1 olarak

ele alinmaktadir.

“Ayna Carpmas1” adl1 6ykiide odak figiir babasinin kendisini topal biraktigini sdyleyerek oykii
baglar. Buradaki baba nesnesi de daha odak figiiriin varliginin en baglangicina bu &tekilik duygusunun
birakilisinin ifadesidir. Odak anlatic1 ailesinden uzakta yasamaktadir, daha gencecik yasinda kendi
isteginden ¢ok babasmin baskisindan uzaklagsmak amaciyla evinden yabancilasmis ve ayrilmistir.
Oykiide de odak figiirii babas1 siddet uygulayarak basta fiziksel siirecte de hem duygusal hem diisiinsel
olarak topal birakmistir. Daha sonrasinda odak figiir annesi hasta oldugu i¢in evine geri ¢agrilmistir Ki
annesi ¢ok hastadir fakat odak figiir evine de donmek istememektedir ¢iinkii onun i¢in evine donmesi

gecmisine donmesi demektir. Odak figiir 6ykii boyunca ge¢misinin ne kadar aci dolu oldugunu ve boyle



olmasinin ana sebeplerinden birisinin babasi oldugunu sdyleyerek geriye doniis anlatim teknigi ile
gecmisiyle yiizlesse de gegmisine bile artik yabancidir: “Ama annemi déverken, duydugum ofkeyi baska
bir zaman yagsamadim. Beni tekme tokat, hortum kemer déverken bile boyle bir dfkeye rastlamadim
kendimde.” (Ozyasar, 15) Odak figiir, ailesinden uzaklasarak kendisine, ge¢misine ve g¢evresine
yabancilagmasinin ana sebebini babasi gosterirken, annesine bir tiir seslenis olarak yapilandirilmis bu
oykiide babasinin onu ddverek topal biraktigini hatirlar. Oykiide bu yoniiyle “topal olma” dan ¢ok “topal

birakilma” aslindan yabancilasmanin en temel gostergesidir.

“Gece Silgisi” adli dykiide ise odak figiir bir cocuktur. Eve fazla ugramayan agabeyi bir grup
arkadasiyla giliniin birinde eve gelir. Odak figiir, agabeyini ilk kez gormiistiir ve ona ¢ok 6zenmektedir.
Agabeyi uzun boylu ve etrafindakiler tarafindan sayilan birisidir. Bu nedenle odak figiir babasi yerine
agabeyine hayranlik duyar ve Ozenir. Agabeyinin arkadaslariyla sohbet ederken, onun ¢ok iyi futbol
oynadigimi 6grenir fakat kendisi yine bir odak figiir olarak topal oldugu i¢in sadece kaleci olabilmektedir.
Burada odak figiir ile agabeyi ve arkadaslar1 arasinda da bir farklilik vardir, agabey arkadaslarina zaman
ayirsa da kardesi olan odak figlirii yalniz birakmaktadir. Agabeyi ve tiim arkadaslar1 ¢ok 1yi ve ¢cekismeli
bir bigimde futbol oynamalarin1 birbirine anlatirken odak figiir tiim maclarda kaleci oldugunu dile
getiremez ve bu, odak figiirti bu durumda da orada yabanci kilar.: “Bir keresinde kaleye yedigim golden,
topu getirmeye giderken karsilasmistim onlarla.” (Ozyasar, 27), “Abim: ‘Beni takimlarina almak igin
kavga ederlerdi; hep ileride oynar, gollerin cogunu ben atardim’ dedi.” (Ozyasar, 28) Odak figiir
agabeyine boylesine yakinlik duyarken bu sézlerden sonra artik onunla da yabanci olmustur. Bu 6ykiide,
aslinda yazar tarafindan yabancilasma ¢ok dne ¢ikarilmasa da genel olarak dykiiniin i¢cinde gizlidir. Odak
figlir aslinda bir sekilde hep yabancilasmakta ve yalnizlasmaktadir. Yine 6ykiide odak figiir annesinin
agabeyini kendisinden daha c¢ok sevdiginden bahseder ve komsularinin da kendisinin agabeyine hig
benzemedigini soylediklerini anlatir. Tiim bunlar daha aile iginde bir bireyin yabancilasmasini

cercevelendiren 6geler olarak dykiiden yansiyanlardir.



Murat Ozyasar, yabancilasmay: anlattig1 fiziksel bir engellenme sonucu ortaya ¢ikan “kaleci
olma” durumunu “Sus Dersleri” adl1 6ykiiniin “Siiveyda” adli boliimiinde de kullanmaktadir. Bu 6ykiide
digerlerinden farkli olarak anlatici kisi, odak figiire mektup yazma yoluyla onunla konusur. Anlatic1 bu
yolla, 6ykii boyunca, geriye doniis anlatim teknigiyle, odak figiiriin ge¢misinden de bahseder ve onun
yazar olurken yasadig1 zorluklar1 ve 6tekilestirilmeyi aktarir. Burada, bu mektubun, ge¢mise yazilan bir
i¢ dokiis de olabilecegi okura sezdirilse de bu, Oykiide dogrudan ifade edilmez. Sadece mektupta
zorluklar1 hazirlayan siire¢ odak figiiriin ¢ocukluguna dayandigi i¢in oraya doniiliir ve onun sokakta

yapilan maglarda nasil kaleci olarak kalmay1 segmek zorunda olusu ve yabancilasmasi anlatilir:

“Daha kiiciik yaglarinda mahallede tiim akranlarin topa, penaltiya, gole kosarken sen ozellikle
kalede kalmayi, kaleci olmayt tercih ettin. Herkesin top ve gol pesinde kosma gibi bir sevdasi
varken, senin topu bekleme ya da atilacak golii kurtarma gibi bir sevdan yokken kendini hep
kalede, kaleci olarak buldun. Iyi bir kaleci olmayr diislemedigin halde, iistelik bunu
beceremedigini bile bile -bunu yedigin gollerin sayisimi bildigimden soyliiyorum- onca kisi
arasindan hep sen kaleci oldun. Aslinda daha o zamanlar anlamaliyydin yazmaktan baska gidecek

yerin olmadigim.”. (Ozyasar, 73-74)

Burada anlatici araciligiyla odak figiirlin ¢ocuklugundan bu yana ev ortaminin diginda da yabancilastigi
yinelenmektedir. Bu yonden kurguya segilen oyunun da futbol olmasi yine dikkat ¢ekicidir. Futbol bir
takim oyunudur ve tiim takim, takim halinde, bir biitiin olarak oynarken kalecinin bu oyunun pargasi
olmasina ragmen takimdan ayri, arkada, tek basina birakilmasi da bu yabanciligi anlatmakta etkilidir.
Bunun yaninda profesyonel bakistan uzak olarak, halk arasinda sahada etkin oynayabilecek insanlara yer
verilirken, atil goriinenler kaleye adeta birakilirlar. Bu yonlerden bu oyunun secimi yine yabanciligi
hissettiren ve anlatan, herkesin anlayabilecegi bir kurgusal yazar se¢imi olarak 6ykiide yerini almistir.
Anlatici, bir diger yandan da aslinda bu engellenmenin sonucunda odak figiire yeni bir kap1 agilmasindan

bahsetmektedir ve bu kap1 yazar olmaktir ¢iinkii odak figilir yalniz kalmistir ve bu yalmzligini,



yabanciligini atlatabilmesi icin, belki de yazar oldugunda uzakta da olsalar okurlariyla yalnizligin
gidermek i¢in bulusacaktir. Mektup yazmak da yazar olma deneyimini yasamanin ilk adimi olarak bu

yoniiyle dykiide anlamli hale gelmektedir.

Sonug olarak, Murat Ozyasar, “Ayna Carpmas1” adli yapitinda yabancilasma konusunu islerken
bu durumu odak figiiriin fiziksel nedenlerle engellenmesine baglamak igin “topal olma” metaforunu
kullanmigtir. Bu metaforun segiminde bir insanin ayakta kalmasini saglayan bir organin islev
eksikliginden yararlanilmistir. Bu yoniiyle yabancilasma da bir bireyin ayakta kalmasini zorlagtirir. Onu

yalnizlastirir ve aidiyetsizlestirir.
IV. DUSUNSEL BiR NEDENLE ENGELLENME SONUCU YABANCILASMA:

Murat Ozyasar, “Ayna Carpmasi” adli yapitinda yer alan dykiilerinde yabancilasmayi, bir
engellenme durumu ile anlatirken sadece fiziksel engellemeyle bunu sinirlamamais, bir insanin kendisini
diigiinsel nedenlerle engellenmesinin de iizerinde durmustur. Disiinsel engellenmenin yarattigi
yabancilasmayi “Itiraf” ve “Yarisma™ adli dykiilerde islemektedir. Murat Ozyasar, diisiinsel bir nedenle
engellenmeyi islerken bu defa “demir parmaklik” metaforunu da kullanmaktadir. “Demir parmaklik”
metaforu; “Itiraf” adl1 6ykiide odak anlatici figiiriin diistiigii duygu durumunu anlatmak igin kurguladig
hapishane sunulurken ve “Yarisma” adli 6ykiide odak figiir olarak kurgulanan kusun kafesi sunulurken
kullanilmaktadir. Yazar bu iki dykiide de “demir parmaklik” metaforunu kullanarak odak figiirlerin
diisiinsel 6zgiirliiglinlin engellenmesini anlatmaktadir. “Demir parmaklik” metaforu, iki dykiide de odak
figiirleri bir seyden alikoymaktadir ve odak figiirler bu ylizden o sahip olmak istedikleri seye

ulasamamaktadirlar. Bu ulasamama durumu da onlarin yabancilagsmasina neden olur.

Yapitta “Yarigma” adl1 6ykiide odak figiir bir kustur. Bu kus bir kanaryadir ve onun elinden alinan
ozgiirliigii ile “Itiraf” adli dykiide odak figiiriin ve yan figiirlerden Selim’in de sevdigi birinin elinden

alman o6zglrligl islenmektedir. “Yarigma” adli 6ykiide kanarya, mutlu goriinmesiyle 6ne ¢ikan bir kus
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olarak ¢cogu kus gibi ugmay1 severken kafese konarak ugmasi engellenir ve dykiiniin devaminda da 0 da
bu kisitlanmayla yabancilagir. Kanarya bir yarismaya zorunlu tutulmasiyla yabancilastirilmaktadir ve hig
olmadig1 bir canli gibi olmas1 istenmektedir. Dogas1 geregi degil, toplumun istegi ilizerine neseyle
sakimalidir fakat bu durum kanaryanin dogasina biitiiniiyle aykir1 oldugu igin 0 da yabancilagsmaktadir.
Onu satin alan ailenin diisiindiigii tek sey ise yarismaya katilmaktir. Burada bu haliyle “kanarya” bile bir
metafordur. Kanaryanin kafese konulmasi ile, bireyin toplum i¢indeki dayatmalar karsisindaki
kisitlanmisghigr ele alinmistir. Bireyin diger bireyler gibi olmasi gerektigi dayatisi, toplumda adeta bir
“yarisma”dir. Yazar, diisiinsel bir nedenle engellenmeyi anlatirken aslinda diisiinsel nedenleri tam olarak
ortaya koymamaktadir. Bunlar anlatilmaz hissedilir kisitlanmalardir. Bir kusu kafese kapatmak gibi,
insanin nesesini, kimligini yansitan varli@ini olusturan 6zii goériinmez, agiklanamaz dayatilarla
kisitlayarak toplum iginde goriinmez olusu Ozyasar’in bu oykiilerde diisiinsel engellenme olarak

yansittiklaridir:

Bu kin ve nefret uzamasin diye; yemlerden az yedim, suyu biraz biraz ictim, tiinege hi¢c konmadim
-rahatsiz olmasinlar diye- hep tellere, pardon, demir parmakliklara yapisip kaldim. Kaldigimla
kalmadim, en olmadik yerinden kanadim kirilmig, dedim. Tabii ki duymadilar. Hep susarak
gectiler beni. Cok incindim. Ben de kalktim erkekligime giivendim, disi kanaryaya kur yaptim.

Ah!” (Ozyasar, 43)

Burada kanarya konusturulurken, bireyin kendini toplum icinde kisitlamalarinin yansiyislar
aktarilmaktadir. Bunlar insanlarin diistinsel zorunlu engellenmeleridir. Bu engellenmelerin dogurdugu
sonuglardan ilki ve en dnemlisi de yabancilasmadir. Bu yiizden Ozyasar, aslinda diisiinsel nedenleri dile
getirmeden diisiinsel nedenlerin sebep oldugu sonuglari islemek i¢in okura bu soyut ve ortiilii metaforlar

sunmustur.

Yapitta “itiraf” adli dykiide ise odak figiir, isledigi diisiinsel bir sug yiiziinden hapishanededir ve
kogusunda Selim adl1 biri vardir. Odak figiir, “O” diye seslendigi birini sevmektedir fakat hapishanede
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oldugu i¢in ondan da timidini kesmek zorundadir ve ona iizerinde “Beni unut!” yazan bir mektup
yollamak ister fakat unutmak isteyip de onu hatirlayan da yine kendisidir. Selim ise daha politik kabul
edilen bir gerekceyle miiebbet hapis cezasi almistir. O da hapishanede kaldig1 siire boyunca karsi
apartmandaki bir kadina asik olmustur. Bu 6ykiide odak figiir ve Selim’in ortak noktasi ikisinin de birini

sevmesi fakat disar1 ¢ikamadiklari i¢in sevdiklerine ulasamamalaridir:

“Kiz ¢amasir astyordu balkonda. Selim’in gozleri onda. Fark edilmeyecek gibi degil. Yok, olacak
gibi degil. Selim bir tiirlii konusmaz. Kalp ¢arpintilarini duyacagim neredeyse. Birden benim de
icim doldu. Agladim aglayacagim. Selim’in gitmesine mi, balkonu artik gérememesine mi, kendi
halime mi, bilmiyorum. Bildigim su ki, buradayken birka¢ kez ¢iktim digarrya, yani mahkemeye.
Ring aracindayken, gelip gecenleri goriirdiim. Beklerdim, o gelip gecenlerden biri de beni gorsiin

diye. ” (Ozyasar, 24)

Burada figiirlerin sevdikleri kisiyi gormelerinin engellenmesinin merkezinde politik-diisiinsel engeller
oldugu yansitilmaktadir. Bu diisiinsel engellenmeler de figiirleri yabancilagtirmaktadir. Onlarin yagamda
kendi varliklarini hissedebilecekleri diisiincelerine saygt duyulmamakla birlikte, yalnizliklarint gidermek
isteyecekleri duygulara da saygi duyulmamasi onlari asil yabancilagtirandir. Bu yabancilagmanin
kaynagindaki diisiinsel engellenmede devlet tarafindan diisiincelere yapilan engellemedir. Yine odak
figiirin disaridayken yasadigi olaylar1 anlatmasi ve kimsenin onu gérmemesini sdylemesi de onun
yabancilastigini gostermektedir. Odak figiir, ring aracinin i¢inden disaridaki herkesi gorebilmektedir

fakat toplumdan bir isi bile onu gérmemektedir.

Sonug olarak, Murat Ozyasar, “Ayna Carpmasi” adli yapitinda yabancilasma konusunu islerken
bu durumu oykiilerindeki odak figiirlerin diisiinsel nedenlerle engellenmelerine baglamak i¢in “demir
parmaklik” metaforunu kullanmistir. Bu metaforun se¢iminde bir insanin diisiinsel engellenmelerini

bagkasi tarafindan kisitlanma olarak nitelendirmekte bunu da okurun rahatlikla yorumlayabilecegi ortak
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toplumsal hapishane algisiyla 6zdeslestirerek sunmaktadir. Bu yoniiyle yabancilasmada bir bireyin

diisiinsel kisitlamalara ve dayatmalara maruz kalmasi onu yalnizlastirir ve aidiyetsizlestirir.
V.DUYGUSAL BIiR NEDENLE ENGELLENME SONUCU YABANCILASMA:

Murat Ozyasar, “Ayna Carpmas1” adli yapitinda yer alan Oykiilerinde yabancilasmayi, bir
engellenme durumu ile anlatirken duygusal nedenlerle engellenmesinin de lizerinde durmustur ve bu
engellenmenin yarattig1 yabancilasmayr “Karsiliksiz Fotograflar” ve “Kapmin Ciimle Halleri” adli
oykiilerde islemektedir. Bu oykiilerde odak figiirler, kendi duygulariyla kendini engellemektedirler. Bu
iki oykiide engellenme, diger dykiilerin aksine odak figiiriin kendisi tarafindan kendisine yapilmaktadir.
Yine bu 6ykiilerde de odak figiirler birbirine oldukga benzeyen yanlariyla dikkat ¢cekmektedirler. Bu iKi
odak figiiriin ortak yanlar1 duygular yiiziinden kendilerini engellemeleridir. Murat Ozyasar, duygusal bir
nedenle engellenmeyle baslayan yabancilasmayi islerken bu defa da “fotograf” ve “kap1” metaforlarini

kullanmaktadir.

Yapitta “Karsiliksiz Fotograflar” adli 6ykiide odak figiir sevgilisinden yeni ayrilmistir ve bu
yiizden kendini ¢ok yalniz hissetmektedir. Bu ayrilik onu kendisine ve ¢evresine yabancilastirmistir,
birka¢g giin bulundugu odadan bile g¢ikmamistir. Kendisini boylesine yalnizlagtirmasi, ayriligi
kabullenememesi onu ¢ok fazla etkilemistir ve bu ylizden hayatina devam edememektedir. Cevresiyle
iletisimi kesmeyi de se¢mistir. Bir bekleyis i¢indedir. Bu bekleyis oykii ilerledik¢e karamsar bir hal
almaya baslar ve odak figlirlin hayattaki tek amaci sevgilisinin onu aramasint beklemesine doniisiir.
Stirekli olarak sevgilisiyle olan fotograflarina bakar ve fotograflara her baktiginda olmayacak seyleri
kendi kafasinda kurgulamaya baslar, kendisine yabancilasir, kendi benliginden biitiiniiyle uzaklasir. Bu

yiizden “fotograf”” metaforu bu 6ykiide yabancilagsmayi ifade etmektedir:

“Hayaller kurdugum fotograf bu. Evienseydik, diigiiniimiizde gelen altinlart bozdurup bir araba

alacaktik. Isyerine arabayla gider gelirdi. Kirmizi olsun demisti bir ara. Kabul, hichir itirazim
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yok. Ben de gri olsun demistim, ama simdi ne onemi var Allah askina! Hem béylece otobiisteki

sapiklarla da ugrasmazdik o zaman.” (Ozyasar, 38)

Odak figiir, tim umutlarini bir fotografa yiiklemektedir ve bu fotografa bakarak, olmasini diledigi
gelecegi kurgulamaktadir fakat bu fotograf onun hayata devam etmesinin 6niindeki duygusal engeldir.
Bu engel 6ykii boyunca dyle bir hal alir ki, 6ykiiniin bagindan beri odak figiire kars1 apartmandan ilgi
gosteren onu izleyen kadinin davraniglarini dahi dogru yorumlayamamasina neden olmaktadir. Bu kadin
aslinda odak figiiriin onu aramasini istemektedir fakat odak figiir bunu anlayamaz bir halde biiyiik bir
¢ikmaz icerisindedir. Oykiiniin sonunda kadin, odak figiiriin kendini aramasim bir kagida yazarak agik¢a

belirtse de odak figiiriin g6zl o kadar kapalidir ki onu aramak yerine eski sevgilisini arar:

“Yine goriindii karst apartmandaki. Bu kez sadece gozlerini degil; ellerini, kollarini harekete
gecirmis. Sag elini kaldirmuis, bekle diyor galiba. Bekliyorum. Sevgilimin beni aramasini bekler
gibi bekliyorum. Beyaz bir kartona, siyah kalemle telefonunu yazmus ve biiyiik harflerle -BENI
ARA- diye not diigmiis. Sevgilime kosar gibi telefona kosup, sevgilimi, beni terk eden sevgilimi

aryorum.” (Ozyasar, 38-39)

Odak figiiriin yaptig1 bu son davranis ile kendine ve ¢evresine tamamen yabancilastigi dykiide agiklikla

yansitilmigtir.

“Kapinin Ciimle Halleri” 6ykiisiinde de odak figiir telefon rehberinde gezinip durmaktadir fakat
arayacak birini her buldugunda bulusmamak i¢in bir bahane uydurup kendini yalniz birakmaya devam
ederek yabancilasmaktadir. Aslinda evinin kapisin1 herkese agmak istemektedir fakat agamamaktadir
¢linkii kendi varlig1 ve duygular1 kapinin 6niinde duran engellerdir. Bu 6ykii iki boliimden olugmaktadir.
Ik boliim olan “Esik”te, odak figiiriin yalnizlig1 ve kendini kapidan disar1 atmak isteyip de atamamasi
anlatilmaktadir. Burada odak figiiriin duygularimi okura aktarmak igin i¢ monolog tekniginden

faydalanmasi onemlidir. Odak figiir, boliim boyunca arayacak birini bulmaya calismaktadir fakat
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diistindiigi her kisiyi bir bahane iireterek aramamaktadir yani kendini bir baskasini aramamak igin
engellemektedir. Odak figiir, boliim boyunca ayni zamanda evinin kapisin1 agmayi da dener fakat bunu

basaramamaktadir, oniinde kendi varlig1 ve duygular1 engel olarak durmaktadir:

“Simdi tirnaklarumi yiyorsam, gozlerim segiriyorsa, dudaklarimi kemiriyorsam boyle, alnim hala
agrorsa, ne yapayum? Yine, ne yapayim demenin esigindeyim. Telefonuma uzanamam. O, uzak

ve eski bir ihtimal. ” (Ozyasar, 68)

Bu alintida odak figiiriin artik hayattan umudunu kestigini ve artik kimseyi aramayacagi anlatilmaktadir.
Telefonla arama da bir bakima diger insanlarla iletisim kurma yollarin1 gésteren bir eylem olarak yazar
tarafindan Oykiide secilmistir Ki bu yolla iletisim kurmak isteyen ama bunu eyleme dékemeyen

engellenmis bireyi de yansitmaktadir:

“Topladigim sag tellerini sayryor, uzayan tirnaklarimin kirini alyyorum. Telefonum ¢aliyor.
Tabanlarimdan sizan kan dondu. Gozlerimde bir orman. Bekliyorum. Jiletimi kirdim. Hala
caliyor. Inanmiyorum. Bu bir sanri. Durmadan, bangir bangir ¢aliyor. Dayanmaliyim. Hayrt,
kalkip agmalyim. Bana artik, agilmayacak bu kapimin éniinde, gelmis bulunan bu sese kendi

kapumi sonsuza dek aralamalyyim. “Hayw ben degilim.” “Oziir dilerim yanls aradim galiba.’

(Ozyasar, 68-69)

Boliimiin son ciimleleri olan bu alintida odak figiir kendisine bir sans vermektedir fakat bu sans da ters
teper. Devaminda da odak figiir kendini tamamen toplumdan uzaklastirmakta ve yabancilasmaktadir.
Oykiiniin ikinci boliimii olan “Kambur’da ise, odak figiiriin kendini toplumun disma atmasi
anlatilmaktadir. Bu boliimde odak figiir, disar1 ¢ikmay1 basarmaktadir fakat kendini bu defa da buraya
yabanci hissetmektedir. Odak figiir, kahvehaneye gider ve herkesin dortlii bir sekilde oturup oyun

oynadigimi goriir fakat kendisi tek basiadir. Bu ortamda kendine yer bulamayan figiir, eve doner:
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“Annesine doner gibi, evine dondii. Kapiyr acarkenki kilit sesi yumruk gibi kafasina indi. Odaya
gecti. Lambayr agti. Isigt ilk gérmenin, odadaki mezar sessizligine ilk tanik olmann tirpertisini
duydu. Bir siire uzandi. Kalkti. Yataginda biraktigi ize bakti. Soyundu. Ciplakligindan korktu.
Giyindi. Tuvalete gitti, sicarken tuvaletin kapisint a¢ik bwrakti. Cikti. Lavaboya gidip kustu.
Bunlar, yaptiklariydi. Bir de diistindiikieri, kendi kendine soyledikleri vardi ki; onlardan bir
ctimle ¢ikmaz, bir ciimleden daha uzun, daha beter kelimelerdi onlar: heves ve kahir ve gecikme
ve ni¢in? Odaya tekrar dondii. Karsi karsiya iki koltuk yerlestirdi, ortaya da sehpayi.
Akvaryumun saginda, muhabbetkuslarinin hemen arkasinda, vazodaki kurumus giillerin solunda
duran tavlayr getirdi. Sehpanin iizerine yerlestirdi. Biitiin taslar: dizdi. Bir o koltuga, bir karsi

koltuga gecip kendi kendine tavla oynamaya basladi. Sonra da biitiin kapilart aldi.” (Ozyasar,

72)

Bu alint1 tiim 6ykiiniin bir 6zeti gibidir ¢linkii odak figiir bagladig1 yere geri donmiistiir. Disarida yabanci
kalir, eve doner evde kendi kendine tavla oynamaya baslar, disarida kalmaya devam edip birileriyle
iletisim kurmak yerine duygusallagarak kendini engeller eve donmeyi tercih eder. Kapinin “esik”inden
artik gegmis ve duygusal bir “kambur” edinmistir. Sonda kullanilan kap1 metaforuyla hem evin kapisi
hem de taviladaki kapisina da gonderme yapilarak oykiiniin onceki boliimii olan “esik”e gonderme
yapilmis olur. Artik tiim “kap1”lar alinmistir ki bu ifadeyle duygusal engellenmelerle bireyin, dis diinyaya

kendisini kapatisi ifade edilmektedir. Odak figiir yasama da yabancilagsmistir.

Sonug olarak, Murat Ozyasar, “Ayna Carpmas1” adl1 yapitinda yabancilasma konusunu islerken
bu durumu odak figiiriin duygusal nedenlerle engellenmesine baglamak igin “fotograf” ve “kap1”
metaforlarim1  kullanmistir. Bu metaforlarin  se¢iminde bir insanin kendisine yarattigi duygusal
engellenmelerini nitelendirmekte bunu da okurun rahatlikla yorumlayabilecegi alisilmis “kap1”

metaforuna yiikledigi 6zgiin bir anlam degeriyle Oykiilerin ve figiirlerin sonunu yaratmustir.
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VI. SONUC
Murat Ozyasar, Ayna Carpmas: adl1 yapitinda fiziksel, diisiinsel, duygusal catismalarm yarattig1
engellenmelerle yabancilasmay1 goz oniine serer. Konu yapitta islenirken tiim oykiiler boyunca belirli

bir tutarlilik ve biitiinliik saglanmaktadir.

Yapitta yer alan oykiilerde genel olarak yabancilasmaya bagli, yalnizlasma ve toplumdan
diglanma durumu agir basmaktadir. Yazar, 6zellikle cogu dykiide “topal olma” metaforunu kullanmigtir
ve bu metaforu yapitin ana metaforu olarak yapilandirmigtir. Bunun sebebi, yazarim odak figiiriin

yabancilagsmasini en belirgin olacak sekilde okuyucuya iletmesidir.

Ele alinan fiziksel, diistinsel ve duygusal engellenmelerin sonucu olusan yabancilasma, her
oykiide odak figiirii farkli bir gekilde kurgulanmasina zemin hazirlamistir ve yabancilasma odak
figiirlerin onlar1 toplumdan farkli kilan 6zellikleri veya kendi igerisinde yasadigi ¢atismalar tizerinden
yansitilmistir, kisaca bireye “ayna” tutulmustur. Figiirler toplumun ve kendilerinin etkisiyle adeta kendi
benliklerinden ¢ikmakta, yani toplumlarma, yakin c¢evrelerine ve en sonunda da kendilerine
yabancilagarak yasamin iginde kaybolup hepsi birer yitige doniismektedirler. Bu yoniiyle dykiilerde ayni
insanin farkli hikayelerinin ya da farkli insanlarin ortak hikayelerinin temsil edildiginin savunulmasi

kolaylagsmaktadir.

Gerek ayni insanlarin farkli oykiileri olsun gerekse farkli insanlarin ortak oykiileri olsun, bu
bakimdan bu ¢alismanin psikanalitik kuram kapsaminda okunmasi yabancilasmada toplum-birey
iliskisine yeniden baska bir pencereden bakilmasini saglamaktadir. Bireyin benzer 6zellikler yiiklenerek,
toplumla ve diinyayla bir biitiinliik olusturmasinda, bireysel ve toplumsal odakta, fiziksel-diistinsel-
duygusal engellenmelerin 6ykiilerde garpici bir sekilde yapilandirilmasi da yapisalci bir bakisla 6ykiilere

0zgiin bakis degeri katmaktadir.
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