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1. GIRIS

Magara duvarina resim ¢izmek kadar geriye gétiiriilebilen® sanatin ne oldugu, ne dlgiide
anlasilabildigi dogustan gelen bir yetenek mi sonradan gelistirilebilen bir beceri mi oldugu gibi
sorular yillardir tartisila gelmistir. Sanat kavrami kisiden kisiye gore degisiklik gosterebilir,
dolayistyla sanatin tek bir tanimi yoktur. Ayni g¢okseslilik bir ¢aligmanin sanat eseri olup

olmadigini belirlemek i¢in de gecerlidir.

Sanat algist, kisiden kisiye degisirken “Sanatci1 kimdir?” sorusuna tek bir cevap vermemiz
imkansizdir. Bir sanat¢iyr betimlerken; sira disi, Oncii, yenilik¢i, Ozgiir ruhlu gibi sifatlar
kullanilmaktadir. Sanat¢1 kimligi oncelikle iyi bir gozlem yetenegi gerektirir ¢iinkii sanatci
duygu ve diisiincelerini sembollere déniistiirerek kendi benliginden mesajlar iletir.? Bu mesajin
0zgiin olmast ise sarttir. Bu nedenle, sanat¢i1 kimliginin en belirgin 6zellikleri yaraticilik ve hayal
giiciidiir. Ayrica, olaganiistii yetenekleri olan bazi insanlar dogustan sanatgidir. Ote yandan,
yetenek disinda, aile, egitim, maddi olanaklar gibi dis etkenlerin sanat¢1 kimliginde etkili olup
olmadigi konusunda da farkli gériisler mevcuttur.

Uluslararas1 Bakalorya Programi Tiirkce Al dersi kapsaminda hazirlanan bu bitirme
tezinde incelenen eser, Ayse Kulin’in “Fiireya” adli romanidir.Yapitta, ilk Tiirk kadin seramik
sanatcist olan Fiireya Koral’in Osmanli’dan baslayip cumhuriyete uzanan yasam oykiisii, Sakir
Pasa ailesinde yasananlar ve Fiireya’y1 sanat¢1 yapan igsel yolculugu ele alinmaktadir.

Yapitta toplumsal degisim, aile i¢i sorunlar, kadinin toplumdaki yeri gibi zengin bir izlek
ele alinmigsa da Fiireya’nin sanat¢1 olmasi nedeniyle, “Ayse Kulin’in “Fiireya” adli yapitinda
odak figiirlin sanatc¢1 kisiligi tizerindeki etmenler nesnel ve kurgusal gerceklik baglaminda nasil
islenmistir?” sorusunun cevabini artyorum. Bu soruyu segmemin en dnemli nedeni, ¢cagdaslagma
yolunda toplumu yonlendiren kisilerin biyografilerinden etkilenmemdir. Bunun yaninda sanatgi
olmada yetenegin ve ¢evrenin ne derece etkili oldugunu gérme arzusu ve en ¢ok ilgi duydugum
alanlardan biri olan Tiirkiye tarihinin sanat¢1 goziiyle ele alinmasi yatmaktadir.

Ayrica, Kulin’in Fiireya eseriyle ilgili Vedat Yesilgicek’in “Biyografik Bir Roman
Ornegi Olarak Fiireya ve Yakin Tarihimize Isik Tutan Figiiratif Yapis1” baslikli makalesinde,
dogrudan Fiireya’nin biyografisine; bir diger ¢alisma olan Dilek Yumru’nun “Ayse Kulin'in

Yapitlarinda Toplumsal Sorunlar ve Egitim” adli doktora tezinde ise toplumsal sorunlara

1 Sanat Nedir?
2Oren, 2015:209-212



odaklanildig1 goriilmektedir. Bugiine kadar yapilan ¢aligmalarda, odak figiiriin sanatci1 kisiligiyle
ilgili bir ¢aligmayla karsilasmadigim i¢in bu tezde Fiireya’nin sanatci kisiligini sekillendiren
etmenleri analiz etmek istedim. Calismamda bu etmenler alt basliklara ayrilarak incelenirken son
olarak bilingalt1 ve figiir bagintis1 ele alinacaktir.

Yapit ii¢ ana boliimden olusmaktadir. “Ada’da ve Bursa’da Zaman” adli birinci boliimiin
alt basliklarindan biri yapit boyunca yinelenen “Pentimento”dur.® Burada anlatilanlar Fiireya’nin
klinikte o6lim doseginde yatarken ge¢misini animsamasi Yyoluyla okura sunulurken anlatim
teknigi olarak geriye doniisler ve i¢ monolog tercih edilmis, Fiireya kimliginin derinlesmesi
saglanmistir. Fiireya’y1 ge¢misine gotiiren imge; yapit boyunca siiregelen, seramiklerinde de
siklikla kullandigi, klinik odasmin pervazina konan “kus’tur.® Seramiklerde kullamlan kus
motifinin kurguda imgesellestirilmesi nesnel ve kurgusal gergeklikteki paralelligi gosteren
onemli bir ayrintidir. Bu boliimde, Fiireya’nin ¢ocuklugu, Atatiirk’le tanigsmasi, ilk esiyle birlikte
Bursa’da yasadiklar1 anlatilirken Sakir Pasa ailesi tanitilmaktadir. Yazar-anlatici bakis agisiyla
verilen ayrmtili betimlemeler sayesinde Fiireya figiiriinin kimligini etkileyen c¢evresel
degiskenler neden-sonug bagi ile sunulmaktadir. Yapitin “Yeni Ufuklara Dogru” baslikli ikinci
boliimiinde, Fiireya’nin Kili¢ Ali ile evlenerek Atatiirk’in yakin ¢evresinde bulunmasi, vereme
yakalanmasi, yurtdisinda gecen tedavi siirecinde seramikle tanigmasi anlatilmaktadir. Bu bolim,
Fiireya’nin igsel yolcugunda ve sanat¢i kisiliginin olusmasinda etkili olan 6nemli doniim
noktalarmi icermektedir. Ozellikle bu noktalarda kahraman bakis acisinin kullanilmasi odak
figlirin diisiincelerini yansitmasini saglamaktadir. “Toprak ve Su Ates ve Sir” baslikli {iglincii
boliim ise, odak figiiriin sanat yasamina ayrilmistir. Fiireya’nin bir sanat¢i olarak yasadig igsel
yolculuk, atolye yillari, kirk yillik sanat hayatinda yasadigi doniistim, sanat ¢evresi ile iliskileri
anlatilmaktadir. Diger taraftan, yapitta Fiireya’nin yasam evrelerin yaninda dénemin tarihsel

olaylarmin ve toplumsal degisimin de anlatilmasi yapit1 olduk¢a zenginlestirmistir.

2. FUREYA’NIN SANATCI KiMLiGi UZERINDEKiI ETMENLER
2.1. COCUKLUGU VE YETISTiRILME TARZI

2.1.a. AILESI

3“Pentimento,yagl boya tablo kazindiginda kimi kez altindan ¢ikabilen, ikinci hatta tigiincii kat resim” demektir
(Kulin,11).
*Yesilgicek,2018:462.



Aile ¢ocugun tanistig1 ilk ¢evredir. Bu yiizden bireyin kisiliginin olugsmasinda, hayata
bakisinin gekillenmesinde, aldig1 ya da alamadig1 kararlarda biiyiikk bir 6neme sahiptir. Ailenin
egitim durumu, sosyal ve ekonomik yapisi, aile i¢i iliskiler gibi pek cok degisken cocugun
yetisme tarzimi etkilemektedir. Bu c¢ergevede, odak figiir Fiireya’nin sanat¢i kisiligi iizerinde
ailenin biiyiik bir 6nem tasidigir goriilmektedir. Fiireya; Tirkiye’nin askeri, siyasi ve kiiltiir
hayatina 6nemli katkilart olan Sakir Pasa ailesinden gelmektedir. Dedesi, birkag dil bilen ve tarih
kitaplar1 yazmis bir devlet adamidir. Babasi Emin Bey, Atatlirk’iin Harp Okulu’ndan simif
arkadas1 ve Cumhuriyet Ordusu’nda bir Pasa’dir. Egitimli ve varlikli ailelerde biiyliyen ¢ocuklar
sosyal, siyasi ve Kkiiltirel anlamda birgok etmenle karsilagsmaktadir. Boylelikle cocuklar
kendilerini daha iyi tantyabilmekte ve yasamlarini kendileri yonlendirebilmektedirler. Fiireya’nin
hem aile ve sosyal yasami hem de hayatinda kendi yolunu kendisinin ¢izmesi, neden-sonug
baglaminda kurguyu gii¢lendiren bir etmen olarak sunulmustur. Fiireya’nin miizik egitimi
almasina, resme tesvik edilmesine ragmen seramigi se¢cmesi bunun gostergelerinden biridir.
“Biktim bizim ailenin sanata olan digkiinliigiinden. (...) Bir insan illa da resim mi yapmali,
piyano ya da keman mi ¢almali, roman ya da hikaye mi yazmali?”” (Kulin,199) sorgularindan
sonra teyzesinin gonderdigi plastiklerle ugrasirken “Biliyor musunuz, bir sey diisiindiim. Acaba
plastik yerine ¢amurla m1 ugragsam. Kil bulabilir miyiz burada” (Kulin,232) diyerek Fiireya

kendi yolunu bulmus ve seramige ilk adimini atmistir.

Cocuklarin gelisimlerinde annenin etkisi azimsanmayacak bir 6neme sahiptir. Gliglii
annelerin yetistirdigi cocuklar 6zgiliveni gelismis, kendi kararlarini verebilen bireyler olarak
yasamlarint siirdiirmektedirler. Donemsel anlamda degerlendirdigimizde, Hakkiye Hanim,
toplumda s6z hakki olmayan kadinlarin arasindan siyrilmis ve Belediye Meclisine girmistir.
Siyasetle ve giincelle i¢ ice olan anne, kizinin hem sanatsal hem de sosyal anlamda en biiyiik
destekgeisidir. Boylece Fiireya, drnek aldigi ve kendisine rol model olabilecek kadinlarin (anne
yarist diye nitelendirdigimiz teyzelerinin de hakkini vermek gerekir) ¢ok oldugu bir aile ortami
icinde biiylimiistiir. Tiim bunlarin etkisiyle Fiireya kendini buldugu seramik sanatina yonelirken

annesi ve teyzeleri gibi giiglii bir kadin ve kararl bir sanat¢1 olmustur.
2.1.b. ATATURK’UN ETKIiSi

Toplumlarin kaderi iizerinde derin etkiler birakan, toplumda kokli degisim ve
dontistimlerin  olugsmasii saglayan liderlerin halk {izerindeki etkisi yadsinamaz. Evrensel

degerleri ve Ozgiirlilk¢li bakis agisiyla tiim diinyaya Ornek olan; Ongoriileriyle, azmiyle bir



toplumu yok olmaktan kurtaran Atatiirk’in hayatin her alaninda kadin1 gérme arzusu tiim Tiirk
kadinlarin1 etkiledigi gibi Fiireya’y1 da etkisi altina almistir. Yapitta, Fiireya’nin heniiz dokuz
yasindayken babasinin Harbiye’den sinif arkadasi olan Atatiirk ile tanismasi ve Atatiirk’ten ¢ok
etkilenmesi okura Fiireya’nin ¢ocuk gozleriyle baslayan, biiyiidiikge olgunlasan bir bakis agisiyla
aktarilmaktadir. Atatiirk’iin Flireya on dort yasindayken, Fiireya’nin hatira defterine yazdigi
“...Millet sizden ¢ok sey bekliyor. Siz c¢alismali ve bir seyler vermelisiniz memlekete.”
(Kulin,82) satirlar1 uzun yillar Fiireya’yr etkisi altina almis ve kendisini milletine bor¢lu

hissettirmistir. Bir an once biiylimek ve memleketinin adin1 yurtdisinda tanitmak istemistir.
2.2. EGITIMI VE YABANCI DiL BiLGiSi

Osmanli devleti ¢okiis doneminde Avrupa’nin istiinliiglinii kabul etmis ve yoniinii
Bati’ya ¢evirmistir. Ekonomi, askeri, sanayi gibi bir¢ok alanda toplum duyus, diistiniis olarak
degisim ve donilisiim yasamaya baglamistir. Bu degisim ve doniisiimden payini alan Sakir Pasa
ailesi Batil1 bir diinya goriisii ve yasam tarzi benimsemis, ¢cocuklarini da yabanci dil 6grenmeleri
icin Fransiz ve Alman dadilarla biiylitmiislerdir. “Sakir Pasa ailesinde, bir ¢ocugun Fransizca
konusamama ihtimali, dilsiz olma felaketiyle es anlamli gibiydi. Fransizca bilmek ve bir miizik
aleti ¢calmak, bu ailede dogan ¢ocuklarin degismez kaderiydi.” (Kulin,59) ifadelerinden yola
cikarak miizikte enstriiman olarak piyano ve kemanin, dilde de Almanca ve Fransizcanin tercih
edilmesi hem nesnel hem kurgusal gerceklikte bu degisimin Onemli sembolii olarak
goriilmektedir. Ozellikte yapitin bu boliimlerinde Yansitma Kurami’nin “Edebi eser hayata
tutulan bir aynadir” ifadesinden yola ¢ikarak toplumdaki degisimlerin edebi eserlerde de kendini

gosterdigini gérmekteyiz.

Yapitin kurgusunda belirgin bir yer kaplayan dil egitimi, Flireya’nin dogumuyla birlikte
Fransizca ve Rumcayi iyi bilen annesinin Fiireya’yla hep Fransizca konusmasi gibi ayrintilarla
okura sunulmus, yazarin biyografik aragtirmalar araciligiyla elde edilen Notre Dame de Sion
Fransiz Lisesi’nde 6grenim gordiigli bilgisiyle de giliglendirilmistir. “Siz Fransizca biliyorsunuz
demek kiigiik hanim?/Evet efendim./Ne zaman 06grendiniz?/ Onunla annesi hep Fransizca
konustu da. Ana dili gibi Tirk¢eyle birlikte 6grendi aslinda.” (Kulin,69) Odak figiiriin ¢ocukluk
anilar1 seklinde sunulan bu etmenler, kurgusal gerceklikte Fiireya’nin Fransizcayr ana dili gibi

konusmasinin 6nemli dayanaklarini olugturmaktadir.

Sakir Paga’nin ani 6liimii ve lilkenin Birinci Diinya Savasi’na girmesiyle birlikte, ailenin

maddi durumunun bozulmasina, sefalet ¢ekilmesine ragmen g¢ocuklarin yabanci dil ve miizik



egitiminden o6diin verilmemesi de egitimin ekmek gibi su gibi temel bir ihtiya¢ olarak
gorildiiglinii de gostermektedir. “O kadar fakirlesmistik ki tiim dairelerimizi kiraya vermistik.
(...) Anneannem, yatak odalarimizin ve ikinci kattaki oturma odasinin disinda kalan odalar1
kapattirmis, yakit tasarrufu yapiyordu.” (Kulin,58) Fiireya’nin egitim konusunda edindigi bu
hassasiyet sanat egitiminde de kendini gostermistir. Fiireya, yurt disindaki tedavisinde bile

ulagim sikintilarina ragmen seramikle ilgili teknik egitim almaktan vazgegcmemistir.

Dil edinimiyle birlikte kiiltiir edinimi de ger¢eklesmektedir. Farkli kiiltiirler araciliiyla
bireyin bakis ag¢is1 genislerken sanatsal cesitlenme de goriilmektedir. Paris’te tanistigi plastik
hamurlarla baslayan, seramikle sahlanan sanat¢iligi bu etkilesime sahitlik etmektedir. Ayni
zamanda dil edinimi sayesinde yurt dis1 gezilerinde ¢esitli atdlyelere katilmasi, seramikle ilgili
kaynaklara ulasabilmesi ve oralarda sanatsal bir ¢evre olusturabilmesi de sanatci kisiliginin
gelismesindeki 6nemli etmenler olarak sanatoryum anilari i¢inde igsel yolculuklar araciligiyla

islenmistir.
2.3. SANATCI BiR AILEDEN GELMESI

Sosyal cevrenin sekillendirilmesi ayni zamanda bireyin sekillendirilmesi demektir. Bu
ylizden aileler; ¢ocuklarinin akademik, sanatsal ve sportif alanlarda c¢ok yonlii egitilmesi
taraftaridirlar.Sadece sanat egitimine Onem verilen bir ailede degil, ayn1 zamanda sanatci
bireylerin oldugu bir ailede biiyliyen Fiireya’nin sanati segmesi, sanat¢i bir ailede yetismenin
getirilerinden biridir. “Fahriinnisa, bir siiredir igine distiigli bunalimlardan ve hayati
hastaliklarindan resim yaparak kurtulmustu. (...) Resim yapmak ona iyi geldigi i¢in bunalan

yegenini de resme yonlendirmek istedi.” (Kulin,196)

Yapitta, sanatci cevre betimlenirken tarihsel gercekligin izleri takip edilmistir.
Teyzelerinden Fahriinnisa Zeid diinyanin c¢esitli yerlerinde sergiler agmis bir ressamdir.
Dedesinin kardesi Cevat ve Sakir Pasalar, ressam ve fotograf¢idir. Aliye teyzesi graviir sanatgist,

dayisi Cevat Sakir Kabaagagli ise Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlarindandir.

Ailesinin genlerinde bulunan yaraticilik ve el becerisinden nasibini alan Fiireya, i¢
giidiileriyle camura sekil vererek, hem i¢sel hem de sanatsal yolculuklariyla yolunu ¢izmistir.
Fahriinnisa’nin sergisinin hazirliklarina yardim eden Fiireya’ya serginin bitiminde verem teshisi
konmasini Fahriinnisa teyzesi, “sanatla ilgilenmedigi i¢in viicudunun verdigi bir tepki ve tanrinin
bir isareti” (Kulin,185) olarak yorumlamistir. Bu yorumla birlikte, Fiireya’nin sanatla

kucaklagsmasindaki ilk kivilcim can bulmustur.



Bazen bireylerin kendilerini bulmalar igin kiigiik dokunuslar gerekmektedir. Bu konuda
Teyzesi Fahriinnisa’nin yonlendirmelerini géz ardi etmemek gerekir. Teyzesinin Fiireya
sanatoryumda yatarken gonderdigi plastikler, Fiireya’nin seramikle tanismasinda bir mihenk tasi
olmustur. Ayrica Fiireya’y:r Sanatcilarla, galeri sahipleri ve sanat elestirmenleriyle tanistirarak
Fiireya’nin sanat ¢evresine girmesini saglamistir. Fiireya’nin Paris’te sergi agma cesaretini agiga
cikaran yine Fahriinnisa olmustur. 1951°de diizenledigi ilk kisisel sergisi, Fiireya’nin hayatinda
bir doniislim yaratmistir. “Fiireya, o sergide bir degisim yasamisti. O artik bir seramike¢iydi.”

(Kulin,248)
2.4. HASTALIGI VE iCSEL YOLCULUGU

Hastaliklar, ozellikle de verem gibi oliimciil olanlar, bireyin yasam Kkalitesine ve
psikolojisine travmatik bir etki yapmaktadir. Kulin, Fiireya’nin hem saglhig hem de ikinci
evliliginin bozulmasi nedeniyle i¢ine diistiigii depresif ruh halinden ¢ikigini sanatin insani
iyilestiren, giliclendiren ve hayati anlamlandiran yonlerini vurgulayarak ele almaktadir. Bu
baglamda, hastaligi nedeniyle, Isvigre’deki sanatoryumda yattig1 yillarla Fiireya’nin seramik

sanatina adim attig1 yillarin paralellik gostermesi kurguda énemli bir ayrintidir.

Sanatoryum yillari, Fiireya’y1 sanatla kavusmaya gotiiren igsel yolculugunun ilk durag:
olmustur. Bu dénem, Fiireya’nin kendisiyle bas basa kaldigi, i¢ sesini dinlerken igindeki biiyiik
boslugun farkina vardigi bir zaman dilimi olarak anlatilmaktadir. “Gen¢ kadin sessizligin ve
beyazligin ortasinda, kendi kendiyle bas basa i¢ sesini dinlerken, yalnizligin yan1 sira higligin de
farkina vardi. Yagsam bir higti. Bugiin varsan yarin yoktun. Ve eger bugiin var olacaksan, bir

anlami, bir sevinci olmaliydi bu var olusun.” (Kulin, 200-201)

Psikanalitik kurama gore kisiligin biling, bilingalt1 ve bilingdis1 olmak iizere {i¢ bolimii
vardir. Bu boliimler bireylerin davraniglarini sekillendiren zihinsel tepkimelerdir. Yapitlarda
figlirlerin kimliklerinin sekillenmesinde, davraniglarinin anlamlandirilmasinda psikanalitik
kuramdan yararlanilir. Bu baglamda, yazar, Fiireya’nmin bilincinde yer eden olaylarin
bilingaltinda biraktig1 izlerden yola ¢ikmaktadir. “Fiireya siirekli hayatin1 sorguluyordu. Uzun
yillardan beri ne biiyiik bir bosluk i¢inde ylizmekte oldugunu fark ediyordu. Higbir seye bilingli
olarak karar vermemisti. (...) Olaylar dalga dalga gelmisler, Fiireya’y1r onlerine katip
stiriiklemislerdi. O, hep sartlara uymustu.” (Kulin,201). Bu ifadelerle yazar, hastaliginin

baslattig1 i¢sel yolculugu sonucunda, Fiireya’nin kaderin oniinde savrulan bir yaprak olmaktan



cikip hayati iizerindeki kontroliinii eline alan bir karaktere nasil donligmeye basladiginin

¢cozlimlemesini yapmaktadir.

Psikanalist yaklasima gore, sanatin hoslanma ve haz alma diirtiislinii harekete gegirmesi
sayesinde birey ruh sagligini koruyabilmektedir. Fiireya da, hastaligin pengesinde bogusurken
ilacin1 sanatta bulmus; kaybolan yasama sevincini, hayatinin anlamini sanatla geri kazanmistir.
“Hastalik, 6liim ve felaketlerle sarsilan Sakir Pasa ailesinin biitlin kizlar1 i¢in sanat 6nce yasama
doniis yolu, sonra da bir yasam bigimi oluyordu.” (Kulin,212). Yapitta sanat, Fiireya figiiriiniin

degisimini besleyen bir kaynak olarak okura sunulmustur.

Ciktig1 igsel yolculuk sonucunda vardigi noktada, Fiireya i¢indeki derin boslugu ve hayat
denen bu yolculuga neden ¢iktigini sorgularken kendi olma, amag¢ edinme farkindaligini sanatla
yakalamigtir. “Fiireya sanatoryumdan ¢iktiktan sonra, Lozan’da bir seramik atdlyesine devam
etti. On bes giinde bir cigerlerine hava vermeleri i¢in sanatoryuma g¢ikiyordu. Geri kalan

zamanlarda, camurlariyla ugrasiyordu. Artik eskisi gibi amagsiz, isteksiz ve gayretsiz degildi.”

(Kulin,212).
2.5. YETENEGI

Yetenek, bireyin bir konuda dogustan getirdigi bir egilim veya beceridir. Ancak,
yetenekli olmak sanat¢1 olmak i¢in sadece altyapi olusturmaktadir. Filireya, miizik ve resim
konusunda egitim alirken Seramik konusunda higbir egitim almamistir. Egitim almak igin
kapisini ¢aldigi iinlii Seramik¢i Serre ise “Okula gitmenize gerek yok kizim okulun verecegi
formasyon zaten sizde var.” diyerek ondaki bu dogal yetenegin altin1 ¢izmistir. Camurla
oynayarak, pratik yaparak ve icinden gelen sesi dinleyerek seramik sanatcisi olan Fiireya’nin
“alayli” oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Yapitta Fiireya’nin yetenegi eserlerin yapim asamasinda bilingli ya da bilingsiz
dokunuglarin alt1 ¢izilerek okura sunulmaktadir. Kendini hayal giiciiniin akisina birakmasi,
icgiidiileriyle hareket etmesi ve ortaya c¢ikan sasirtict ayrintilar, Flireya’nin anilar1 araciligiyla

okurla bulugmaktadir:

“Birden ¢ocuklardan biri bagirdi “Suraya bakin, iki kus Opiisiiyorlar!” (...)
“Hanginiz sdyledi bunu?” diye seslendi. Siska bir oglan 6ne ¢ikti. “Ben!” dedi.
“Kus mu gordiin orada?” “Evet.” Fiireya tisenmedi, indi iskeleden. (...) “Kusu
nerede gordiigiinii goster bakayim.” “Nah orada. Iste kuslar gaga gagaya vermis

Optstiyorlar.” Dondu kald1 Fiireya. Hi¢ tasarlamadigi halde, cocugun isaret ettigi



yerde masals1 iki kus kafasi beliriyordu. Tipki Opiisiir gibiydiler. Hakliyd:
cocuk.” (Kulin,294).

Yapitta yetenegin egitimle, teknik bilgiyle, diizenli ¢alismayla gelistirilmesi gerektigini
diisiinen Fiireya’nin cesitli atolyelere giderek calismasi da sanatgiligini, yetenegini gelistiren

unsurlar arasinda degerlendirilmelidir.
2.6. KISILIK OZELLIKLERI

Tutkulu kisilige sahip olanlar; isteklerinin pesinden kosan, enerjik ve Ozgiir ruhlu
insanlardir. Motivasyonlarini ve heyecanlarini asla kaybetmez, sevdikleri seyler konusunda firsat
yaratir, engel tanimazlar. Yapitta, Fiireya kimligi olusturulurken hem 6zel hem de sanatsal
yasaminda tutkuya biiyiik bir yer verilmistir. Ik evliligini tutkulu bir askla yapmasi, sanatina
aska benzeyen bir tutkuyla baglanmasi 6rnek gosterilebilir. Askini yasarken hissettigi tutku,
seramikte de hep basrolde olmustur. Bu nedenle, sanatoryumda yatarken hayatinda ilk kez kili
avuclandiginda “Hep aradigi ve tutkuyla baglanmak istedigi seyin toprak ve su yani ¢camur
oldugunu, (...) bu iligkinin tanr1 ve kul arasindaki iligski gibi sonsuz ve kopmaz olacagini, (...)
Olene kadar sabirla ve askla devam edecegini” hissetmis ve seramik “sevda”si olmustur. (Kulin:

210-211,296).

Ozgiin insanlar, kendileri gibi olan, vizyonu genis, yaratict karakterlerdir. Fiireya nin
Ozglinliigiiniin gostergelerinden biri, dogdugundan beri Batili tarzda yetistirilmesine karsin
Osmanli ile Bati’y1 ustaca harmanlamasidir. Yazar, Fiireya’nin sanat¢1 kisiliginde yakaladigi
Dogu-Bat1 sentezini Fiireya’y1 ve sanatini 6zglinlestiren, yaraticiligi besleyen 6nemli bir etmen

olarak kaleme almistir:

“Bense kendimi hi¢ Dogu’ya ait hissetmedim yagamim boyunca. Sonra bir giin,
bir Bati kentinin hastane yataginda (...) seramige basladigimda, bir de ne
gbreyim, icimden tasan tiim imgeler, hayrani oldugum Bati1 toplumunun zevkini,
felsefesini, bi¢cimini degil de, benim dogup biiyiidiigiim topraklarin renklerini
bicimlerini, simgelerini yansitiyor. Ben; Osmanli laleleri, karanfilleri ve
sogiitlerinin, Kiitahya yesilinin, kiremit kirmizisinin, hele de Akdeniz
turkuazinin tutsag imisim... Ben tepeden tirnaga Bizans, Istanbul ve Anadolu

imisim, meger!” (Kulin,22).



Sanatc1 kimligindeki bu sentez Fiireya’nin giinliik yasaminda da kendini gostermistir.
“Yeniden yasama firsati tanisaydi bana Tanr1.” ifadesinin yaninda “Allah sana da kararlarini
verebilme imkani taniyan dost versin.” ifadesinin kullanilmasi; Sakir Pasa Konagi Fiireya’nin
gozleriyle betimlenirken “kilise ile cami arasinda insa edilmis” sifatinin tercih edilmesi

Fiireya’nin sanatindaki 6zgiinliigiin en temel nedeni olarak okura sunulmustur.

Bir seyi herkesten farkli yapabilme, 0zgiin ve yeni fikirler gelistirebilme yaratici
insanlarin temel Ozellikleridir. Yapitta Fiireya’nin sanatsal yaraticiligi nesnel gergeklikteki
eserleriyle —Tiirkiye i¢in bir ilk olan duvar panolariyla- okura sunulmaktadir. Bu nesnel
gerceklik, Fireya’nin “Cocugumu dogurdum. Yani panomu” (Kulin,292) seklindeki ifadesi ile
yazar tarafindan Fiireya’nin yaratim siirecine iliskin olarak yapita eklenen bir dokunusla kurguda

yerini almistir.

Uziintiileri azaltan ve sevingleri ¢ogaltan paylasma eylemi; sevgi, dostluk, dayanisma gibi
bircok duygu ve davranisin gelisimine katkida bulunmaktadir. Yapitta, Fiireya’nin
paylasimciligl, faydali olmaktan keyif almasi; Ozellikle sanatinin ve atdlyesinin islendigi
boéliimlerde vurgulanmistir. Fiireya atdlyesinde siirekli sanatc¢ilart misafir etmekte ve seramige
gonill vermis genglere kapilarini agik tutmaktadir. “Bu kiiciik atdlye-konut zamanla gidip gelenin
hi¢ eksilmedigi, bir “ocak”a doniisiir. (...) sirasiyla herkes gordiigiinii, bildigini, yasadigini
anlatir, digerleri dinleyerek zenginlesirdi.” (Kulin,264). Atolyesinin kapilarinin genglere daima
acik olmasi sayesinde, Fiireya’nin ruhu, diinya goriisii, yasam felsefesi hep gen¢ kalmistir.

Dolayisiyla sanati da bundan payimi almistir.

Yapitta, Fiireya’nin sanatg1 kimligini besleyen bir diger kisilik 6zelligi azimli olmasidir.
Ikinci kocasindan bosandiktan sonra, higbir gelir kaynagi kalmamasina ragmen, tiim esyalarini
satip ailesine ait apartmanin giris katindaki iki odali kii¢iik bir eve tasinmasi ve orayi bir atolye-

konut haline getirmesi azimli, miicadeleci, pes etmeyen kisiliginin gostergesidir.
3.BILINCALTI VE FiGUR BAGINTISI

Yapitta, bilingaltinin yansimasi noktasinda, Fiireya’nin seramiklerinde yapmaktan hig
vazgecmedigi ve kendisiyle 6zdeslesen kus figiirii nesnellikten 6te bir boyutta kurgulanmustir.
Yapit boyunca, Fiireya’nin ig¢sel yolculuklariin anlatildigi “Pentimento” béliimlerinde, yillar
once vefat eden, kaderleri ve karakterleri odak figiir ile benzesen Sara halasi kiliginda, hastane

odasinin pervazina konan ve yazar tarafindan Fiireya ile konusturularak imgesellestirilen kus,
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Fiireya’y1 6biir diinyaya gotiirmeye ve ugmaya hazirdir. “Gitme zamani kizim. Seni gotliirmeye

geldim.” (Kulin, 14).

Oysa ki, Fiireya’nin yaptig1 kuslar, yorgun ve ugamayan kuslardir. “Ama ben boyle genis
kanath kuslar yapmadim ki hi¢. Benim yogurduklarim narin bedenli, kiicliciik basl, uslu,
duragan kuslardi. Her an u¢gmaya hazir degil de uzun bir yolculuktan geri donmiis hissi veren
yorgun kuslar. Sahi neden benim kuslarim durgun ve yorgundu hep? Onlar1 yapmam Omriimiin
sonbaharina denk geldigi i¢in mi?” (Kulin,11). Bu baglamda, kus imgesi, yazar tarafindan
Fiireya’nin i¢ diinyasini, ruh halini, duygu degisimlerini, i¢ hesaplagmalarini, ¢cok da kolay

gegmeyen hayatini dile getirmek icin bir araci olarak kurgulanmstir.

Yazar, roportajlar, kasetler, belgeler gibi yazili ve sozlii birgok kaynaktan yararlanarak,
Fiireya’nin yasamindan kesitler sunmakta, i¢ diinyasi ile ilgili baglantilar kurmaktadir. Soylu ve
iyi yetismis olsa da, Fiireya’'nin ailesi, “Sonucta birbirini yiyen ziippeler, katiller, ¢ilginlar
barindiran bir ailedir.” (Kulin,116). Dayisinin dedesini vurmasi, Aliye teyzesinin kocasinin
sevgilisini dldiirmesi gibi ailenin psikolojisini tiimden etkileyen olaylar yasanmistir. Bu nedenle,
tutkulu bir askla yaptig1 ilk evliligi ayn1 zamanda kagis ruh hali ile yapilmig bir evliliktir:
“Kendini bogulacakmis gibi hissediyor, evde siirekli yasanan dramlardan, bogazina kadar kedere
ve suga batmig bu aileden uzaklagsmak, bambaska bir yerlere gitmek istiyordu. (Kulin,113)
Ancak, ilk evliliginde kocasindan siddet gormis, tutkuyla baglayan evliligi hiisranla
sonuglanmistir. Ikinci evliligi ise, tamamen manti§a dayali bir evliliktir. Seramik tutkusunu
anlayamayan ve Fiireya’ya Siklikla “Bizi ayirirsa bu ¢amur ayiracak.” (Kulin,255) diyen Kilig
Ali ile ortak bir noktalar1 kalmamasi nedeniyle bitmistir. Kendisini ger¢ekten anlayan ve seramik
tutkusunu destekleyen Sevki Bey’le bile tiglincii bir evlilige cesareti kalmamistir. Nesnel
gergeklikteki Fiireya’nin boynu biikiik kus figiirleri, kurguda yerini alirken bu figiirlerin tercih
edilmesi yazar tarafindan aile dramlarmin ve mutsuz evliliklerinin, yakalandigi verem
hastaliginin, ¢ocugunu kaybetmesinin, kisacasi Fiireya’y1 yoran duygusal degisimlerin sanatina,
figlirlerine yansimasinin dayanaklari olarak yorumlanmistir. Bunalimlarla ve zorluklarla gegen
yasami nedeniyle Fiireya’nin yaptig1 seramik kuslar hep “yorgun ve durgun” kuslar olmustur. I¢
diinyasindaki karamsarligi ve matemi ¢agristiran ve “siyahimdan vazge¢cmem ama” (Kulin,296)
dedigi siyah tonu seramiklerinde kullanmistir. S6z konusu ayrintilar, Fiireya kimliginin i¢

diinyasinin ve bilingaltinin yansimalar1 olarak yapitta vurgulanmaktadir.
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Fiireya’nin eserlerinde yogunlastig1 kus, balik, agac gibi doga motiflerini neden bu derece
kullandigina bakildiginda, adada biiylimesi, ¢ocuklugundan itibaren doga ile arasinda sik1 bir bag
bulunmasi ve dogay1 ¢ok iyi gézlemlemesi olarak yorumlanabilir: "Agaclara tlinemis sigirciklari
gordiim. Arada bir hep birlikte havalaniyorlar, yine gelip agacin dallarina konuyorlardi. (...)
Cocuklugumda Ada’da annemle goglerini seyrettigim leylekleri animsatiyorlardi bana.”
(Kulin,297) Fiireya'nin ozgiirligii simgeleyen kustan hi¢ vazge¢memesi; Fiireya kimliginin
kendi yasami hakkinda s6z sahibi bir karakter olmasi, evliliklerine kendisinin karar vermesi,
oliim riski ¢ok yiiksek bir ameliyata kimseye haber vermeden girecek kadar cesur olmasi, aile

gelenegi resmi degil seramigi segmesi gibi 6zgiir kararlariyla da ortiismektedir.

Yapitta, toplumda modernlesmenin getirdigi yozlagsmayr ve ruhsuzlasan giliniimiiz
insanin1 yansittigi insan figilirlerine -son dénem eserlerine- de yer verilmistir. Hem siyasi hem de
sosyal anlamda bir¢ok insanla tanigan, bu nedenle insanlar1 iyi taniyan Fiireya’nin toplumdaki
coklintiiyli eserlerinde islemesi “Masada, kadinli erkekli bir siirii insan figiirii duruyordu.
Gozleri bos birer delikti. Kiminin yiizli ifadesizdi ama kiminin de yiiziinde derin bir ac1 ve
umutsuzluk vardi. Ruhlar1 6lmiis ya da aciyla kavrulmus insanciklardi. (...) Bir bosluga dogru
gidiyorlar baksana. Kisiliklerini yitirmisler. Ruhlar1 6lii. Beklentileri yok. Yasamiyorlar. Belki
cok seyleri var ama higbir seyleri yok gibi.” (Kulin,325) ifadeleri ile yansitilirken ayni zamanda
Fireya’nin kirk yillik sanat yasamimnin sonunda, giinlimiiz insanina yabancilasan, iyice
karamsarlasan, hayal kirikli§ina ugrayan, derin bir duyarlilig1 olan ve sorgulayan ruh halinin agik

bir gostergesidir.

SONUC

Cagdas Tiirk romanciliginin biyografik yapitlariyla 6n plana ¢ikan yazari Ayse Kulin; ne
istedigini bilen, engellere kars1 durabilen kadin karakterleri ele alirken bir kadinin i¢ diinyasini
cozlimleyen, psikolojik analizler barindiran eserler yazmistir. Tirkiye’nin ilk kadin seramik
sanatg¢is1 Fiireya Koral’in yasam Oykiisiinlin anlatildigr “Fiireya” adli yapit bu anlamda 6nemli

bir 6rnektir.’

5 Yesilcicek, 2010
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Ahmet Hamdi Tanpinar’in 1958°de; “Fiireya’nin bu sergisinde seyirci, sanatkardaki renk
askinin ve (...) form duygusunun hangi hudutlari zorladigini, (...) Araya giren madde ne
olursa olsun onun ¢inilerini susturmayacagmi (...) hep aym billur ve giines sakirtisi ile bize
gelecegini ¢ok iyi biliyorum.”® diye tamittign Fiireya Koral, Kulin tarafindan giiglii, 6zgiin ve
oncii yonleriyle ele alinmaktadir. Osmanlinin son doneminde, Sakir Pasa ailesinin kiz1 olarak
konakta dogan Fiireya'min Atatlirk’le tamisikligi, evlilikleri, hastaligi, aile ici iligkileri gibi
etmenlerle biiylik bir degisim yasayip duyarli ve basarili bir seramik sanat¢isina doniismesini

konu alan romanda, bireyin potansiyelini ortaya ¢ikaran bir¢ok degiskenin etkisi gdzlenmektedir.

Fiireya’nin teyzesi Fahriinnisa’nin baglantilar1 sayesinde sanat cevresine girmesi ve
anadili gibi konustugu Fransizca araciligiyla vizyonunu, kiiltiirel birikimini genigleterek sanatiyla
ilgili 6nemli kapilar1 aralamasi islenirken sanatsal ve bilimsel gelismelerde yabanci dil

hakimiyetinin bireyin gelisimindeki etkisi vurgulanmaktadir.

Ayrica yapitta sanati etkileyen ve sanattan etkilenen birey psikolojisi iizerinde de
durulmaktadir. Inisli ¢ikish aile iliskileri, evliliklerindeki hayal kirikliklari, hastalig: Fiireya’y:
psikolojik anlamda yipratirken bir yandan da sanatla tanigmasini saglayan 6nemli etkenler olarak
kurguda yerini almistir. “Pentimento” boliimlerinde, i¢ monologlar ve Fiireya’nin
yasanmisliklarindan hatirladigi Kesitlerle odak figiiriin bilingaltinin analiz edilmesi ve sanatla

iliskisinin ¢oziimlenmesi yapitin en dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biridir.

Yapitta odak figilirtin kisilik 6zellikleri de genis yer bulmaktadir. Eserlerin yaratim
asamasinin anilar ve geriye doniis teknikleriyle verildigi boliimlerde Fiireya’nin 6zgiin kisiligi ve
yaraticiligi, okura sunulmaktadir. “Fiireya'nin gayreti ve muvaffakiyeti (...) Tirk ¢iniciligini
giinlimiize kadar getirmistir. Bu getiris belki de sirat kopriisiinden gegmek kadar giictiir.
(...) Fireya glinlimiiziin Tiirk ¢inisini  yaratirken bir Tirk sanat subesini  giinlimiize
ulastirmistir.” Halikarnas Balik¢isi’nin 1951 yilinda Fiireya’nin 6zgiinliigiinii ve azmini kaleme

aldig1 bu satirlar, Kulin’in kurgusunu destekler niteliktedir.

Tiirk diinyasinin hem 6ncii hem de sanatg1 isimlerinden olan Koral’in yagam Oykiistinden
esinlenerek yazilan “Fiireya” adli roman, sanati ve sanat¢iyr besleyen, topluma ydn veren,
bireyin i¢ diinyasma 151k tutan yapitlar arasinda yerini almaktadir. Ayse Kulin’in “En ¢ok
Fiireya'y1 sevdim kitaplarim arasinda. Ben ki her yeni kitabin basiminda, daha iyisini

yapabilirdim diye hayiflanmis, keske her seyi yeni bastan yazabilsem demisimdir, Fiireya'da

6 Fiireya 'nin Sergisi Nedeniyle Cemiyet, Sanat ve Sanatkar
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yapabilecegimin en iyisini yaptigima emindim.” dedigi “Fiireya” yazarin kendisi tarafindan

kurgu olarak en sevdigi ve i¢ine en ¢ok sinen kitab1 olarak nitelendirilerek edebiyat diinyasinda

yerini almistir.
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