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l. GIRIS

Kimlik kavrami, baska herhangi bir kiside tam olarak bulunmayan, kisinin biricikligini
olusturan fiziksel ve psikolojik 6zellikler biitiinii* olarak sdzliikteki yerini almaktadir.
Kimlik, bireylerin kisilik 6zellikleri, kim olduklari ve disaridan nasil algilandiklariyla paralel
olarak olusur ve bireysel farkliliklar1 ortaya koyar. Insanlarin mensup olduklari dinden
kullandiklar1 egyalar, okuduklar kitaplara kadar her alandaki secimler bireysel kimligin
olusumunda etkilidir ve bireyler sahip olduklar1 kimliklerle birlikte toplumun icerisine dahil
olurlar. Insanlik tarihinin baslangicindan beri kisilerin kimlikleri cinsiyetlerine gére kadin ve
erkek olmak iizere kategorilere ayrilmig ve stereotipler olusmustur. Toplumlarin refah
seviyesi, gelismislik diizeyi, algilama bi¢imi, 6rf ve adetleri, dini inaniglarina gore kadinlara
yiiklenen roller ve bigilen gorevler degiskenlik gostererek kimliklerinin bir parcasi haline
gelmektedir. Kimlik olgusunu ele alirken yalnizca kisilerin sahip oldugu bireysel farkliliklar
olarak degerlendirmek yanilgiya sebep olacaktir. Bireylerin i¢ine dogdugu cografya ve

cevresel etkilesim, kimlik olgusunun en 6nemli iki bilesenidir.

Siir, deneme, roman gibi bir¢ok alanda eserleri bulunan Murathan Mungan, on alt1 farkli
hikdyeden olusan Kadindan Kentler adl1 yapitinda, cinsiyet formlari, kadinlik ve erkeklik rolleri
iizerinde durmaktadir. Hayatin igerisinde sikismis, yalnizlik ¢eken kadinlarin karsilagsmasi ve
hayatlarinda geldikleri noktay1 sorgulayarak aydilanma siireci yasamalar1 {izerine edebi bir
kurgu olusturarak figiirlerin i¢ i¢ce gegmis hayat hikayelerini ele almaktadir. Eserin son hikayesi
olan Esenler Otogar1 adli1 bolimde yapit boyunca iizerinde durulan ve hayatlarina deginilen
kadin figiirlerin tamam1 birbirinden habersiz bir sekilde ayni uzamda bulunmaktadir. Bu
baglamda figiirlerde yasanan aydmlanma sonucunun onlarin hayatindaki higbir seyi

degistirmeyecegi mesaj1 verilmektedir. Bu tezde 6zellikle cevresel ve psikolojik etkiler sonucu

! https://www.psikolojisozlugu.com/identity-kimlik



farkli kimliklere biirtinen figiirlerin bulundugu Oykiiler ele alinarak kimlik olgusunun farkl
yonleriyle ortaya konmasi amaglanmaktadir. Mungan, yapitta genellikle sade bir dil
kullanmaktadir fakat yalin anlatimmda imge ve motiflere sikca yer vererek, karakterlerin
bicimsel 6zelliklerini figlirasyon ve kurgudan yararlanarak figlrlere kimlik yaratmaktadir.
Yapitta kullanilan ¢ok katmanli anlatim teknigi ile ayn1 yasanmisliklarin farkli pencerelerden
sunularak okura ¢ogul bakis agis1 saglanmaktadir. Her hikaye iki katmanli olarak islenmektedir.
Mungan, verdigi roportajlardan birinde Kadindan Kentler adli eseri i¢in “Size kadin olarak
‘ekonomik ozgiirliigiinii kazanman, bireysellesmen gerekiyor’ deniliyor. Ote yandan hem
geleneksel aile yapist icerisinde varligini siirdiireceksin, hem birey olmaya basladiginda,

aslinda bu kadinlara ait bir yarilma bashyor.” ?sozlerini dile getirmektedir.

Ulusal Tez Merkezinin veri tabani tizerinden gerceklestirilen aragtirma sonucu yazarin
ve yapitin yiiksek lisans tezlerine ulasilmig ve tezlerin analizleri yapilmistir. Bu arastirma
sonucunda Kadindan Kentler adl1 yapittaki kadin figiirlerin kimlik olusumlar1 ve bu olusumlari
etkileyen faktdrlere odaklanan makale veya tez bulunmamistir. incelenen tezlerde; Mungan’in
imge kullanimi, folklorik dgelerden yararlanmasi boyutuyla degerlendirildigi goriilmiistiir ama
Mungan’in yapitlarinin cinsel ve toplumsal kimlik, maddiyat ile iliskilendirilen kimlik
baglaminda ele alinmadig1 goriilmiistiir. Bu dogrultuda, yapit1 bitmis bir 6ge olarak kabul
ederek; metin igerisindeki ogelerin iliskisini dlgerek yorum getirmek amaglanmaktadir ve
yapisalciliga dayali yeni elestiri yontemi kullanilmaktadir. Tezde, farkli cografyadaki kadin
tiplerinin toplumun dayatmasi sonucu istlendikleri rollerinin hayatlar1 tizerindeki etkisini
yazarimn yarattig1 kimlik olusumu {izerinden ortaya konmasi amaglanarak akademik sahadaki

eksikligi kapatmak hedeflenmektedir. Bu sebeple kimlik kavrammin figiirlere nasil

2 Akatl, Fusun. “Kadma tasradan bakmak”, Milliyet Kitap Eki, 2008.



kazandirildig1 cinsiyet formlari, toplumsal gorevler ve figiirlerin maddiyata ytikledigi anlam

uzerinden ele alinmaktadir.

II.  TOPLUMSAL KiMLIiK VE KADIN ILISKiSi

Basar1 kavrami, Mungan’in romanlarinda bir olgu olmaktan ¢ikarak kimlik
bilesenlerinin temel yap1 taslarindan birini olusturmaktadir. Hayatlarindaki mesleki basariy1
yasamin diger basar1 Onceliklerine gore daha istte tutan kadimnlar, kendi ayaklar:1 tizerinde
durarak biitiin benligiyle toplumun “genel gecer” kabul ettigi kadin algisim1 yikmaktadirlar.
Y akasi Beyaz Kiirklii Taba Rengi Kaban adli hikayede, kendi hayatina yon verme yetisine sahip
modern yasantinin kadinlarin1 simgeleyen Esme figurl yazar tarafindan davraniglariyla
betimlenerek yapit igerisine yerlestirilmektedir. Hayata karsi olan hirslari ve ihtirast sonucu
kimlik bunalimina girerek geldigi noktayi, elde ettikleriyle yetinmemesi sonucu
kaybettiklerinin fazlaligin1 sorgulamaktadir. Yapitta Gizerinde durulan hirs kavramai, elinde fazla
giic bulundurma istegi ve asir1 kontrolctlik, i¢ monologlar yoluyla islenmektedir. Bu
kavramlar sebep sonug iliskisi baglaminda ele alindiginda odak figurun kendisine yenik
diismesine sebep olarak onu yalnizligin ic¢ine suriiklemektedir. Yapitta tigiincii tekil kisi
agzindan hakim bakis agili anlatim teknigi kullanilarak figlrle ilgili derin karakter analizleri
yapilmaktadir ve figiire kimlik kazandirilmaktadir. “Kotiimserlige kapilmamak konusunda en
azindan agw sorumluluklar tasiyarak icinde yer aldigi is diinyasindan otiirii hayli
deneyimliydi.” (Mungan, 55) Odak figiir, kendi dogrularina ve hayat planlaria gore siirekli
olarak yol haritalar1 ¢izmekte, ev i¢cindeki 6nemli kararlari tek basina almakta ve bu kararlar esi
Engin tarafindan sorgulanmadan kabul edilmektedir. Ikili iliskiler icerisindeki bu sorun
hikayede dis monolog teknigiyle islenmektedir. “-Bursa’dan ¢ok énemli bir is teklifi aldim
Engin- dediginde, giiya soruyormus gibi yaparken bile, kararmi ¢oktan vermis biri gibi
konusuyordu Esme.” (Mungan, 59) Esme figlrl yonetmeyi ve giicli elinde tutmay1 seven bir

kadin oldugu i¢in Engin’in ev yasantisindaki uyumlulugunu ¢ok sevmekte fakat esinin dis



diinyadaki iliskilerinde hirsli olmamasi, kendiyle ve hayatla yarigmamasi, is yasantisinda her
zaman elindekiyle yetinmesi ve yiikselme cabasi iginde olamamasi onu rahatsiz etmektedir. Bu
durum Esme figiiriiniin kimliginin ne denli hirs ve basari istegiyle dolu oldugunun kanitidir.
“Ev icinde Esme’sini bu kadar rahatlatan Engin’i, dis diinyayla olan iligkisinde sevmiyordu.
Esme, evin i¢inde kocasinin kendisinin istedigi gibi biri, dis diinyada ise aynen kendisi gibi

olmaswni istiyordu.” (Mungan, 59)

Cinsiyet farklilig1, kisilere birbirinden farkli roller yiiklemektedir ancak modern yap1
icerisindeki erkekler bu rolleri benimsemeyerek kadinlar tizerinde herhangi bir yaptirima veya
dayatmaya gitmezler. Toplumsal yap1 icerisindeki acik fikirli erkeklerin diisiince yapisini
temsil eden Engin figlrd, kendisiyle ve baska insanlarla herhangi bir yaris igerisine girmeyen,
hayatta kalburiistli bir noktaya gelmis, 6zenli, kendine ve bagka insanlarin hayatina saygili,
kiicik detaylarda bile dikkatli ve temkinli bir karakter olarak yazar tarafindan
betimlenmektedir. Yapitta Esme figilirline karsin onun taban tabana zit karakter dzelliklerine
sahip bir figlirlin esi bigiminde ortaya konmasi ile Esme’nin kimliginin daha net bir bigimde
karsilastirma yoluyla okura aktarilmasi amaglanmaktadir. Yazar, Engin figirine kimlik
yaratirken el Oykiisel anlatim tekniginden yararlanarak gozleme dayali analizlere yer
vermektedir. “Kocasina bir kez daha hayranlik duydu Esme. Ayrintilarda gosterdigi dikkate,
ozene, kendine, baskalarina ve yasadiklarina saygisina...” (Mungan, 61) Engin figurd, esi
Esme’nin de en az onun kadar basarili bir Kariyer sahibi olmasini1 desteklemekte, hatta bunun
icin fedakarliklar yapmaktadir. Esinin daha yiksek bir mevkide calismasi i¢in hi¢ zorluk
cikartmadan kendi tayinini Bursa’ya istemesi Engin figuruniin karisina karst olan destegini

kanitlar niteliktedir.



Zaman icerisinde evlilikler tekdiizeleserek insanlar1 farki yollara siiriikleyebilmektedir.
Esme figlrdnin strekli olarak is hayati ve kariyeriyle mesgul olmasi, Engin figiriinin iki
kisinin birlikte siirdiirebilecegi bir evlilik hayatinda tek kisilik bir yasam surdirmesine sebep
olmaktadir. Yapitta bu sorunsal Engin figlrinin kendisini sorgulama sireci igerisinde
islenmektedir. Giderek yalnizlastigini hisseden odak figiiriin Tilin ile tanigmasi onun
aydimlanmasint ve kendini bulmasmi simgelemektedir. Tulin figurt hikdyede cok fazla
uzerinde durulmamakla birlikte Esme figUrinun tam tersi olarak okura yansitilmaktadir. Yazar,
birbirinden tamamen zit iki farkli kadin kimligi yaratarak ve bu kimliklerin aktariminda
betimlemelere basvurarak toplumda belli noktalara gelmis iki farkli kadm tiplemesini
karsilastirma yoluyla gézler oniine sermeyi amaglamaktadir. “Onun giydiklerinin bir tekini
olsun kendi iizerine gegirmezdi ama o her giydigini yakistiriyordu iste!” (Mungan, 51) Hayati
geldigi gibi kucaklayan, kendisiyle ¢ekisme halinde olmayan, “zarif, modern ve riikiis
kryafetlerin uyumunu basariyla tasryan” (Mungan, 51) TUlin figird, Esme figlriinden tamamen
farkl bir kisilige sahiptir. “Onun hep bir moda dergisinden firlamis gibi goriinen sikligi, cogu
kez bulundugu ortama ters diistiigiinii umursamayisi, sanki Bursa’da degil de Paris’te
yastyormus gibi aldirmaz halleri...” (Mungan, 51) Engin ile Tilin’in birlikte kurduklar1 hayat
Esme’nin tek basma kurdugu ve yonettigi, kurallarini belirledigi yuvanin tam aksi; rahat,
kuralsiz ve hayatin akisina gore sekillenmektedir. Bu sekilde kurulan bir aile hayatinda
Engin’in ve kiz1 irem’in ne kadar mutlu oldugunu gérmek Esme’nin sahip oldugu kimligi ve
degerleri sorgulamasina sebep olmaktadir. Yazar odak figiiriin i¢ ¢atigmalar1 i¢ monolog
yontemiyle okura aktarmaktadir. “Biitiin giin evinde oturup kocasinin yolunu gézleyen, kendini
temizlige ve dedikoduya vermis swradan bir kadin olmak istemezken, siirekli, ge¢ saatte igten
ciktigl icin eve hep geg¢ gelen ve bunun igin siirekli kocasi ve ¢cocugundan oziir dilemek zorunda
kalan bir kadin olarak bulmustu kendini. Boyle olsun istememisti hi¢, ama boyle olmustu.”

(Mungan, 62)



Mungan, vyapitta esya-kadin iliskisi iizerinde durarak sik¢a imgelerden
yararlanmaktadir. Kisiler sahip olduklar1 esyalara farkli anlamlar yiikleyebilmekte ve o esyalari
hayatlarinin odak noktas1 haline getirebilmektedirler. Odak figlr Esme; esyalara, diizene, her
seyin her kosulda olmasi gerektigi yerde olmasina oldukca énem vermektedir. Engin’e ilk
nisanlandiklar1 y1l hediye olarak aldig1 beyaz kiirklii taba renkli kabani yillar sonra tekrar onun
Uzerinde gormek Esme’ye kaybettigi hayati, tekrardan hatirlatmaktadir. Yapitta {izerinde
durulan beyaz kiirklii taba rengi kaban bir imge olarak islenmektedir. Odak figiiriin hirslar1 ve
ihtiras1 sonucu kaybettiklerini, hayatindaki yalnizlig1 simgelemektedir. Yillar sonra Engin’in
lizerinde o montu gérmenin Esme’ye yasattig1 act ve kimlik bunalimi, hayatinda yaptig1
tercihlerin ve 6nceliklerinin onu getirdigi noktadaki yalnizlik duygusudur. Esyalara ve diizene
bu denli yiikledigi anlam hikayenin baslarinda Engin’le ¢atismasina sebep olurken, hikayenin
sonlarinda ise kendisi ile i¢ catismaya girmesine sebep olmaktadir. Gittigi her sehirden ve
iilkeden esyalar getirip bu esyalar1 kendi kafasinda olusturdugu diizene gore yerlestirmektedir.
Bu diizenin en ufak bir pargasinin bile bozulmasina ise tahammiilii yoktur. Evde her zaman tek
basma vakit gecirmeyi tercih etmesi odak figiirlin dekora yiikledigi duygusal anlamlari
kanitlamaktadir. “Her seyin yerli yerinde durdugu, her seyin yerini bildigi derli toplu bir
gorintinin ona verdigi huzurun yerini hichir sey tutmuyordu. Ikinci bir kiginin varligi, bu
diizenin altiist olmasit demekti. Evli oldugu yillarda ortaligi dagitiyor gerekgesiyle ¢ikistig
Engin, ‘Sen bir evde degil, bir dekorda yasamak istiyorsun.” Diyordu Esme ye. ‘Siirekli dekor
bozuluyor diye ayakta yasayamazsin!” (Mungan, 57) Esme figiril bu saglam temelleri olan
hayati kazanmak ugruna yalmiz kaldigmi ve ailesinin yikildigimi hikayenin ilerleyen
kisimlarinda eski kocasi Engin ve Engin’in yeni esi Tiilin’in birlikte kurdugu icerisinde hirs ve
kontrol barindirmayan aileyi goriince kendi icerisinde c¢atigmaya baglamasi sonucu fark
etmektedir. Figiiriin i¢ ¢catigmasi cevabi1 verilmeyen kisa soru ciimleleriyle islenmektedir. “Peki

ne yapacagim ben? dedi, Ne yapacagim?” (Mungan, 63) Retorik soru kullanimiyla amacglanan



figiirlin i¢ karmagasini ortaya koymaktir. Yapitin sonunda Esme’nin duvara firlattigi bardagin
tuzla buz olusu (Mungan, 63) figiiriin hayatinda hicbir seyin olmasini istedigi gibi
olmayacagini, yalniz yasantisina kaldig1 yerden devam edecegini kanitlar niteliktedir. Hikaye
siiresince sahis kadrosunun se¢iminde modern yasantinin figiirleri hakim olmaktadir. Bu

yazinsal se¢cimle amaglanan kadin olgusunu kentli bakis agis1 tizerinden ortaya koymaktir.

I1l. MADDIYATLA ILISKILENDIRILEN KIMLIiK VE KADIN

TLISKiSI

Mungan, yapitinda isledigi yalnizlik duygusunu kadmlarin ekonomik bagimsizligimni
kazanma baglamindan yola c¢ikarak ele almaktadir. Modern toplumlarda kendi ayaklari
tizerinde durarak hayatin1 kazanan kadinlar zaman igerisinde ikinci bir kisiye bagli olmamaya
aligirlar ve bu aligilmislik beraberinde yalnizlik duygusunu getirir. Adana Sicaginda Erguvanlar
adl1 hikayenin odak figiirii olan Emine karakteri, toplumsal yap1 i¢erisinde kendi kendine yeten,
bir erkege muhtag olmayan kadinlar1 simgelemektedir. Emine figiiriiniin kimligi ¢6zimlenirken
ben oykiisel anlatim tarzi kullanilarak birincil agizdan kisinin portresinin ayrintili olarak
cizilmesi amaglanmaktadir ve anlatimda Oznellik benimsenmektedir. Emine gozler dnlinde
olmaktan hoslanmayan, hayatinin her alaninda sadeligi tercih eden, az ve yerinde konusan bir
figlrdir. Odak figiiriin karakterinin ¢oziimlenmesi noktasinda sik¢a ayrintili betimlemelere ve
sifatlarin kullanimina bagvurularak figiiriin kisiliginin daha net anlagilmasi, somutlastiriimasi
saglanmaktadir. “Her zaman sorun olan ¢esitli vitamin haplari, ani bas agrist ya da mide
sancisi gibi beklenmeyen durumlar igin her zaman yaminda bulundurmasi gerektigini
diisiindiigii cesitli ilaclar icin fosfor rengi opak plastikten sik bir hap kutusu edinmisti.”
(Mungan, 17) Mesleginde ilerleyen, yiiksek basarilara imza atarak kariyer yapan kadinlar

geleneksel toplumlarin  bakis acisindaki kadin algisima ters diismektedir; yalnizca



hayatlarindaki erkekler tarafindan degil, hayati ayn1 gérmedikleri insanlar tarafindan da terk
edilebilmektedirler. Yapitta bu sorunsal geriye doniis teknigi ile odak figiiriin gegmis
hayatindaki iligkilerini hatirlamasi ve bugiin i¢inde bulundugu yasantiyla karsilastirmasi
sonucu vardig1 yargiyla ortaya konulmaktadir. “Bir erkege muhta¢ olmamak adina ekonomik
ozguirliigiinii kazanmak, kariyer yapmak, mesleginde ilerlemek isteyen kadinlar: yalnizca
erkekler degil, geride kalan arkadagslar: da terk ediyor, kazanmak icin miicadele ettikleri
hayatlarindan geri ¢ekilerek onlart tek baslarina birakiyorlardi.” (Mungan, 19) Y apitta yogun
bir sekilde islenen yalniz birakilma ve bir bakimdan terk edilme duygusu Emine figlrinu igin
korku durumu yaratmamakta, aksine onu kariyerinde yikseltmekte ve ayni zamanda yalniz
yasamaya alistirmaktadir. Ona gore tek basina vakit gegirdigi her yer “kendi eviyle esdegerdir”
(Mungan, 21) ve bu metafor yoluyla figiiriin yalnizlik duygusunu ne denli benimsedigi okurun
gozleri 6nine serilmektedir. Yillar gectikge Emine’nin adeta igsellestirdigi yalnmzlik duygusu
onun “i¢cinin katilmasima” (Mungan, 35) sebep olmaktadir. Yazar “i¢i katilmak” deyimini
kullanarak yalnizlik duygusunu mecaz bir yolla gozler 6niine sermektedir. Odak figir, kendi
kendine yetebildigi, ekonomik bagimsizligini elde ederek hayatini tek basina siirdiirebildigi i¢in
bir erkege gore daha ¢ok yardima muhtag¢ olarak goriinmek onu hicbir zaman memnun
etmemektedir. Figiliriin sahip oldugu degerler ve hayati ele alis bigimi yapitta islenirken soru
climlelerine bagvurularak kendi i¢ sesine yer verilmektedir ve yazar bu yazinsal se¢imlerle
figlire kimlik kazandirmaktadir. “Séziinii kesti hemen: 'Ne ihtiyacum olacak? Sirket adina
gidiyorum zaten.’ Bu 56z 6teden beri sinirini bozardi. ‘Bir seye ihtiyacin olursa..." Iy gezisine
¢tkan erkeklere boyle diyorlar miydi acaba? Bir seye ihtiyacin olursa... Erkek adam, ne ihtiyaci

olacak!” (Mungan, 20)

Kendi kendine yetinmeyi basaramamis kadmnlar hayatta bir yerlerinin var oldugunu

hissetmek ve hissettirmek i¢in 6n planda olmayi, kendilerini sahip oldugu bilgisel birikimle
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degil elde ettigi esya ve tiirevleriyle gostermeyi tercih etmektedirler. Hikayedeki diger bir kadin
figlir olan Giilsiim, evlendikten sonra kocasmin kendisine sagladig1 konfor ve likks yasantiyla
birlikte hayata tutunabilmekte; kendini mobilyalariyla, abartili kiyafetleri ve makyajlariyla var
edebilmektedir ve bu kisiligiyle toplum igerisinde ikinci bir kisi Uzerinden kendisini ortaya
koyabilen kadinlar1 simgelemektedir. Yapitta Giilsiim figiirtiniin kisiligi esyalarla figiir arasinda
derin bir baglant1 kurularak ve el Oykiisel anlatim bi¢imiyle islenmektedir. Bu yazinsal
secimlerle figliriin esyalara ve goruntlye yiikledigi yogun anlamlarin ortaya ¢ikarilmasi
digaridaki bir bakis acis1 iizerinden nesnel olarak tanitilmasiyla saglanmaktadir. Egitimli
olmasina karsin hayati ele alis bi¢imi ve dncelik verdigi degerler Emine figiiriinden farkli olan
Gulsim figurd, bir is sahibi olmayip gegimini esi tizerinden saglamaktadir. Gllsiim karakteri
icin oncelik kocasina, ¢ocuklarina ve mobilyalarina aittir. Figuriin toplumdaki orta diizeydeki
kadinlarin bir baskasi aracilifiyla yiikselmesi ve var olma g¢abasi i¢ monologlar yoluyla
islenmekte ve okura ifade edilmektedir. “Onun konuk agirlama telasinda, birlikte hos¢a vakit
gecirmekten ¢ok, burada, Adana’da, yeni hayatinda sahip olduklarint bir an once gésterme
arzusu seziliyordu.” (Mungan, 25) Yapitta odak figiirlerin yillar sonra karsilasmasiyla
geleneksel ve modern toplumlardaki kadmlarin geldikleri noktada sahip olduklar1 bakis
acilarinin karsilagtirma yontemiyle ortaya konmasi amaglanmaktadir. Gulstim figlrii Emine’ye
kars1 kendisinin, iyi bir yasanti siirdligiinii kanitlama cabasi icerisindedir. “Ama inan
Istanbul’daki biitin mobilyalar burada da var. Bir Italyan koltuk takimi aldik, aynindan
anneme Istanbul’da bakindik da inan bulamadik. Bir mutfak yaptirdik, ayiptir séylemesi Alman.
En ufak vidasi bile Almanya’dan geldi. Biitiin o Vakkolar, Beymenlerin hepsinin subesi var
burada, ne ararsan bulunuyor.” (Mungan, 28) Bu kurgunun saglanmasi noktasinda olay orgiisii
dogrultusunda figiirlerin kendi gergeklikleri ve yillar icerisindeki degisimleriyle yiizlesmeleri
ortaya konmaktadir. Emine figuri bir erkek Gzerinden elde edilen konfora alistk degilken

Giilsiim figiliriniin hayati esinin ona sagladigi yasamin tizerine kurulu durumdadir. Emine, elde
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edilen “kalburiistii” (Mungan, 26) yasantinin kadinlar tarafindan da bir erkege ihtiyag
duymaksizin kendi iradeleriyle sahip olunabilmesi gerektigine inanmaktadir. “Oysa Emine,
paraya ve konfora bir erkek tizerinden ulasmis orta siniftan gelen kadinlari, onlarin yineleyip

durduklar: birbirinin esi olan davranis kaliplarini nicedir yakindan biliyordu.” (Mungan, 25)

Toplum igerisinde kadinlar, kendi ekonomik bagimsizliklarin1 kazanamadiklar1 ve
yasantilarin1 devam ettirebilmek i¢in bagkalarina ihtiya¢ duyduklari zaman hayatlar1 boyunca
psikolojik agidan kaygi tasimaktadirlar. Sahip olduklar1 hayati kaybetmemek i¢in kendilerine
ait olmayan bir kimlige biiriinebilmektedirler cunki kendi benlikleri gibi davrandiklari zaman
sahip olduklar1 hayati kaybedebilmektedirler. Yapitta bu sorunsal Giilsiim’iin kocasina karsi
olan bakis acisimin iglenmesiyle ortaya konmaktadir. Giilstim figiirii sanki bir esyaymis gibi
kocasint evde tutmaya ¢abalamaktadir. “Ben de kocami evde tutmak icin, aksamlar: rak
sofrasini kendi ellerimle kurmaya, en sevdigi mezeleri hazirlamaya, dansoz kiyafetleri diktirip

tiiller pullar i¢inde karsisina gegip gébek atmaya basladim.” (Mungan, 32)

Kadinlarin sahip oldugu kimliklerin insasi; toplumun onlara yiikledigi roller, aldiklar:
egitim, bagl olduklar1 toplumun ve ailenin yapisi, sosyal etkilesim gibi etkenlerle miimkiin
kilimmaktadir ve bu etkenler insanlar1 her ne kadar birbirinden zit yerlere getirse de kisiler
geemisteki yasantisini tamamen unutamazlar ve bu durum doniistiikleri kisiyi sorgulamalarina
sebep olabilmektedir. Yapitta ge¢misteki yasanti ve doniisiilen kisi ikilemi Kimlik sorunu
baglaminda ele alinmaktadir. Yapitta kimliksel bir dontisiim s6z konusudur. Sorunsal islenirken
yazinsal s0zcik secimi ve imge kullanimindan yararlanilmaktadir. Yapitta Uzerinde durulan
erguvan ¢igegi pembe ve baharda acan bir bitki tiirii olmas1 yoniiyle odak figlrlerin birbirlerine
bagli olduklar1 cocukluk ve mutlu gegmisi simgelemektedir. Giilsiim figiiriiniin eskiden ezbere

bildigi ¢igeklerin agma sirasin1 unuttugunu fark etmesiyle géz yaslarma bogulmasi, onun su an
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Emine’den ve gecmisten farkli bir yasanti siirse de ge¢misteki hayatina duydugu 6zlemi gozler
oniine sermektedir. “Emin olmak istercesine bir kez daha yiiksek sesle tane tane saydi, o an
onun igin diinyadaki en onemli seyin bunlarin mevsimlerini swrasiyla hatirlamak oldugu
belliydi.” (Mungan, 35) Aradan gecen ve figilirlerin doniistimiine taniklik eden yillar, Emine
figlrinl her zamankinden daha soguk ve mesafeli bir insana doniistiirmektedir. Bu doniistim
yapitta sirali ve betimleyici ciimlelerin kullanimiyla islenmektedir. “Emine ayaga kalkip
yanna gecti Giilstim ’tin, omuzlarini tuttu, saglarimi oksamaya ¢alisti, insan yatistirmayt hicbir
zaman bilememisti, gecen yillarda ici bu kadar katilmamis olsaydi, batan giinle birlikte, su
Adana sicaginda goziinii diktigi kizila kesmis su bozkirin ufkunda birdenbire bir mucize gibi
agwveren erguvanlari gorebilir, o da Giilsiim gibi derinden kaynayabilirdi.” (Mungan, 35)
Giilsiim’iin “Istanbul 'u hi¢ aramamasi” (Mungan, 26) fakat eski Istanbul agziyla konusup eski
donem kadinlar1 gibi giyinip makyaj yapmasi aslinda belleginin derinliklerinde ¢ocukluguna
ve eskiden oldugu kadina duydugu 6zlemi kanitlar niteliktedir. “Her halinde bir eskilik vard..
Sanki yillar gectikce, simdiki zamanin kadinlarina degil de kendi ¢ocuk oldugu zamanlarin
kadinlarina benzemisti.” (Mungan, 24) Emine ve Glilstim’lin karsilagtiklart zaman ge¢miste
sahip olduklar1 hayata duyduklar1 6zlem sonucu su an olan benliklerini sorgulamalarina karsin
hayatlarina kaldiklar1 yerden devam edecek olmalarini, Emine ’'nin ne zaman erguvan gorse
Giilstim i hatirlayacak olmasi (Mungan,36) kanitlamaktadir. Giilsim’lin, ona ait olmayan,
mutluymus gibi davrandigi hayata tutunma c¢abasi devam edecek; Emine ise evliligine tercih

ettigi kariyerin i¢indeki yapayalniz hayatina devam edecektir.

IV. AILE ILE ILISKILENDIRILEN KiMLIiK VE KADIN ILiSKiSi

Geleneksel toplum ve aile yapilarinimn ig¢inden siyrilarak kendini egitimine adayan aydin

gorislii insanlar; evlilik yapma ve bir aile kurma gibi toplumun onlara yiiklemeye ¢alistigi
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kimlikleri benimsemezler. Toplumlardaki cinsiyet ayrimina gore geleneksellestirilmis algilart
kabul etmeyen ve evlilik gibi kurumlar1 hayatinda ikinci plana koymay1 tercih eden kadin
yapisini temsil eden Yildiz figiirii, geleneksel bir ailenin tek okuyan ve ¢alisan kadin ferdidir.
Hikayede Gzerinde durulan erkeklerin kadinlara kiyasla ¢alisma hayatinda daha ¢ok 6n planda
olmasi ve desteklenmesi sorunsali odak figiiriin i¢ monologlari yoluyla islenmektedir. Kendini
egitimine ve ¢aligsma hayatina adayarak ornek alinan ve saygi duyulan bir kadin olmasi figiiriin
ailesinde okumanin ve ¢alismanin yalnizca erkege 6zgii oldugunu diisiinenlere kars1 ¢iktigini
ve figlrin 6zgiur ruhunu kanitlar niteliktedir. “Ailenin tek okuyan kadiniydim. Okumakla da
kalmamus iiniversitede 6gretim tiyesi olmustum. Teyzemin benimle o6viindiigiinii biliyordum.”
(Mungan, 129) Yapitta hak, hukuk, adalet gibi kavramlara sik¢a yer verilmesi yoluyla odak
figlriin karakter yapisimin icerisindeki degerlerin gergekeiligini gozler oniline sermektedir.
Yildiz figiirtiniin hukukgu olmak igin ¢ok ¢alismis ve ugraslar vermis olmasindan 6tlrli geg
yasta evlilik yapmis ve hemen ardindan ¢ocuk sahibi olmus olmasi; odak figiiriin geleneksel
toplumlarin 6nceliginde olan degerleri ikinci plana koydugunu kanitlar niteliktedir. Odak figlr
Yildiz, gengliginden beri heves ve tutku sahibi, 6zel zevkleri, bliyuk mutluluklari olan bir kadin
olmamistir. Yaptig1 ge¢ fakat huzurlu olan evlilik figiiriin karakter yapisini simgelemektedir.
Yapitta iglenen bu durum figiiriin birincil agizdan kendi evliligini hayattan beklentileri azalan
iki insanin birbirine yaslanmasina benzetmesi yoluyla istiare yapilarak okura aktarilmaktadir.
“Mutlu bir evlilik denebilir miydi bizimkine bilmiyorum, ozel mutluluklarim olmadi, bunu
soyleyebilirim; bizimki uygun, pek uygun bir evlilikti. Hayattan beklentileri azalmis iki inanin
birbirine yaslanmasina benziyordu daha ¢ok.” (Mungan,134) Yildiz karakteri; dik baslihigi,
sogukkanlilig1 ve cesareti sayesinde sahip oldugu hayati elde etmistir fakat bu yasantiya gelene
kadar kisilerin sadece c¢ocukluk ve genglik yillarinda yasayabilecekleri neselerden,
ucariliklardan mahrum kalmistir. Odak figiiriin gegmisinde yasayamadiklarina olan buruklugu,

diline takilan Karadeniz tiirkiisii sonucu hissettikleri duygularla ortaya ¢ikmaktadir ve geriye
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doniis teknigi ile okurun gozleri oniine serilmektedir. Bahsi gecen Karadeniz tlrkist yazar
tarafindan figiirdeki baz1 duygulari uyandirmak amaciyla islenmektedir ve bu sebeple duyguyu
onceleyen estetik anlayisindan yararlanilmaktadir. Figliriin uzun siire gézlerini ayiramadigi ve
derin derin dalarak izledigi Sinop Kalesi ise odak figiirlin cocukluk yillarini simgelemektedir.

“Besbelli yetmigli yillar i¢imizi sizlatmigt.” (Mungan, 134)

Hayatla ve kendisiyle bir yaris igerisine girmeyerek hirs kavramindan uzak olan insanlar
basit mutluluklarla yetinirken ayn1 zamanda toplumun dayattig1 bir takim deger ve yargilar
daha kolay 6zlmserler. Bir diger odak figiir olan Seher, hayatta daha geri planda kalmis,
geleneksellestirilmis kurallar1 daha ¢abuk benimseyerek hayatina yon veren kadin yapisinm
simgelemektedir. Seher zar zor liseyi bitirmis, evcimen, hayattan yiiksek beklentileri olmayan,
kiigiikliikten beri evlilik hayalleri kuran bir kadindir. “Gii¢ bela liseyi bitirmig, simdi evinde
kismetini bekliyordu. Benzerleri gibi tek hayali, evlenip ¢oluk ¢cocuga karismak, kendi yuvasini
kurmakti.” (Mungan, 12) Yapitta Seher figiiriiniin kisiligi gézlemci bakis agis1 yoluyla Yildiz
figlirii tarafindan anlatilmaktadir, figlire kendini birincil agizdan anlatma imkani
verilmemesiyle birlikte geleneksel toplumlardaki kadinlarin kendi hayatlarinda bile ne denli
pasif bir konumda oldugu okura aktarilarak figiire kimlik kazandirilmaktadir. Hikdyede Seher
figlrinln “hayatta en cok onemsedigi sey ceyizidir” (Mungan,130) ve ¢eyizini kii¢iikligiinden
beri biiyiik bir heyecanla doldurmaktadir. Yapitta iizerinde durulan kadin-esya iliskisi geyiz
uzerinden evlilik hayalinin somutlastirilmasi yoluyla islenmektedir, figliriin ¢eyizine konan her
yeni par¢a, onun hayaline bir adim daha yaklasmas1 anlamina gelmektedir. Odak figlrln ¢eyizi
onun hayattaki onceliklerini, degerlerini, hayallerini simgelemektedir ve Seher ceyizindeki
porselen takimlara, biblolara ayr1 ayri anlamlar yiikklemektedir. Bir bakimdan hikayede Seher’in

ceyizi onun hayatiyla esdegermis gibi okura aktarilmaktadir.
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Toplumlarin igerisinde bulunan her ailenin ve ailedeki her ferdin birbirinden farkli
gelenekleri ve kendi ¢ocuklari igin ¢izdikleri farkli hayat yollar1 vardir. Seher figrtinin ailesi
toplumdaki geleneksellesmis yapiy1 tasirken yozlasmaya dogru giden bakis agisini temsil
etmektedir. Seher’in ailesi i¢in Oncelik kizlarmin i1yi bir egitim alip kendi ekonomik
bagimsizligini1 kazanmasi degil; maddi durumu orta derecenin iizerinde, kizlarina iy1 bir hayat
yasatabilecek bir erkekle evlilik yapmasidir. Yapitta bu sorunsal karsilikli kurulan diyaloglar
yoluyla gézler éniine serilmektedir. “Oglan evi barki kurmus. Isi de tamam. Kiz desen yirmi

ikisinin ig¢inde. Zamanidwr.” (Mungan, 131)

Hayatta birbirinden ¢ok farkli yerlere gelen ve farkli yasantilar igerisinde olan kadinlari
hayat tekrardan bir araya getirdiginde, karakter yapilari ve deger yargilari sonucu yasantilarinda
geldikleri nokta dogrultusunda artik paylasacak ve birbirlerine katacak bir seylerinin olmadig:
ve birbirlerinden ne denli zit noktalarda olduklari gergegiyle karsi karsiya kalirlar. Seher figuri
yillar boyu Yildiz figiirliniin yash ve huysuz teyzesine yardimci olmakta, onun bakimini
ustlenmektedir. Yapitta Y1ldiz’in teyzesi onun Seher’e karsi olan vicdanini simgelemektedir.
Yildiz’in Seher’e vefa borcu vardir ¢linkii onun yapmadigi evlatligi Seher yapmistir ve bu
durum Yildiz’in vicdan yiikiinii hafifletmistir. Yillar sonra Yildiz ve esi Engin Sinop’a tatile
gittiklerinde Seher’in evinde kalirlar. Seher figiirii, liretecek yeni bir fikri, ¢calisacak ve vakit
harcayacak bir isi olmadigi i¢in kendini ¢eyizindeki esyalar ve evinin dekoruna adamaktadir.
“Ama evden ¢ok bir dekora benziyordu. Seher’in yillardir ucun ucun biriktirdigi ¢eyizi, bir
sergi, bir yaygt halinde evin her yerine dzenle serilmisti. Ceyizine katki olsun diye aldigimiz
esyalart nasil kullandigini bize gururla gosterdi. (Mungan, 132) Iki odak figiiriin hayalleri ve
yasantilarinin ne kadar farkli oldugu siklikla kullanilan ikilemeler ve oykiileyici anlatim
bicimiyle bu noktada okurun gozleri 6nline serilmektedir. Yildiz sert, cesur, kararli karakter

yapistyla kendi hayatini1 kazanirken; Seher naif, mutlu karakter yapisiyla kendini ¢eyizindeki
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esyalarla, evindeki dekorlarla var edebilmektedir. Karakterler arasindaki bu farklilik biling akisi
teknigiyle okura aktarilmaktadir. “Her odayt, her késeyi uzun uzun anlatip gésterdi. Sanki evini

degil, gerceklesen hayallerini gezdiriyordu.” (Mungan, 132)

Glinliik hayatta kullanilan veya kullanilmak i¢in 6zenle saklanilan esyalar bazen sembolik
anlamlar tasimaktadir ve kisiler bu esyalara duygusal anlamlar yiikleyerek hayatlarinin 6nemli
bir noktasina koyabilmektedirler. Seher figiirii sahip oldugu esyalara manevi anlamlar
yiiklemektedir ve bu anlamlar onun hayatinin eksenini ve anlamini olusturmaktadir; yasantisini
insanlara anlatmanin yolu ise evindeki dekorlar1 onlara gostermekten gecmektedir. Kapali
havanin hakim oldugu bir aksam iistiinde iki odak figiir balkonda ge¢misi yad etmeye
calisirken, Yildiz figrinin igeri girmeye yeltenmesiyle birlikte Seher’in ¢eyizini olusturan
camdan bir kuguyu disiirerek pargalamaktadir, Seher’in evinde evlendiginden beri ilk defa bir
sey kirilmaktadir. Hikayede {izerinde durulan kimlik olusumunda esyalarin yeri cam kugu
uzerinden gozler 6nuine serilmektedir. Camdan biblo Seher’in hayat diizenini simgelemektedir,
biblonun kirilmasiyla birlikte odak figiirlin hayatin1 {izerine kurdugu dekorlariyla birlikte
diizeni de paramparc¢a olmaktadir. “Yiiziinde oyle cani yanmugs bir ifade vard: ki o an bu cam
biblonun onun i¢in ¢ok onemli, ¢ok degerli oldugunu sandim. Sanki i¢imde tutup da
soylemedigim biitiin sozleri soylemis, bu cam bibloyla birlikte onu da kirmistim.” (Mungan,
135) Odak figir Seher, kurdugu diizenin kiigiik bir dekorunun bile kirilmasina tahammiil
edememektedir ¢linkii bu dekorun her bir pargas: onun gerceklesen hayallerini, hayatinda
kendisini var edebilme seklini simgelemektedir. Seher figurinin kirilan biblonun ardindan
etrafi diizenledikten sonra keyfinin ka¢masi, Yildiz ve esinden sikilmaya baslamasi (Mungan,
136); Yildiz figilirtiniin ise i¢ sikintisina ragmen Y1ldiz’in evinde konaklamaya devam edecek
olmasi odak figiirlerin sahip olduklar1 kimliklerin kalict oldugunu ve iki figiiriinde hayatlarina

devam edecegini kanitlamaktadir.
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V.  SONUC

Tezin ortaya ¢ikis noktasi, kadinlarin toplum hayatindaki rolleri ve kimliklerinin edebi
bir kurguda nasil ele alindigini incelemektir. Bu amagla, birbirinden farkli kadin figiirlerin
yasamlari ii¢ farkli ana baglam tizerinden ele alinmaktadir. Kimlik yapisinin sadece cinsiyetten
ve isimden ibaret oldugu diisiincesinde olmak bir yanilgidir. Bu sebeple kadin figiirlerin
kimlikleri cinsiyet formlari, toplumsal gorevler, maddiyat-kimlik iligkisi iizerinden
incelenmektedir. Murathan Mungan, toplumsal hayatin akisinda ve Kkiiltiirel degerlerin
korunumunda cinsiyetlere yiklenen roller sonucu olusan tiplemeleri, bireysel kimlikleri
yazinsal segimlerle; cografya, kiiltiir, modern yasant1 ve geleneksellik baglamlarinda yapitinda
islemektedir. Bu tezde; toplumsal gorevler igerisinde sikisan bireylerin kimlik bunalima girdigi
ve hayatini sorguladigi, maddiyatla birlikte var olan kadinlarin hayata tutunabilmesinin zaman
icin ikinci bir kisiye dayandigi, aile yapisinin kisilik olusumunda 6nemli bir yere sahip oldugu
sonucuna varilmaktadir. Yapilan incelemeler sonucunda degisim siireci igerisindeki kadinlarin
bazi ortak konulardaki farklilagmalar1 ele alinarak kimlik baglaminda karsilagtirma yontemiyle
ortaya konmaktadir. Kadinlar, anaerkil veya ataerkil toplum yapis1 fark etmeksizin toplumun
en kiiclik birimi olan ¢ekirdek ailenin yapi tasi olmakla beraber aile kurumunun devamini
saglamaktadir. Insanlara mahsus bazi karakteristik dzellikler bulunsa da kiiltiir ve cografya,
bireylerin cinsiyet kaliplarini ve tutumlarini belirleyen esas faktordiir. Ancak kiiltiir kavramimin
kadinlara yonelik belirledigi rollerin zaman igerisinde degisebildigi ortaya konmaktadir. Yazar
bu konuyu, ayni cografyada biiyiiyen fakat zaman igerisinde birbirinden farkli cografyalarda
hayatlarim1 siirdiiren kadinlari, glinliik hayatin akis1 igerisinde karsilastirarak ve kendi
kimliklerini sorgulamalar1 sonucu aydinlanma siireglerini ortaya koyarak okura aktarmay1

amaclar gorinmektedir.
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