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I. GIRIS

Ahmet Hamdi Tanpinar, Sahnenin Disindakiler adli romaninda ana sorunsalin yansitilmasinda
karakterizasyon ve uzamlastirma iizerinden kurgunun yapilandirilmasi s6z konusudur. Romanin ana
sorunsalin1 yansitirken, yazar, “sahne” uzami lizerinden yapitin1 bi¢cimlendirerek uzam ve figiirlerini
kurmus; olay akisindaki merak unsurundan ¢ok, durum degerlendirmeleriyle romaninin igerigini

olusturmustur.

Roman, yazildigi donemdeki diger romanlarla benzer olarak, Kurtulus Savasi ve Milli Miicadele
doneminin gergekliklerini icermektedir ancak donem romanlarindan ayrilan yani, dogrudan dogruya
bagimsizlik miicadelesini, halkin durumunu veya aydin-halk iligkilerini icermemesidir. Roman, Milli
Miicadele esnasinda Istanbul’daki sosyal-toplumsal hayat: ve bu hayatin Milli Miicadele kapsamina
biitiin olarak bakildiginda nasil goriindiigiinii, Istanbul’un bagimsizlik ile miicadele kavramlarmi
nasil anladigint ve yorumladigini i¢cermektedir. Yazar romaninda Milll Miicadele ‘sahne’sinin

‘disinda kalan’ toplumsal kesitlere yonelik bakis a¢is1 romanin kapsamini olusturmaktadir.

Roman bu igerigin yansitilmasinda 6nce kiiltiirel ortami yansitmak i¢in yapilandirilan “sahne” adiyla
dikkat ¢cekmektedir. Romanda ‘Sahne’ olarak kurgulanan “Anadolu” uzami, iki kent {izerinden
yapilandirilmistir: Istanbul ve Ankara. Bu iki ‘uzam’a yerlestirilen figiirlerin ‘Sahnenin Disindakiler’

ve ‘Sahnenin Igindekiler’ olarak nitelendirilmesiyle de kurgu bigimlendirilmistir.

Romanda, bir uzam adi olarak ‘sahne’ verilmesiyle, Milli Miicadele siirecine, dolayli bir yoldan
bakma hedeflenmistir. Milli Miicadele romanlarinda ¢ogunlukla Istanbul disindaki kentler
uzamlastirilirken, bu romanda Istanbul merkeze alinarak oradan Anadolu’ya bakis sunulmustur. Milli
Miicadele verilirken onun disinda kalan hayata ve olaylara egilen yazar, Milli Miicadele’nin donemi

icinde goriinmedigini diisiindiigii tarafin1 “sahnenin dis1” kavramiyla gostermeye calismistir.

Yazar romaninda Istanbul’un kozmopolit ortamlarinin, ulus ve inang bilincini, insani degerlere

yaklagimini, tiikenmeye yiiz tutan bagimsizlik ve miicadele kavramlarini, Anadolu’da olugmaya



baslayan “yeniden olusum™u ve “yeni model insan”1 ele almistir. Bu insanlarin goriilme durumunu
da bir sahneleme ifadesiyle sekillendirerek romanini yapilandirmistir. Bdoylelikle tarihsel bir
gerceklik yazimmin da konusu olmustur. Bu baglamda romanin kuramsal yapisi uzamlastirma ve
karakterizasyona yiiklenen islevle ortaya konulmustur. Karakterler istanbul ve Ankara uzamma
yerlestirilmis, eskimis Osmanli Devleti’ni ve yenilenen Anadolu’yu temsil etmislerdir. Roman, 1920
yili Eyliil ayinda Istanbul’a donen, romanin odak figiirii olan Cemal karakterinin bakis agisindan

sunularak Cemal’in hatiralarindan olusmasi bi¢gimiyle yapilandirilmistir.

Romanin yapisindaki akiciligi saglamak i¢in yazar g¢ekirdek unsur olarak Cemal-Sabiha agkini
kurgunun merkezine koymustur. Romanin bagindan sonuna kadar Cemal’in Sabiha’ya olan agki asil
olay akisinin gercevesini olusturmaktadir. Olay orgiileri ve karakterizasyon yazar tarafindan bu
cergeveye bagl olarak gelistirilmistir. Cemal romanda pasifize edilmis bir gézlemcidir. Istanbul’da
Sabiha’nin pesinde kostugu icin Milli Miicadele onu pek ilgilendirmemektedir. Romanin sonlarinda
Sabiha’ya eskisi kadar onem vermemeye baslamasiyla da gercek degerin Anadolu’daki Milli
Miicadele oldugunu fark etmesiyle kurguda dontisiimii gergeklestirilir. Bu doniisiim Anadolu’nun da
doniistimiinii yansitmasi yoniinden 6énem kazanirken kurgunun yapisint donemin diger yapitlarindan

ayirmaktadir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Sahnenin Digindakiler” adli romani iizerine yapilmis ¢ok sayida ¢alisma
bulunmaktadir. Bu ¢alismalarin igerigi ¢cogunlukla romanin belirli béliimlerinin veya igeriklerinin ele
alinmasiyla iligkili olarak yapilmistir. Bu ¢aligmalarin kapsamini daha ¢ok yazar ve metin merkezli
caligmalar olusturmaktadir. Tarafimdan taranarak incelenen ¢aligmalardan en kapsamlilar soyledir:
Seval Sahin’in hazirladigt “Ahmet Hamdi Tanpinar’in Sahnenin Disinda Kalmis Bir Romani:
Sahnenin Disindakiler”! adli ¢alisma; Mahur Beste, Huzur ve Sahnenin Disindakiler iiglemesi

cergevesinde Kurtulus Savasi romanciligina yaklasimi igermektedir. Yine bu ¢alismaya benzeyen

!'Sahin, Seval. “Pasaj.” Ahmet Hamdi Tanpinarin Sahnenin Diginda Kalmis Bir Romani: Sahnenin Disindakiler, Nov.
2007.



diger ¢alismalarda da Milli Miicadele’nin o yillarinda olan olaylara bagli olarak tematik yonden bir
irdeleme yapilmasi s6z konusu olmustur. Erol Kéroglu'nun “Sahnenin Disindakiler’i Tanimlamak:

Ahmet Hamdi Tanpinar ve Kurtulus Savasi Anlatilart Tiirii

adli caligmasinda da romanin genelini
detayli bir bicimde incelenmis, bunun yanina Halide Edip’in “Atesten Gomlek” ve Kemal Tahir’in
“Yorgun Savasc¢1” adli romanlari da eklenerek donemin temalar1 degerlendirilmistir. Bunlarin
yaninda en modern ve kapsamli sayilabilecek bir yiliksek lisans tezinde “Tanpinar’in romanlarinda

2

“Modernlik, Zaman ve Mekan’ ” adli ¢alismada yazarin diger romanlariyla bir karsilastirma
yapilmistir. Burada, 6zel olarak “Sahnenin Disindakiler” romanina deginilmese de Tanpinar’in
romanlarindaki bakis acis1 detayli bir sekilde islenmistir. Roman {izerine yapilan bu g¢alismalar
incelenerek, romanin igeriginin yapilandirilmasinda, romanin yapisal 6zelliklerine dair dogrudan
incelemelerin yapilmadig1 goriilmiis, boylelikle bu calismada yapisalcilik kuraminin 6ngoérdiigii
yontemle, roman degerlendirilerek uzamlastirma ve karakterizasyon ortaya konulmustur. Roman
iizerine yapilan bir¢ok ¢aligsmada “sahnenin i¢i” ve “sahnenin dis1” kavramlarina deginilmesine karsin
dogrudan bu kapsama yonelik detayli bir ¢alismaya rastlanmamustir. Hayrettin Orhanoglu tarafindan

hazirlanan bir ¢alismada “Eserin Macerasi Yahut Magaramn Esigindeki Tanpinar’

adiyla
Tanpinar’in romanlarini ve oykiilerini olusturan bilincin varligr detaylica sorgulandigi goriilmiis;
Turgay Anar tarafindan hazirlanan “Ahmet Hamdi Tanpinar in Hikaye ve Romanlarinda Ev” adli bir
baska calisma da “ev’” uzamu iizerine hazirlanmis detayl bir calismaya da rastlanmistir. Bu nedenle
bu tez calismasinda, 6nceki calismalarda uzamlastirma ve karakterizasyona teknik baglamda ¢ok

fazla deginilmedigi fark edilerek yapisalci bir yontemle Tanpinar’in “Sahnenin Disindakiler” adli

romanini degerlendirme uygun gorilmiistiir.

2 Kéroglu, Erol. Sahnenin Disindakiler 'i Tamamlamak: Ahmet Hamdi Tanpinar Ve Kurtulus Savasi Anlatilar: Tiirii.

3 orhanoglu, Yazan:hayrettin. “ESERIN MACERASI YAHUT MAGARANIN ESIGINDEKI TANPINAR.” Hayrettin
Orhanoglu, 24 Jan. 2021, hayrettinorhanoglu.wordpress.com/2020/01/22/eserin-macerasi-yahut-magaranin-esigindeki-
tanpinar/.



“Yapisalcilik, Bati diinyasinda Striiktiiralizm olarak bilinir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda dil,
kiiltiir, matematik felsefesi ve toplumun analizinde en fazla kullanilan yaklasim olmustur.
Yapisalciligin, ¢esitli sekilleri oldugundan dolay: tanimlamanin zor oldugu ileri siiriiliir . (...)
Yine de yapisalciligin hem bilimde hem de toplum iginde edindigi degisik anlamlari
incelenebilir ve karsilagtirilabilir. Yapisalcilik, dilbilimden, kiiltiir arastirmalarina, halk
masallarina ve edebiyat metinlerine kisaca tiim anlati (narrative) tiirlerine kadar, genis, bir
alanda uygulamast gériilen farkli anlamlar yiiklense de genel olarak yapinin
belirleyiciliginden hareket eden felsefi ve toplumsal problemleri yapi kavramindan hareketle

aciklamaya ¢alisan yaklagimin adidir.”

Bu tanimlamadan yola ¢ikarak bu tez calismasinda ‘“felsefi ve toplumsal problemleri yapi
kavramindan hareketle aciklamaya calisan yaklagim”’la Ahmet Hamdi Tanpimar’in “Sahnenin
Disindakiler” adli romaninda 6n plana ¢ikarilanlar irdelenmistir. Milli Miicadele doneminde basta
Istanbul’da yasananlarin 6n plana cikarildign romanda, Milli Miicadele’ye kayitsiz kalan
Istanbul’dakiler ve Milli Miicadele’nin asil patlak verdigi Ankara arasindaki iliski, romanin yapisi
icinde karsitliklarla yansitilmistir. Tanpmar romanda, Istanbul’da Milli Miicadele’ye kayitsiz
kalanlart1 sahnenin disindakiler, Anadolu’daki insanlar1 ise sahnenin igindekiler olarak
nitelendirmistir.  Figlirlerini de yine ¢esitli karsithiklarla yapilandirarak bu uzamlarda
konumlandirmistir. Bu kapsamda romanda kurgulanan ortam tizerinden dénemin kiiltiirel yapisina ve
donemin aydinlariin i¢ diinyalarina da Ahmet Hamdi Tanpinar’a 6zgii bir yaklagim gézlenmektedir.

Yazar okuruyla iletisimini kurdugu karsitliklarla sekillendirmektedir

4BAYRAKDAR Sema, (2008), Yapisalciliga Sa_gssure [le Dilsel Tletisim Acisindan Elestirel Bir Yaklasim,
(Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum.



II. SAHNE VE SAHNEDEKILER

I1. A. SAHNE

II. A. 1. Anadolu

Tanpinar “Sahnenin Disindakiler” romaninda “sahne” olarak “Anadolu”yu belirlemistir. Yazar
kurdugu karsitlik {izerinden Anadolu sahnesini yapilandirmistir. Bu yap1 okurun karsisina Istanbul-
Ankara karsitlig1 olarak ¢ikmaktadir. Romanda karsit olarak yapilandirilan bu iki uzama yerlestirdigi
birbirine karsit figiirlerle de romanin igerigini temellendirmistir. “Sahne” araciligiyla iki kesimi
yapilandiran yazar Sahnenin Disindakiler adina romanin igerigini odaklarken aslinda iki kesim
yaratmis olur: Sahnenin disindakiler ve sahnenin i¢indekiler. Bu baglamda sahnenin i¢ini emperyalist
isgalcilere kars1 ulusal kimliklerini savunan Anadolu’da yasayan Tiirklerdir ki bunlar ifade etmek
icin Ankara’yr uzam olarak romanina yerlestirmistir. Ankara, burada, Milli Miicadele ruhunu ve
ulusalci bilinci yansitan bir temsildir. Sahnenin disini ifade etmek i¢in de koklii bir kiiltiir devi olan
Istanbul’u uzam olarak romanina yerlestirmistir. Istanbul, kozmopolit ortamlarin, sahneye ¢ikanlarin
temsili olarak romanda ulusal bilingten yoksunlugun elestiri zemini olarak bigimlendirilmistir.

Bu noktada romanin en temel odagini olusturan “savas” kavrami romanda ¢ok 6nemli bir yapiyla
okurun karsisina ¢ikarilmaktadir. Roman boyunca Ankara’dakiler diigmanla savasirken
Istanbul’dakiler kendileriyle savasmaktadir. Savas alan1 da Anadolu sahnesidir. Romanda ilk kez
“sahne” kavramini vurgulanmasi Thsan karakteri araciligiyla yapilmaktadir. ihsan idealize edilmis
yapistyla i¢inde bulunulan durumun gercekligini ortaya koymak tlizerine kurgulanmais bir karakterdir.

Ayn1 zamanda Osmanli’daki “aydin” kesimi de temsili romanda énemlidir:

“Bundan siiphe mi ediyorsunuz? Gazetelerdeki yazilarimi gormediniz mi? Burada
bulunmama bakmayn. Onlardanim. Hepimiz onlardaniz. Baska tiirlii olmasim akliniz nasil
alabiliyor? Ben buna hayret ederim! Orada miicadele var, muharebe var. Mukadderatimiz
orada halledilecek! Asil sahne orasi. Biz burada maalesef seyirciyiz. Sahnenin digindayiz.

Fakat bir tiirlii bunu anlamiyorlar, ikide bir miidahaleye kalkiyorlar.” (Tanpinar, 142)



Romanda Ihsan karakterinin bu konusmasiyla sahne kavram ortaya konulmus, sahneye yiiklenen

islev de boylelikle vurgulanmaistir.

IL. A. 1. a. istanbul

IL. A. 1. a. i. Istanbul

“Sahnenin Disindakiler” romaninda Ankara Milli Miicadele’nin asil patlak verdigi uzam yani
sahnenin igiyken Istanbul Milli Miicadele’ye disardan bakan ve hig istifini bozmayan insanlarmn
oldugu uzam yani sahnenin dis1 olarak nitelendirilmistir. Sahnenin dis1 kavrami burada iki yoniiyle
goriinmektedir. Biri Milli Miicadele’ye destek vermeyen, dnemsemeyenleri isaret ederken, digeri
isgalcilerin dilediklerini elde edemeyip sahnenin disinda kalmalaridir. Istanbul’dakiler sahnenin
disinda kalan, higbir planlarini ger¢eklestirememis olanlar da kendi iginde iki farkli yapidadirlar. Bu
yapilardan en &nemlisi Ihsan’in Cemal’e verdigi gorev olan Nasir Pasa’nin hatiratim yazdirma
gorevidir. Bu yapilardan bir digeri de basta da belirtildigi gibi Milli Miicadele’ye kayitsiz kalan

insanlarin bulundugu durumdur. Sahnenin disinda ahlaksiz ve kokusmus bir yap1 gozlenmektedir.

Romanda kurgulanan dénemde Istanbul’da Rusya’dan kagip gelen Beyaz Ruslar vardir, bu nedenle
de Istanbul’da hemen herkes bir Rus kadiniyla yasamaktadir ve bu adeta o donemin modas1 haline
gelmistir. Anadolu’da 6liim kalim savas1 ve Milli Miicadele devam ederken Istanbul’da sahnenin
disinda kalan ulusal bilincini yitirmis kesim dile getirilemeyen sefil bir eglence yasamaktadir. Bu

durum romanda Cemal’in dilinden aktarilmaktadir:

“Her taraftan bir gramofon, Rumca sarki, balalayka ve saz sesleri geliyordu. Adim basinda
ontimde bir kapt agiliyor, insan sesi, alkol kokusu, duman ve musiki karistk aydinligini sokaga
kusuyordu. Kaldirimlarda yiiksek seslerle ten pazarliklari oluyor, birka¢ kadeh alkoliin
basibos biraktigi ebedi hayvan, en ¢iplak kelimelerle fakat boyle vaziyetlerde hayvan sesinin
buldugu o keskin, yaratilisin surriyla ve bir nevi talih hiizniiyle dolu perdelere hi¢ erismeden

-¢tinkii insan kendi hadlerinden uzaklasinca bir¢ok seyi birden kaybediyordu- arzusunu ilan



ediyor, kose baslarinda birdenbire tek bir fonksiyonun semast olmus insan viicutlari, demir
bir tulumba ciddiyetiyle gerilerek mesanelerini bosaltryorlar, kiifiir, kahkaha, daha ziyade bir
asiret nesesine benzeyen raks havalari, sidik kokusu birbirine kenetleniyordu.” (Tanpinar,

216)

Istanbul’da bdyle bir hayat siiriilmesini yansitirken yazar “ten pazarliklar” ifadesini kullanarak
azinliklarin da ayni anda ayni ortamda bulunmasi sonucunda olugsmus bir sinifli toplum yapisina da
dikkati cekmektedir. Savas nedeniyle bircok ulustan insanin bir arada yasadig1 bir kent olan Istanbul
adeta bir “insan pazar1” haline gelmistir. Kentin her kdsesinde boyle bir durumun olmasi iilkenin
mevcut durumunda sikintilar oldugunu gostermektedir. Osmanli Devleti’nin dagilma doneminde
olmasi da bu durumu tetiklemektedir. Yazar da doneminin farkli sorunlarini bdylelikle yansitmaya

calismustir.

II. A. 1. a. ii. Istanbul’da Nasir Pasa’nin Evi ve Madam Elekciyan’in Pansiyonu

“Sahnenin Disindakiler” romaninda istanbul icinde 6zel bir uzam olarak cizilen iki uzam daha dikkat
cekicidir. Romanda Nasir Pasa karakteri bir miilkiye pasasi olarak devletin temsilidir. Istanbul’da
saray tarafindan sadrazamliga getirilmeyi beklerken, can giivenligi i¢in Istanbul’dan kagip Italya’ya
yerlesmeye karar vermistir. Romanin odak figiirii Cemal, Nasir Pasa’nin hatiralarim1 yazmakla
gorevlendirilmistir. Nasir Pasa’nin kisiligi, 6zellikleri ve ¢evresi o donem Osmanli Devleti igin bir
aynadir. Ayn1 zamanda Cemal’in gozii oniinde Nasir Pasa’nin biitiin hatiralarini, fotograflarin1 da
yakmas1 onun, kendi cikarlar1 dogrultusunda hareket ettigini gdstermektedir. Cemal, Thsan’in
kendisine verdigi gorev olan Nasir Pasa’ya hatiratin1 yazdirmak icin zamaninin biiylik ¢ogunlugunu
Nasir Pasa’nin evinde geg¢irmektedir. Bununla birlikte Nasir Pasa’nin hatirati romandaki 6nemli

sembollerden de biridir.

Romanda bir diger 6zel uzam olarak Madam Elekciyan’in pansiyonu da bulunmaktadir. Cemal’in

romanin sonlarma dogru orada yasamaya basladig1 pansiyon olarak romanda kurgulanmistir. Bununla



birlikte ayn1 pansiyonda kalan Muhlis Bey de Cemal’le bir¢ok konu hakkinda fikir aligverisinde
bulunmus 6nemli figiirlerden biridir. Milli Miicadele destekgilerinden biri olan Muhlis Bey tibbiyeyi
bitirmistir. Romanda farkli bir “i¢ diinyas1” olan bir aydin tipini de temsil etmektedir: Ayni zamanda
en 6nemli ozelliklerinden biri de Milli Miicadele i¢in ihsan’la birlikte calismasidir. Bu yiizden de
Madam Elekciyan’in pansiyonu karargah olarak kullanilmaktadir. Onun siirekli {ilkeyi kurtarmaktan
bahsetmesi de Milli Miicadele’ye olan saygisini ve sonsuz giivenini simgelemektedir. Cemal’in Nasir
Pasa ve IThsan karsithg iginde kurgulanmasiyla her iki durumu da gozlemesi romanin 6nemli

noktalarindan biridir.

Bu iki uzam igerisinde de bulunan Cemal, Istanbul sorunlariyla ilgilenmeye caligmaktadir fakat
romanin sonunda Nasir Pasa’nin istenileni onlara sunmamasiyla her iki taraf i¢in de “ise yaramaz”
bir figiire doniismiistiir. Romanin sonunda Nasir Paga’nin oldiiriilmesiyle de bu “ise yaramazlik”
onaylanmigtir fakat Nasir Pasa’y1 kimin 6ldiirdiigii bilinmemekle birlikte bunun ihsan olabilecegi

diisiincesi de yazar tarafindan hissettirilmektedir.

II. A. 1. b. Ankara

II. A. 1. b. i. Ankara

“Sahnenin Disindakiler” romaninda Ankara uzami sahnenin i¢i yani Milli Miicadele’nin asil
gerceklestigi, Mustafa Kemal’in bulundugu “ortam” olarak kurgulanmistir. Milli Miicadele yanlilari
Anadolu’ya malzeme ve asker yardimimda bulunmustur. Romanda istanbul’daki aydinlarin
Anadolu’ya karsi bazi 0zgiin yaklagimlari vardir. Cemal’in Anadolu’ya bakisi o6rnek olarak
verilebilir: “Anadolu acidir. Eliniz kesildigi zaman bir yere ¢arptiginiz zaman duydugunuz sey yok
mu, iste onu biiyiiltiin, tahammiil edilemeyecek hale getirin, iste Anadolu odur.” (Tanpinar, 205)
Cemal aracilifiyla Anadolu’da verilen savasin; hassasiyeti, biiyilkk ve act dolu oldugu
vurgulanmaktadir. Ihsan ve Tevfik Bey, asil umudun Anadolu’da yani Mustafa Kemal Pasa’nin

elinde oldugunu savunmaktadirlar:

10



“Ama yine Thsanin dedigi gibi, asil yemek orada pisiyor. Istanbul’da bizim gibi baska
tesekkiiller, miinferit hareketler de var. Eger Anadolu’nun istedigini kabul etseler, bu kabine
maskaraligint biraksalar, isler daha kolaylasir. Politika gii¢ istir. Dostu idare giictiir,
diismani zararsiz yapmak giictiir. Her sey giictiir. Dirayet ister! Bazen sabredersin, zaaf olur;

bazen zaafin kuvvet goriiniir. Pasa’da bu dirayet var, anladin mi?” (Tanpinar, 177)

I1. B. SAHNENIN DISINDAKILER

II. B. 1. Cemal

“Sahnenin Disindakiler” romaninda igerigin olusturulmasinda goriilen en temel catisma Milli
Miicadele yanlilar1 ve isgalciler arasindaki karsitliktir. Tanpinar romandaki yapiyr Milli Miicadele
sahnesinin i¢inde olanlarla, Milli Miicadele sahnesinin sadece seyircileri olanlar bigiminde iki kesitte
ele almistir. Bu figiirlerden ilki Cemal’dir. Cemal’in kurgulanmasinda ona karsit olarak kurgulanan

Ihsan da 6nem tasimaktadir.

Roman, birinci tekil kisi anlaticist olan 22 yasinda betimlenen Cemal’in goziinden anlatilmaktadir.
Roman bir bakima Cemal’in i¢ diinyasinin anlatilaridir. Cemal, romanda, hayatta tam olarak ne
yapmak istedigini bilemeyen bir figiir olarak kurgulanmustir. I¢ diinyas: calkantilarla, celiskilerle
doludur. Universite o&grencisidir, tip okumaktadir. Ayni zamanda romanda baslarda Milli
Miicadele’yi destekleyenlerden biridir. Cocuklugundan bu yana Thsan’1 bir rol model olarak gérmiis,
biiyiidiigiinde de hep Ihsan’in ¢alismalarin ve hareketlerini desteklemistir. Thsan, Cemal’in idealist

kisiliginin olugmasinda biiylik rol oynamis bir figiir olarak romanda kurgulanmistir.

Cemal karakterinin kurgusuyla ona yiiklenen asil islev, “sahnenin i¢i” ve “sahnenin dis1”yla olan
baglantiyr kurmaktir. ihsan Cemal’e Nasir Pasa’nin hatiratin1 kaleme almasini istemistir. Cemal de
bu gorevi yerine getirmek i¢in zaman zaman bir¢gok mevki sahibi insanla tanisacak bigimde roman
boyunca yapilandirilmistir. Romanin en sonunda ise Cemal Thsan’in kendisine verdigi bu gorevi

yerine getirememis ve biitiin figiirler “sahnenin dis1”’nda kalmigtir. Cemal’in diisecegi bu durum
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roman boyunca onun yasadigi i¢ catismalarla okura hissettirilmistir. Duygularina maglup olup
diisiinceleriyle Milli Miicadele tarafindaki eylemleriyle “sahnenin i¢i’ne girmistir. Duygularindan
bagimsiz bir sekilde akli ve diisiincesiyle Kuvayimilliyeciler gibi bir iimit i¢cinde, millet adina
miicadele etmesi gerektigini diisiinmiistiir fakat diger tarafta zayif iradeli ve pasif bir Cemal daha
vardir. Bu kurguda yazar tarafindan ustalikla yapilandirilmistir. Cemal’in, Sabiha’ya kars1 duydugu
askla millet aski1 arasinda kalmasiyla sonunda Sabiha’nin aski agir basarak ve millet aski sekteye

ugramig ve Cemal “sahnenin digi”na ¢ikmuistir.

Cemal edilgen kisiligi nedeniyle slikuneti ve rahatlig1 aramaktadir: “Halbuki icimde genis hayatin
davetini duyuyordum. Biiyiik kalabaliklari, fikrin ve hareketin sarhoslugunu ozliiyordum.”

(Tanpinar, 10) Cemal’in eyleme gecip de tiim iradesini topladig1 tek is Sabiha’yr elde etmektir.

Istanbul’a geldiginde gordiigii ortam onu bunaltmis ve bu ortamdan kagmak istemistir:

“Bu yagmurlu geceyi kendi isiklar: i¢inde bir yumruk sertligiyle bekleyen bu zirhlilar isgal
altindaki sehrin hayatimi anlamaya kafiydi. Onun icin evimden ve ailemden ayrildigima ¢ok

miiteessirdim. Miimkiin olsaydi donerdim.” (Tanpinar, 10)

Cemal’in bu soOzlerinde goriilen kagma ve aile evine geri donme istegi de romanda Cemal’in
“sahnenin dis1”’na stiriiklenecegini kurgunun saglamligi i¢inde gostermektedir. Cemal roman boyunca

cogunlukla halinden pek memnun degildir.

“Ne garip bu yasayan adam, yasayan ve eglenen, diistiigii bataklikta bir nergis tarlasinda
otlar gibi hazla dolasan ve lezzet alan adam bir olii gibi bakiyordu. Sade bir olii gibi

bakmiyordu. Baktigi her seyi bu bakislarla éldiirecek gibi bakiyordu.” (Tanpinar, 271)
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II. B. 2. Emperyalist Isgalciler

“Sahnenin Disindakiler” romaninda emperyalist isgalcileri de toplumsal bir kesim olarak ele
alinmistir. Bu durum, isgalcilerin Istanbul’da yasayan Tiirklere kars1 yaptig1 psikolojik, askeri ve

ekonomik savas iizerinden de yazar tarafindan ele alinip degerlendirilmistir.

Romandaki askeri baski yine Cemal’in yasadigi bir olayla okura gosterilir: “Kadikoy iskelesinde
baslarinda bir ¢avus bulunan iki Senegalli nefer bir bahriyelimizi iki kolundan tutmuglar, ite kaka
gotiirtiyorlardr.” (Tanpinar, 150) Cemal’in sahit oldugu bu olaydan da ¢ikarilabilecegi iizere
Anadolu’da siiren Milli Miicadele’nin etkileri Istanbul’a da yansimaktadir. Buna benzer bir diger olay

da yine Cemal’in goziinden aktarilmistir:

“Biraz sonra olduk¢a manasiz bir hadise daha oldu. Birkag¢ ecnebi zabiti oturduklar: yeri
begenmediler ve kirbaglarini sallaya sallaya kadinlarin bulundugu yere gittiler, kapiyi acarak

iceri girdiler.” (Tanpinar, 153)

Cemal’in yasadig1 bu olayda goriildiigii lizere askeriyenin yozlastigi ve kadinin degerini yitirdigi bir
Istanbul vardir. Tanpinar bu ortamu yaratirken kendi dsneminde de oldugu iizere kadinlarin her zaman
ikinci ve arka planda olmasina yonelik elestirel bakigini romanin da yansitmistir. Anadolu’da siiren
Milli Miicadele nedeniyle de kimse higbir seye itiraz edememektedir. Bu nedenle bu olayda da
goriildiigi lizere edilgen bir toplum yapis1 adeta iilkenin iizerine bir sis bulutu gibi ¢okmiistiir. Yazar,
Istanbul’dan sundugu manzaralarla memleketin baska bir yoniinii de sanatsal bir cercevede
yansitmaktadir. Bu yansimalarin romanda gosterilmesi Istanbul uzaminda kurgulanan Cemal

karakterizasyonuyla yapilandirilmasiyla olusturulmustur.

1I. B. 3. Muhtar

“Sahnenin Disindakiler” romaninda Istanbul uzam iizerinden kurgulanan baska gerceklikler yine

baska bir karakterizasyonla yansitilmaktadir. Istanbul’da bir tarafta gayrimiislimler istedigi gibi
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hareket etmekte, simarik bir hayat siirmekte; diger tarafta da yoksul ve manevi olarak tamamen
¢Okmiis bir Tiirk halki bulunmaktadir. Bu ¢ile ve 1stirap biitiin Tiirk halkin1 ve ¢ocuklar1 derinden
etkilemektedir. Iste tam olarak bu noktada gocukluktan yetiskinlik dénemine kadar bir korku ve bir
belirsizlik i¢inde yasayan Cemal’in kurgudaki baska bir islevi daha ortaya ¢ikmaktadir. Cemal’in
goziinden tanitilan Muhtar, halkin durumunu yansitmasi bakimindan romanin yapisi i¢inde islev

kazanir.

Cemal, fiziksel olarak Muhtar’t “gercekten giizel” olarak tanmimlamistir fakat bu giizellik dista
olmasina ragmen ig¢ine islememistir. Muhtar ve yaptig1 kirli isler, romandaki figiirler tarafindan
yansitilsa da kendisi yalnizca Cemal’le yiizlestigi “sahne”de goriinmektedir. Romanda Muhtar’in
konusturulmasina bakildiginda, Muhtar’in hayatta hicbir seye saygisi yoktur. Muhtar’in nihilist
yapisi, sadece “‘can sikintisindan” yaratti@i sorunlar dikkat cekicidir. Roman boyunca Cemal
karakteri lizerinden Muhtar arasindaki anlagmazliklar ve catismalar 6n planda tutularak roman

yapilandirilmistir. Cemal ve Muhtar arasindaki karsitlik romanin sonunda patlak vermistir:

“Etrafimda o kadar ahmak insan vards, kii¢iik yasimdan beri, beni her seyden 6yle biktirdilar
ki, can sikintisindan 6lmemek i¢in, atesle oynamaktan baska ¢carem yoktu. Atesle oynadim.
(...) Sabiha timit ettigim gibi ¢iksaydi, belki baska tiirlii olurdu. Belki bu islerin hi¢birine
girmezdim. Fakat 6yle ¢ikmadi. O da baska tiirlii hasta idi. Sahsiyetinin ve imkanlarinin
hastast idi. Onu ¢ildwrtmissiniz ... Siz, etrafinda toplanan budalalar, o Ihsan sersemi, o Muhlis

Bey, bizim bunak... Sen!” (Tanpinar, 300)

Muhtar hayatin1 sadece tutkularina harcamis biridir, bunlardan biri de Sabiha’y1 elde etme arzusudur.
Bununla hareket eden onda da basarili olmayan Sabiha’yla evlendigine de pisman olan Muhtar’in,
Milli Miicadele gibi biiyiik, onurlu bir olayla da hi¢bir bagi bulunmamaktadir. Hatta etrafinda dolanan
bu Milli Miicadele yanlilar1 onun 6niine engel olmakta, biitiin planlarin1 engellemektedirler. Muhtar’1

¢evresi onu “sahnenin dis1”’na siiriiklemistir.
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I1. B. 4. Siileyman Bey

“Sahnenin Disindakiler” romaninda sahnenin i¢ine hi¢bir zaman girememis bir figiir olarak kalan
Siileyman Bey karakteri eglence ve igki diiskiinii olarak romanda yaratilmistir. Kurguda Siileyman
Bey Sabiha’nin babasidir. Balkan Harbi’nin son senesinde biitiin malini miilkiinii orada birakip
ailesiyle birlikte Istanbul’a gd¢ eden Siileyman Bey’in bir zamanlar Viyanali bir kadinla iliskisi olmus
bu ylizden de onun pesinden Avrupa’ya gitmistir. Bunun sonucunda da o donemde kadinlar iizerine
birtakim fikirler edindigini diistinmektedir. Buna bagl olarak da kizi1 Sabiha’yr diger Osmanlt

kizlarina gére daha serbest yetistirmistir.

Tanpinar, Stileyman figliriinii yaratirken fiziksel 6zelliklerine betimlerken figiiriin kisiligiyle de
ortiismesini saglamistir. Siileyman Bey’in i¢inde bir kagma, kurtulma arzusu yatmakta ve bu Milli
Miicadele ortammnimn kargasasindan kurtulmak istemektedir. Bir bakima Istanbul’a geldigine

pismandir:

“Ufluyor, pufluyor, ‘kader..."” diyor, i¢ ¢ekiyordu. (...) Belki biitiin émriince hakim olan,
kagmak ve kurtulmak arzusu onu bu hallere sokuyordu. Siileyman Bey, zevk ve eglenceden
gayri kendisini bir nevi gurbet diyarinda belki de mutlak pismanlikta hisseden

insanlardandi.” (Tanpinar, 35)

Cemal’in bu diisiincelerinden de anlasilacag lizere Siileyman Bey’in bir pismanlik ve kagma arzusu
bulunmakta, bu da onu “sahnenin dis1”na siiriiklemektedir. Istanbul’u icki igmedigi ve eglencelere
katilmadig1 sirada sadece bir “gurbet diyar1” olarak gormesi yazar tarafindan bir kurgu gergekligi

icerisinde yazilmigtir. Sabiha’ysa babasinin diisiincelerine kars1 ¢ikmaktadir:

“Nigin kadere bu kadar bagl olan insanlar bir tiirlii ona razi olmaz? Ertesi sabah bunu,
Sabiha’ya sordugum zaman bana: Higbiri kendi hayatint yasamiyor da onun igin, cevabini

verdi.” (Tanpinar, 36)
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Stirekli “kader” diye i¢ ¢eken babasina karsin tavri olumsuzdur. Heniiz ¢ocuk yasta olan Sabiha’nin

karakteri “sahnenin i¢i’nde olmasi yazar tarafindan romanin yapisi i¢inde hissettirilmektedir.

II. C. SAHNENIN ICINDEKILER

II. C. 1. Sabiha

“Sahnenin Disindakiler” romaninda Sabiha, romandaki en 6nemli “kadin” figiirdiir. Yazarin onu hem
bir “kadin figiir” hem de “sahnenin i¢i”’nden biri olarak yapilandirmasi roman yapisi i¢inde 6nem
kazanmaktadir. Kii¢iik yasta olmasina ragmen konusturuldugu climlelere bakildiginda ‘“kadin”
olmay1 basarmis ve ¢evresindekileri bu yonden etkilemistir. Cocuklugundan beri sira dis1 tavirlariyla
Cemal’in ve Thsan’mn dikkatini ¢ekmistir. Romanmn basinda Sabiha Balkan Harbi’nden sonra
Cemal’in mahallesine taginmalariyla okurun karsisina ¢ikarilmistir. Roman kurgusu i¢inde Cemal’le

yakin baglar kurdurulmustur.

Sabiha karakterizasyonunda idealize edilen bir figiir ortaya ¢ikmaktadir. Sabiha ¢evresini derin bir
sekilde analiz etme 6zelligine sahiptir. Sabiha’nin da i¢inde babasi gibi siirekli bir gitme, kagma istegi
vardir. Ayn1 zamanda da siirekli “modernlesme ¢abasi” igerisindedir. Somut bir katki saglayamasa
da bulundugu konum itibariyle “sahnenin i¢i”ndedir. Milli Miicadelenin kazanilmasindan sonra da
bu anlayisin siirdiiriilmesine hizmet ederek “sahnenin i¢i”ne daha da dahil olmustur. Romanin

sonunda “sahneye ¢ikan ilk Tiirk kadini1” olmas1 kurgulanmistir.

Sabiha roman boyunca Mubhtar figiiriiyle evli olarak yapilandirilmistir. Romanin “kotii” karakteri
Mubhtar, Sabiha’yla evlendikten sonra onun ¢evresindeki herkesin basina bir sorun agmistir. Sabiha’y1
da aldatmistir. Sabiha ve Muhtar figlirliniin uyusmazligi evlendikleri giinden itibaren romanda

gosterilmektedir. Sabiha’nin idealize edilmesinde Muhtar da bir basamak goérevindedir.
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IL. C. 2. ihsan

“Sahnenin Disindakiler” romaninda “sahnenin i¢i’nde karakterizasyonu yapilan en Onemli
figiirlerden Thsan, Milli Miicadele yanlilarindan, o dénemde romanda gecen aydin kesimi gdsteren
figlirdiir. Galatasaray’dan mezun olmus, Avrupa’ya gitmis ve kiiltiirlii bir insandir. Ayn1 zamanda
idealist, kimseden korkmayan ve kararli bir kisilige sahiptir. Yazar romanda Thsan’1 “biiyiik basl, iri
ve atletik viicutlu, dalgin bakish bir delikanli” olarak betimlemistir. Yazarin burada goriildiigii iizere
sozciik secimi Ihsan’in karakteriyle de uyusmaktadir. Insanlardan lafin1 sakinmamasi, gozii pek ve

sert olmasi da tensel ozellikleriyle benzerlik gostermektedir.

Romanda Ihsan’in tam zitt1 olan figiir Nasir Pasa’dir. Nasir Pasa; kisiligi, 6zellikleri ve cevresiyle o
doénem Osmanli Devleti’nin bir aynasi konumundadir. Bir miilkiye pasasidir. Cemal kendisinden

hatiratin1 yazmasini ister fakat Pasa yazmaz ve biitiin hatirlarin1 yakar:

“Ve biz durmadan mazi dedigimiz o acayip seyi yakiyorduk! Fakat yakmak da bir seye
yaramiyordu. Yaktigimiz her sey zihnimize acayip bir sekilde takiliyor, isimler birbirini
gigirtyor, hayatlar ayriliyor, hatiralar birbirine ekleniyordu. Bosluk agzini agmus, biraz evvel

aldigimi sanki birkag¢ misliyle iizerimize kusuyordu.” (Tanpinar, 284)

Bu olay romanin doruk noktalarindan biridir. Cemal, bir taraftan da Nasir Pasa’ya tiim belgelerini
yakmasinda yardim etmektedir. Burada Tanpinar’in asil anlatmaya ¢alistigi sey “yakilmaya ¢aligilan”

bir ge¢misin bir tiirlii tam olarak unutulamamasidir.

Bu durum romanin sonunda sahnenin i¢indekiler ve digindakiler i¢in de olumsuz ve ¢ikmaz bir sonug
dogurmustur. Nasir Pasa, bu iki taraf i¢inde “ige yaramaz” bir figiir konumuna gelmistir. Bu
durumdan sonra Nasir Pasa oldiiriilmiistiir. Etrafta katilin Thsan’mn olabilecegi sdylentileri vardir

¢linkii Thsan amacina ulasamamustir.
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SONUC

Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Sahnenin Disindakiler” adli romanina dair yapilan bu incelemede, Milli
Miicadele donemine dair bilinen gercekliklerin 6tesinde, su iistiine ¢ikmayan, gériinmeyen yanlart da
ortaya konulmustur. Bu ortaya koyusta da yapisal 6zelliklerin 6zgiinliigii de romanin asil niteligini
olusturmaktadir. Yazar bu odak farkini, romanin1 yapilandirirken “sahne” metaforunu kullanarak
gerceklestirmistir. Bu metaforu “sahnenin i¢i” ve “sahnenin dis1” olarak ikiye ayirarak uzamsal
farkliliklar tizerinden roman boyunca temsil farkliliklar1 yaratmistir. “Sahnenin i¢i” Anadolu yani
Milli Miicadele’nin asil gerceklestigi, “sahnenin disi”ysa Kurtulus Savasi’na kayitsiz kalanlarin
bulundugu noktadir. Yazar, romanin adin1 ve kapsamini buradan ¢ercevelendirirken asil géstermek
istedigini bu karsitligin icine yerlestirmistir. Boylece hem bakis agisinin farkligin1 gésterme hedefi
hem de sanatsal 6zgiinliiglinli ortaya koyma hedefi sezilir. Bakis agisindaki farkliligi, iilkenin i¢inde
Kurtulus Savasi’na destek verenlerle destek vermeye ¢alismasina ragmen bu savasin disinda kalanlar
gostermek i¢in; sanatsal 6zgiinliigiinii géstermek i¢in de sahne metaforuyla bilineni, yeniden karsit

uzam ve figiirlerle yapilandirarak detayli bir sekilde anlatmaktir.

Bu kapsamda romanda “sahnenin i¢i” kavramiyla, “samimiyet, yakinlik ve goriinen” anlamlarini
romaninda igsellestirmis, bunun tam tersi olarak da “kavgalar, adaletsizlik ve goriinmeyen”i de
“sahnenin dis1” kavramiyla romanina yerlestirmistir. “Sahnenin i¢i”nde goriinenlerin i¢inde bir
goriinmezlik vardir; “sahnenin digi”ndaysa goriinmeyenleri artik birinin gdstermesi gerekliligini
hissetmesidir. Yazar, yazar kimligiyle bu goriinmeyeni gosterme gorevine soyunmus ve romanda da
goriildiigli lizere Milli Miicadele’nin goriinmeyen karanhik yiiziinii; aydin kimligiyle de 06z
anlamindaki “i¢”le bu 6ze ulasmanin tek yolunu, “kendi” olmaya bagli olmay1 gostermistir. “Dis”la
bu 6zii sarmalamistir. Milli Miicadele sanildig1 kadar kolay gerceklesen sadece dis gli¢lere karsi
verilen bir miicadele olmamustir: I¢’in i¢i de Milli Miicadele’nin éniinde baska bir engel olmustur ve

bu engel aslinda miicadeleyi anlamli yapmustir.
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Bu tez ¢alismasinin olusturulmasinda dogrulanmaya ¢alisilan temel varsayim Tanpinar’in amacini
icerik olusturmaktan ¢ok icerige farkli bir bakisi, daha sanatsal bir ¢izgide verme kaygisidir.
Yansitilanlar iilkenin bilinen gercekleridir ancak o adeta bir denemeci gibi bilinen bir konuyu farkli
yonleriyle ele almay1 tercih etmistir. Bunun yaninda bu farkli ele alis ve onu farkli bir yansitis
Tanpinar’it Tanpmar yapmaktadir. Tematik bir yapilandirmadan ¢ok teknik detaylar kendisi i¢in

onemli ve anlamlidir. Ahmet Hamdi Tanpinar olmak bunu gerektirir.
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