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1. GIRIS:

19. yiizyil ile 20. Yiizy1l arasinda temelleri atilan yeralti edebiyati, ahlak ve etigi hige
sayarak edebiyatin diger kategorilerinden keskin bir c¢izgiyle ayrimistir. Toplumun
konusmaktan kac¢indigi, duymak istemedigi, 6teledigi konulari tiim ¢iplakligiyla gézler dniine
sermistir. Bu sebeple de her donem elestirilerin hedefi olmustur. Yeralti edebiyatinda Kurgusal
anlamda sahicilik ve yaraticilik 6n planda oldugu i¢in insan ve toplum ger¢eginin birer
parcalar1 olan cinsellik ve siddet gibi dgeler yapittan soyutlanmamaktadir. Hatta bu dgelerin
yeme, igme, uyuma gibi bir dogallik icinde verilmesi de yeralti edebiyatinin ayirt edici
ozelliklerinden biri olarak dikkat cekmektedir. Ozgiirliik ve baskaldir1 edebiyati olarak da
adlandirilan bu tiir; sert, aykiri ve muhalif yaklasimiyla ortaya ¢ikisindan itibaren anarsizmi
cagristirmaktadir. Bu aykirt ve mubhalif yaklasim, yazarlarin dil se¢imlerinde de kendini
gostermistir. Yapitlarda cinsellik siddet gibi 6gelere odaklanilirken son derece esnek bir dil
ve argo tabirlerin kullanildigin1 gormekteyiz. Marjinal ve aykir1 karakterlere, siradis1 olaylara
yer verilir. Fakat ne kadar ug ve sira dis1 olaylar ele alinirsa alinsin yapitlarda fantastik ya da
bozulmus gergeklik degil, somut gerceklik s6z konusudur. Yeralt1 edebiyatinin yadsinamaz
ozelliklerinden bir bagkas1 da icinde barindirdigt felsefi akimlardir. Varolusculuk
(egzistansiyalizm), hiccilik (nihilizm), ve 6zseverlik (narsisizm) bunlardan en belirginleridir.
Varolusgulugun her ne kadar o zamanlar ad1 konulmamissa da Fyodor Dostoyevski, Friedrich
Wilhelm Nietzsche gibi diisiiniirlerin Onciiliigiinde, 6rneklerine rastlanmaktadir. Bu akimin
tanim1 ve yaygin Onermesi ise ancak yirminci ylizyilda Jean-Paul Sartre tarafindan
kullanilacaktir. Sartre’ye gore insan diinyaya firlatilmigtir ve burada irade ve bilingten yoksun
nesneler arasinda kendisini insa edecektir. Bir bagka felsefi akim olan nihilizm biitiin degerleri,
ahlaki, dini inanglari, diizeni ve otoriteyi reddeden goriis ve fikirlerin genel adidir. Narsisizm

ise kisinin kendisine tapmasi olarak tanimlanabilecek bir terimdir. Sigmund Freud’a



Narsisizmi 'D1g diinyadan soyutlanan libidonun egoya yonlendirilmesi' seklinde aciklamistir.
Tiim bu kavramlarin ortak noktasi ise neredeyse tiim yeralti1 edebiyati eserlerinde ifade edilen;
insanlarin kader kavramindan bagimsiz, 6zgiir ve bireysel ¢ikarlar dogrultusunda geleceklerini

cizdikleri diisiincesiyle ortiismektedir.

Yeraltt edebiyatinin koklerine inilecek olunursa, 18. Yiizyilda bahsi gegcen Gotik
Edebiyatiyla karsilasilabilir. Iki edebi tiiriin bagdaslasmasinin sebebi ise temel aldiklar1 korku
ve siddet temalaridir. 1740-1814 doneminde yasamis olup, yazdigi cinsellik ve siddet igerikli
eserler sebebiyle hapse atilan Marquis de Sade ise Gotik Edebiyatin ve sadizmin fikir babasi
olmakla beraber, yeralti edebiyatinin en eski esin kaynaklarindan biri olarak anilmaktadir.
Marquis de Sade o donem epey yargilansa da yazdiklar1 baska yazarlara ilham kaynagi
olmustur. Yeralt: edebiyatina katkilariyla akla gelen isimlerden biri de siiphesiz Charles
Bukowski’dir. Genel olarak alkolizmin esigindeki kahramanlariyla dikkat ¢ekmistir. Kadinlar,
Ekmek Arasi ve Pis Morugun Notlar1 en 6dnemli eserlerindendir. Takibinde Rus edebiyatinin
diinyaca taninan yazar1 Fyodor Dostoyevski’nin imzasini tagiyan ve yirminci ylizyil edebiyat
ve felsefe tarihinin en sarsici eserlerinden bir tanesi olan Yeraltindan Notlar gelmektedir. Tiiriin

en yeni ve iddiali temsilcilerinden biri ise Doviis Kuliibii’niin yazar1 Chuck Palahniuk’tur.

Diinyada bir¢ok ornek yazar ve eser olmasina karsin Tirkiye’de Yeralt1 edebiyatina
dahil edilebilecek yazar ve eserler bir hayli kisithidir. Bu edebiyatin ilk 6nemli 6rnekleri ancak
1990’1 senelerden sonra verilmistir. Bunun nedeni ise Tirkiye’nin 80’lerden sonra
kapitalizmin ekonomik ve kiiltiirel yaptirimlarina maruz kalmasidir. Kapitalist diinya
gorilisiiniin/ yasam bi¢iminin diinyaya egemen olmasi ile beraber insan hayatini da kendi

kurallar1 geregince diizenlemesi, temsil sistemleri olusturmasi kaginilmazdir.

Bu dénemde toplumsal ve derin konulardan kaginan, yiizeysel ve gelir geger eserlerden

olusan popiiler edebiyat ¢ikmistir. Popiiler edebiyat, beraberinde karsitlarini da getirmistir.



Karsitlari ise temsil sistemlerinin olugmasi ile birlikte diinyaya, yasam bi¢imine, ahlakina ve
temsil sistemine kars1 duran, kendine ‘anlamli’ ve ‘sahici’ bir yer bulamayan yazarlardir. Yerin
altina ¢ekilip, kapitalizmin yaniltic1 151g8imnin aydinlattigi diinyanin ve gergekliklerin disinda
baska diinyalar ve ger¢eklikler de oldugunu ileri siirmiislerdir. Benimsedikleri belirgin edebi
tiirlerden biri Yeralti Edebiyatidir. Bu donemde durusu ve yayin politikasi olarak yeralti
edebiyatina yakin duran iki yaymevi gbéze c¢arpmaktadir. Altikirkbes yayinlari, yeralti
edebiyatiyla da bagdaslasan beat edebiyati eksenli yaymlar yapsa da, donem dénem yeralti
edebiyat: klasiklerine yer vermistir. Stiidyo Imge Yaynlar1 ise edebiyat anlaminda yalnizca
yeralt1 edebiyati olarak degerlendirilebilecek metinleri art arda yayimlayarak bir¢ok yazarin
yolunu agmistir. Kanat Giiner’in Eroin Giincesi, Sibel Torunoglu’nun kaleme aldig1 Timarhane
Gilinligli, ardindan yayimladigi Travesti Pinokyo, Sarp Bengii’niin Ac1 Sigara’si, Arif
Kaptan’in Giyotinli Labirent adli kitab1, Ayca Seren Ural imzali1 Pogo 6zellikle 1990’11 yillarin
ikinci yarisindan sonra O6ne ¢ikan yeralti edebiyati O6rnekleri olarak anilabilir. Metin
Kagan’in Agir Roman adli yapit1 da tiim 6zellikleriyle yeralt1 edebiyati kapsamina girmektedir
ve edebiyatimizdaki yeralt1 geleneginin ¢ok basarili bir 6rnegidir. Hakan Giinday ise ilk ¢ikis
yaptig1 donemde eserleriye ve tarziyla birgok tartismaya sebep olmus, giinlimiizde ise Yeralt
Edebiyatinin Tiirkiye’deki Onemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilmistir. Hakan
Gilinday’in  2000-2003 yillar1 arasinda yazmis oldugu ve Yeraltt Edebiyati’nin ana
dinamiklerini biinyesinde tasiyan ilk eseri Kinyas ve Kayra’dir. Ardindan Zargana, Pi¢, Az ve

Daha gibi bir¢ok 6nemli eser vermistir.

Hakan Giinday’in kaleme aldig1 ilk roman olan Kinyas ve Kayra, yeralti edebiyatinin
tim belirgin izleklerini igermekle birlikte tlirk yeralt1 edebiyati anlayisina yeni bir soluk
getirmistir. Kinyas ve Kayra, geriye doniis teknikleri ve i¢ monologlarin yogunlukta oldugu bir
romandir. iki anlatict vardir, yasannilanlar Bazen Kinyas’in perspektifinden, bazen de

Kayra’nin perspektifinden okuyucuya aktarilmaktadir. Bu sayede okuyucu, ikisinin de diisiince



yapilarini, yasadiklar1 varolussal sancilar1 ve igsel catigmalarim1 goriip, daha rahat empati
kurabilmektedir. iki figiir de de de sik sik geriye doniip eski amilarini bize aktarmaktadir.
Geriye doniis tekniginin islevi ise Kinyas’in ve Kayra’nin, doniisiimiinii aktarabilmektir.
Gilinday, onlarin ¢ocukluktan bu yana ne denli degistigini, neye doniistiigiinii bize
gostermektedir. Roman, ¢ocukluk arkadasi olan yirmili yaslarmin sonundaki iki adamin siddet,
cinsellik, alkolizm ve ¢arpik iligkilerle dolu hayatin1 konu almaktadir. Roman; Kinyas Kayra
ve Hayat, Kayra’nin Yolu ve Kinyas’in Yolu olmak iizere 3 boliimden olusmaktadir. Oziinde
birbirilerinden ¢ok farkli olan fakat birbirilerini tamamlayarak kardes gibi yasayan odak
figiirlerin zaman ile yollar1 ayrilacak, bambaska hayatlara savrulacaklardir. Kinyas, bitmeyen
ofke ve bitmeyen mutsuzlugunu temsil eden; kin ve yas kelimelerinin birlesimi olan ismini
kendi kendine vermis, geceleri uyuyamayan, yakisikli suratinin aksine viicudu dikisler, yara
izleri ve dovmelerle kapli, glinahkar ve cesur bir adamdir. Kan kardesi Kayra ise onun aksine
uyuyabilmekte, hatta Kinyas’in yerine de uyudugunu sdéylemektedir. Yalanci, ikna edicidir.
Vazgecemedigi uzun saglar1 ve biy1gi, en karakteristik 6zellikleridir. En az kalbi kadar ¢irkin
bir adamdir. ilk béliimde Kinyas ve Kayra’y1 birbirinden ayiran pek de derin ¢izgiler yoktur.
Ikisi de insani duygulardan uzak katillerdir. Onlar1 birlestiren ortak payda ve amag ise “6z”e
ulagip zihinlerini 6ldiirmektir. Kesinlikle fiziksel bir 6liim degildir bu. Amaglar1 kendilerini
diisiinemez hale getirmek, anilarmi ve hayallerini tiiketerek diinyanin 6biir ucunda bile
kendilerini takip eden, en karanlik taraflarimi gilin yiiziine ¢ikaran Kinyas ve Kayra’yi
oldiirmektir. Bu zihinsel 6limii anilarin1 yazarak gergeklestireceklerdir; bu baglamda roman
ani tiirliyle de benzerlik gostermektedir. Zihinsel 6liim siirecine baglamadan once ise Afrika
basta olmak iizere cesitli iilke ve sehirlerde suctan suca karismaktadirlar. Fakat bu ortaklik
Ankara’ya dondiiklerinde Kinyas’in Kayra’y1 terk etmesiyle son bulur. Bu noktada roman
Kayra’nin Yolu ve Kinyas’in yolu olarak ikiye ayrilir. Geriye kalan siire¢ ise ikisi i¢in ¢ok

farkli gecer. iki figiiriin de déniisiimii baslar, bu déniisiim hem fiziksel hem de ruhsaldir. Kayra,



yazmaya devam ederek zihnini son noktasina kadar bosaltir, boylece sembolik yasamini
sonlandirir. Kinyas ise yazmayi siirdiiriip kendini eski hayatinin pengesinden, yani “Kinyas”
karakterinden kurtarir. Tolga ismiyle modern toplumun siradan bir bireyi olarak iilkesine,
ailesinin yanina déner. Temiz bir zihin ile yeni bir hayata baslar. Bu noktada Giinday’in romani
tezatlik iistiine kurdugu sdylenebilir. Bunun sebebi ismi kin vey yas kelimelerinden olusan,
viicudu 6liimii hatirlatan Kinyas’in yasama tekrar tutunmasi; ismi iyilik ve ihsan anlamina
gelen, fiziksel olarak ise kendini Kinyas’tan daha az yipratmis olan Kayra’nin kétiiliikten bir
an i¢in vazgegmeyip zihinsel 6liimiinii tamamlamasidir. Roman boyunca Kinyas ve Kayra’yi
ulagmak istedikleri noktaya getiren bu siireg, yeralt1 edebiyatinin oldukga {izerinde durdugu,
Kinyas Ve Kayra romanimin igerdigi en temel kavramlardan biri duygu yitimi araciligiyla
aktarilmistir. Duygu yitiminin merkezde olmak iizere diger problemler ve izlekler
sekillenmistir. Diinyanin c¢ag atlamasi ve toplumun gelismesi, bilindik anlayislar1 da
degistirmistir. Bununla birlikte toplumsal ve evrensel degerler de sekil degistirmeye
baslamistir. Giiniimiiz insan1 bir¢ok faktoriin etkisiyle tepkisizlesmeye, duygularini yitirmeye
baslamistir. Bunun sebebi karsilastiklar1 durumlart giin gectikge kaniksamaya ve alismaya
baslamalaridir. Ne kadar kotii olursa, belki caresizlikten belki de bencillikten cogunluk
duyarsiz ve tepkisizce izlemektedir. Duygu yitimi bencilce goriinmesinin yani sira insanin
kendisini koruma mekanizmasidir. Caresiz ve bas edilemez bir duruma karsi kisi savunma
olarak duygularin1 kéreltmekte ve kendini bir nevi korumaya almaktadir. Bu Kayra figiiriinde
de Kinyas figliriinde de belirgin olarak goriilmektedir. Romanda duygularin yitirilisi;
yalnizlagma, oliimii olumlama ve ahlaki yozlasma {izerinden neden-sonu¢ baglaminda, ii¢

izlege ayrilip incelenmistir.



2. NEDENLERI VE SONUCLARIYLA DUYGU YIiTiMINE BAGLI UC ANA iZLEK

Duygu yitimi beraberinde birgok izlegi i¢cinde barindirmaktadir. Duygu alisverisinden
kagcis, bilingli bir yalnizlagma olarak kabul edilebilir. Yalnizlagma romanlarda mecburiyetten,
bilingsiz olarak gerceklesmektedir. Figiirleri mutsuzluga stiriiklemektedir. Fakat bir yeralt:
edebiyat1 eseri olan Kinyas ve Kayra’da odak figiirlerin yalnizlig1 bilerek sectigini, aksi halde
daha mutsuz olduklarin1 gérmiislizdiir. Bunun sebebi ayni zamanda figiirlerin hissettigi
aidiyetsizliktir. Yalnizlagma siireci romanin ilk boliimiinde Kinyas ve Kayra i¢in ayni ilerler
iken ikinci ve ti¢lincii boliimlerde figiirlerin yollarini ayirmasi lizerine Kayra i¢in katlanarak
artmaya baslamis, Kinyas i¢in ise tam tersine donmiistiir. Kinyas ailesine, evine, terk ettigi eski
hayatina Tolga adiyla geri donmiistiir. Kayra’nin ise Kinyas’1 kaybettikten sonra kimsesi
kalmamistir. Oliim kavrami ise romanda olumlama big¢iminde karsimiza ¢ikmaktadir. Normal
insanlarin 6liim en biiylik korkusu iken Kinyas ve Kayra’nin ulagsmak istedigi son noktadir.
Oliimii giizellenmektedir. Bunun yam sira zihinsel o6liimii fiziksel 6liimiin {istiinde
tutmaktadirlar. Nitekim Kayra romanin sonunda hep diledigi zihinsel 6liimiinii gergeklestirmis,
Kinyas ise karanliktan siyrilmistir. Son izlek olan ahlaki yozlasma ise figiirlerin duygularini
geri kazanmak, bir seyler hissedebilmek ugruna bencilce oldiirdiikleri ve zarar verdikleri
insanlar araciligiyla ortaya ¢ikmistir. Tiim bunlarin sonucunda ise Kinyas duygularini yeniden
kazanmaya, sucluluk hissetmeye baslamistir. Kayra ise ahlaki agidan higbir ilerleme

katetmemistir.



2.1 Bilingli Yalmizlasma

Yeralt1 edebiyatinda diger tiirlerden farkli olarak yalnizlik bir se¢im, bir istek olarak
goriilmektedir. Olumsuz bir kavram olarak gosterilmemekte, hatta olumlanmaktadir. Yapattaki
iki odak figlir de yalmzliga sigmnarak cevresindeki insanlarla duygu aligverisinden
kacinmaktadirlar. Bu kaginma, odak figiirlerin bilingli bir yalnizlik i¢inde olduklarinin
gostergesidir. Onlara gore kimse kendilerine benzeyemez, onlarin hislerini ve diisiincelerini
anlayamaz. Kendilerini hicbir sosyal ¢evreye yere sigdiramadiklari i¢in ait olduklari bir toplum
da yoktur. Bu baglamda onlar1 yalnizliga siiriikleyen kavramlardan birinin aidiyetsizlik oldugu

da soylenebilir. Tasidiklar1 bu aidiyetsizlik tavrinin romanin uzamini da sekillendirdigi goriiliir.

Hentiz okul yillarinda hissettikleri aidiyetsizlikten dolayr Kinyas ti¢ farkli {iniversite
degistirmis ancak hicbirine uyum saglayamamistir, Kayra ise Kayra ise tip fakiiltesinde ii¢ yil
egitim aldiktan sonra okulu birakmistir. “Onceleri okul bana iyi geldi. Ogretmenler bana 6liimii
unutturabiliyordu. Ama sadece birkag yil siirdii kiirsiidekileri onemsemem. Sonra anlamamaya
basladim okulu. Neden bir sinifta toplanip, bir kisinin dediklerini dinleyip not aliyoruz, diye
diisiindiim.” (Giinday,40) Ilerleyen zamanlarda ise belirli bir evde, sehirde hatta iilkede
kalmay1 bile reddeden kahramanlar yasamlarinin biiyiik bir kismini seyahat ederek, higbir
yerde uzun siireli kalmadan gecirmektedirler. “Ama insan kendini ev sahibi olarak gérmedikten
sonra yiizlerce evin tapusunda ismi yazsa neye yarar? Otelleri sevdim. Kiralik odalar1. Terk
edilmis binalari. Tavani yiiksek evleri... Ben misafir olmay1 se¢tim.” (Giinday, 50) Ayni
zamanda kendilerini herhangi bir millet veya vatana bagli da gérmemektedirler. Bir siirii dil
konugmakta ve yazmakta, bu sayede de gittikleri iilkelerde kendilerini Tiirk olarak degil, farkli
kimliklerde tanitmaktadirlar. Tasidiklar1 isimler bile kendilerine verdikleri takma isimlerdir,
Kayra gergek ismini hatirlamamaktadir bile. Gegmislerini hatirlatan tiim izlerden
kurtulmuslardir. Benimsedikleri farkli karakterler ve kisilikler vardir, bir bakima i¢ diinyalar1
bile boliinmiistiir, tam anlamiyla kimse degildirler, celiskiler yasamaktadirlar. “Benim adim

9



Neron. Geceleri ¢aldigim arabalarla gezerim. Tokyo'da dogdum. iki zenciye ii¢ gram kokain
karsiliginda bileklerimi kestirdim. Sabah uyandigimda okyanus beni yikadi. Benim adim Steve
McQueen. Biitiin bildiklerimi kusarak hayatta kaliyorum. David Bowie'yi riiyamda gordiim.
Sabah bir goziim yoktu. (...) Benim adim kaygusuz Abdal. Tanridan vazgectim. Olmekten
vazgectim. Cilinkii 6liirsem ve yukarda beni 6diil ve ceza sisteminin bekgileri bekliyorsa ¢ok
bliyiik kavgalar etmem gerekecekti.” (Giinday, 25) Ailelerini 21 yasinda terk etmislerdir. S6z
konusu kisisel ¢ikarlar1 olmadig siirece kendilerini toplumdan soyutlamaktadirlar. “Insandan
ve biitiin canlilardan igreniyorum. Kendimdense nefret etmekten yoruldum ve bu konuda higbir
sey hissetmiyorum. Oksijenle aligverisi olan her yaratik midemi bulandirtyor. Gozkapaklarimi
derime kaynak makinesiyle yapistirmak istiyorum. Bir canli daha gérmemek i¢in! Ellerimden,
ayaklarimdan korkuyorum. Kalabaliklardan korkuyorum. Tek istegim biitiin diisiindiiklerimi
icinde barindiran beynimi bedenimden yirtip uzay bosluguna firlatmak. Bedenim olmadan,
sadece ve sadece var oldugumu bana hatirlatacak olan zihnimin ug¢gmasini istiyorum”

(Glinday,170)

Icinde bulunduklar1 bu yalmzlik, Kayra tarafindan bir basar1 olarak gériilmektedir.
Kimsenin duvarlarini yikmasina, ona ulagsmasina izin vermedigi i¢in kendiyle gurur
duymaktadir. “Bedenimin ¢evresinde yillar boyu insa etmis oldugum ve yakinda kapisim
tamamen iceriden kilitlemeyi disiindiigiim yalmzlik katedralim, belki de simdiye kadar
basardigim tek istir... Sorarlarsa, "ne is yaptin bu diinyada?" diye, rahat¢a verebilirim yanitini:
yalniz kaldim. kalabildim! alt1 milyarin arasinda dogdum. Ve hi¢birine ¢carpmadan gectim
aralarindan..." (Glinday,252) Yalnizligi bir basar1 olarak gorme durumu Kinyas icin de
gecerlidir, fakat sakli tuttugu yani, yani Tolga onun bu yalnizliktan ara ara siyrilmasini
saglamistir. Bu, topluma katilacaginin habercisidir. “Her zaman yalmiz oldum. Yalmizlhig
kendimi gelistirmenin tek yolu olarak gordiim. Ama cevremde olup biteni kagirmak ve

yanimdan akip giden hayat nehriyle yiliziimii yikamak da bana aptalca geliyordu. Bu nedenle
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evde cok az zaman gegirmeye ve sokaklarda yasamaya basladim.” (Gilinday,29) Kayra kendini
hapsederken Kinyas’in insancil tarafi agir basmis, topluma donmiistiir. Bunun sebebi zihinsel
Oliimlerini gergeklestirme yolunda yazdiklar1 yazilarin Kayra’ya etkisi zihnini bosaltmak
olmusken, Kinyas i¢in -planladiginin aksine- gergeklerle ylizlesmek olmustir. Kinyas bilingli
yalnizliginin onu mutsuz ettigini, hayatin giizelliklerinin farkina varamadigini fark etmistir.
Sonrasinda ise 8 yillik yalmizliginmi birkag¢ ayda kapama telasina diigsmiistiir. Ailesine donerek,
insanlara deger vermeye calisarak, sevgilisi ile evlenme planlari1 kurarak toplumun yeniden bir

parcast haline gelmeyi hedeflemistir.

2.2 Oliimii Olumlama

Duygularin katmanlardan olustugu diisiiniiliirse en merkezdeki katmanda bedensel
hisler yer almaktadir. Bedensel acinin veya zevkin ardindan ise deger verdiginiz birini
gordiigiiniizde hissettikleriniz, ona zarar geldiginde cektiginiz ac1 gelmektedir. Beyin bu
duygulara bir anlam ytikler ve onlarin iyi mi kotii mii, zayif m1 siddetli mi olduguna karar verir.
Oliim ise bunlardan en siddetli olanidir. Genele hitap eden romanlarda ve popiiler edebiyatta
olim bol ajitasyon ve hiiziin ile okuyucuya sunulmaktadir. Yeralt1 edebiyatinda ana
izleklerinden biri olmakla beraber popiiler edebiyatin tam aksine 6liim, ¢ogunlukla Sliimii
olumlama seklinde goriilmektedir. Duygulardan siyrilip 6liime kacis vardir. Karakterler

devamli 6liim gercegiyle i¢ i¢e ve yakindir, hatta bazen, tek amaclaridir.

Kinyas ve Kayra romaninda yasam 1zdirap, 6liim liituf olarak okurlara yansitilmistir.
“Ben biliyordum hastaligimi. Ad1 bile vardi. Belki tip kitaplarinda degil ama edebiyat ve felsefe
kitaplarinda rastlaniyordu ismine: Yagama hastaligi. .. Bir ¢esit alerji. Oksijene.” (Giinday,333)
Eserde olim iki sekilde sunulmustur: Zihinsel O6lim ve fiziksel Oliim. Figiirlerin

gerceklestirmek istedikleri zihinsel 6liim olsa da icten ige fiziksel 6liimlerini de dilemekte fakat
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bunu tek basina gercgeklestiremeyeceklerini anlamislardir. Bu yiizden hayatlar1 6liimii bekleme
siirecine donlismiustiir. “ (...) kendi disimda herkesi rahatlikla oldiirebilecekken intihar
edemeyecegimi anladigim giin, baskalarmin ya da hayatin bunu yapmasini isteyecegim ana
kadar diisiindiiklerimi geldikleri yere geri yollamaya ve orada depolamaya karar verdim.”
(Glinday, 22) Etraflar1 6liimii hatirlatan detaylar ile ¢evrilidir. Kinyas’in bileklerindeki dikis
izleri. Kayra’nin ¢akmaginda yazan ve hayattan bikkinligi/nefreti ifade eden Taedium Vitae

yazisl.

Kinyas olimi igindeki firtinayr dindirecek bir firsat olarak goriir, kendi Sliimiinii
cabuklagtirmak i¢in de AIDS hastasi bir kadinla bilerek birlikte olur. Boylece hep pesinde
kostugu 6liimii viicudunda tasimaya baglayacaktir. “Daha siki sariliyorum 6liimiime. “Hos
geldin!” diyorum. Zamaniydi. Zamani gelmisti! Seni bekliyordum. Oldiir beni. Eger
yapabilirsen. Yapamazsan ben seni oldiriiriim.” (Giinday, 185) Kinyas’in 6liimii bu denli
arzulamasi ise romanin tgiincii boliimiinde tersine donmiistiir. HIV pozitif olmay1 kendisi
se¢migstir. Buna ragmen aile evine doniip topluma karigtiktan sonra toplumu olusturan diger
insanlar gibi 6liimden ¢ekinmeye baslamistir. Bu yiizden tedaviye baglamistir. Onun i¢in HIV,
viicudunda Kinyas’dan kalan son hatiradir ve alacagi tedavi Kinyas’dan tamamen kurtulmak
icin son adimdir. “ (...) Hemen tedaviye baslayalim. Yasamak istiyorum.” (Giinday, 475)

“Yasamaya bu kadar a¢ olan bir zihin tagiyan bedenimin 6lmeye hakki yoktu...” (Giinday,479)

Kayra ise, Kinyas’in aksine, her bir sayfada 6liime daha ¢ok yaklagmistir. Kendini eskiden ona
zevk veren ve Kinyas’1 Kinyas yapan her seyden soyutlamistir; en karakteristik 6zelligi olan
biyiklarimi kesmistir. Alkolii, kadinlari, siddeti ve dyle ki en iyi yaptig1 eylemi; yani psikolojik
manipiilasyon ve yalani birakmistir. Adeta ruhsuz bir bedene doniismiistiir. Kinyas ve
Kayra’nin siiriikklendikleri yollar ve hayata son bakis acilari ise ikinci boliimde Kayr ~ a’nin
son sozlerinden, “Higbir sey yok! Hicbir sey yok. Higbir sey yok...” (Giinday,417) tigiincii
boliimde Kinyas’in son sdzlerinden net bir sekilde anlasilabilir. “Kayra, yolculugunun
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parcaladigr hayatini toplayip geri donmelisin. Ciinkii burada her sey var!... Her sey var.”
(Glinday, 533) Kayra’nin nihilist hayat felsefesi ve diisiince yapisin1 higbir zaman
degistirmeyecegi “higbir sey yok™ leitmotivi ile roman boyunca ipucu olarak verilmistir. Kayra,
verdigi en zor kararlar ve 6ldiirdiigii her insanin ardindan hi¢bir sey yok diyerek kendisini ikna
hatta teselli etmistir. Ik boliimden itibaren agzindan diismeyen bu s6z, ayn1 zamanda son sozii

olmustur.

2.3 Ahlaki Yozlasma

Ahlak kavrami toplumlarda genel anlamda ¢esitlilik gosterse bile her dinde ve kiiltlirde
gecerli baz1 evrensel ahlak kurallar1 kabul edilmistir. Oxford Bilissel ve Evrimsel Antropoloji
Enstitiisii’nden antropologlarin 60 farkl kiiltiire ve 600 kaynaga dayandirdig1 ¢aligmalara gore
ortaya “ahlaki agidan iyi” sayilan yedi ortak davranis ¢ikmustir. Iyi kavrami ise insanlara
hissettirdigi duygular bazinda sekillenmistir. Bunlar; aileye baglilik, iyilik, yardimseverlik,
topluma katki saglayabilmek, adil olmak gibi kavramlardir. Yeralt1 edebiyatinda, tiim bu ahlaki
kavramlarin yok sayildigi sdylenebilir. Ahlak yitirildikge duygu da yitirilmektedir. Figiirler
diledikleri gibi yasamaktadir. Nihilizme yakin anlayislarindan da anlasilabilecegi {izere onlara
gore ahlak ve yasalar insan uydurmasidir, sagma ve sahtedir. Hi¢bir insan uydugu yasalari
gercekte igsellestirmemistir, duygusal sebeplerden otiirii degil, dislanma ve cezalandirilma
korkusuyla yasalara/ kurallara uymaktadirlar. Kinyas ve Kayra romaninda ana figiirler bu
kurallar ¢ignemekle kalmamus, isledikleri suclarin bedelini 6demeden, her tiirlii cezadan muaf

bir sekilde yasamlarini siirdiirmiislerdir.

Kinyas da Kayra da 21 yasinda ailelerini terk ederek ilk ahlaki kurali ¢ignemislerdir.
Ikisinin de ailesi yasadiklarindan bile habersizdir, senelerce ogullarindan haber beklemislerdir.
Ugiincii boliimde Kinyas ailesinin yanina déniip bu dzleme ve endiseye son vermistir, hatta

Kayra’nin ailesine de Kayra’nin yasadigi haberini iletmistir. Kayra ise roman boyunca ailesiyle
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herhangi bir sekilde temasa gegmemistir. Kinyas ve Kayra evden ayrilislarinin ardindan ise
yasalardan ve medeniyetten kacabilecekleri bir lilkeye gitmeyi istemislerdir. Bu sayede
bedelini para ve riisvet ile 6deyip her tiirlii cezadan siyrilabileceklerdir. Se¢imleri Afrika ve
Meksika gibi tilkeler olmustur. Roman boyunca bulunduklari uzamlar paranin adaleti sagladigi,
insanlarin rklarina ve cinsiyetlerine gore muamele gordiigii yerlerdir. Ancak zengin ve gii¢
sahibi insanlar medeniyetin getirilerini kullanmakta, digerleri ise modern koleler olarak onlara
hizmet sunmaktadirlar. Avrupa’nin medeni bir iilkesinde banknotun satin alabilecekleri ile
Afrika’da bir banknotun satin alabilecekleri bambagskadir. “Ve para Afrika’da giinesi bile satin
alabilirdi. Yanimizda yesil banknotlarla, biraz pazarlikla, Burkina Faso’nun adalet bakanin
alabilirdik.” (Gilinday,76) Gittikleri her ortamda huzursuzluk yaratmis, ikisi de gozlerini
kirpmadan onlarca kisi 6ldiirmiislerdir. Oregin Kinyas ve Kayra Meksika’da tatil yapan
Amerikali bir baba ve kizini1 kagirmis, canlar1 karsiliginda tiim paralarini istemislerdir. Baba
bankadan tiim parasini ¢ektikten sonra ise s6zlerini tutmayarak onu da kizini da 61diirmiislerdir.
Ardindan higbir sey olmamis gibi baba-kizin cesetlerinin bulundugu ortamda pizza yemeleri
ise dikkat cekicidir. Ikisi de pismanlik hissetmemektedir. Insanlarm en temel hakki olan
yasama hakkini ellerinden almiglardir. En ufak bir duygu kirintis1 hissedebilmek i¢in

cevrelerindeki insanlari, vahsice 6ldiirmektedirler.

Yalnizca Kinyas, nadiren de olsa isledigi cinayetlerin istiine; i¢inde hala Tolga
karakterini tasidigi i¢in uzunca diistinmekte ve kafasinda tartmaktadir. Her tiirlii duygudan
uzak olsa bile ailesi, 6zellikle annesi aklina geldiginde i¢ini engelleyemedigi bir hiiziin
kaplamaktadir. “Bilemezlerdi benim gelecegimi. Onlar bir ¢ocuk istediler ama ben geldim!
Diinyaya en az deger veren insan. Onlar normal ¢ocuk istediler, egitim goriip, meslek sahibi
olacak, gururlanacaklari. Ama ben geldim. Bilemezlerdi bir canavar biiyiittiiklerini. Onlarin
sugu degil. Ve benim onlara ac1 ¢ektirmem vicdanen yasal degil. Iste bu yiizden sadece onlar1

diisiindiim. Baska kimseyi degil. Olmelerini arzuladim. Benim doniistiigiim adami gériip
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iizilmemeleri i¢in. Ailemin evindeki yatak, uyuyabildigim nadir yerlerden biriydi. Ama ben

kan kustum oraya. Bilemezlerdi... Annem bilemezdi diinyanin sonunu dogurdugunu ...

(Gilinday, 105)

Kayra ise en ufak bir tereddiite diismemektedir. Kinyas’in aksine eski adini bile
unutmustur, bu da onun bir zamanlar daha merhametli olan tarafin1 tamamiyle unuttugunu
simgelemektedir. Kayra icin geriye doniis sansi kalmamistir. “Moctar’t dldiirmek icin bir
nedenim yoktu. Yasamak i¢in de 6zel bir nedenim yoktu. Ama yine de rahatlamistim. Hayati
boyunca higbir ise yaramamis birini 6ldiirdiim. Ve belki de vardir bir nedenim. O da pisman
olup olmayacagimi anlamak. O kadar istedim ki gercek bir duyguyu i¢imde hissetmeyi! Eger
pismanlik hissedersem devami da gelir, diyordum kendime. Sevmeyi bile 6grenebilirim
yeniden, diyordum. Yeniden insan olabilirdim. Ama simdi anliyorum ki benim i¢in ¢ok geg.
Ne bir pismanlik duyuyorum, ne de gozpinarlarim islaniyor. Hig¢bir sey hissetmiyorum.”

(Glinday, 36) Kayra, duygularin1 tamamiyle yitirmistir.
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3. SONUC

Toplum, her ne kadar gizlemekten yana olsa ve gerceklikten kagsa da sapkin diigiince
ve davramglari, siddeti ve her tiirliigii kotiiliigii icinde barmdirmaktadir. Insanlar tiim bunlarla
yiizlesmek yerine iistiinii ortmekte, yok saymaktadir. Duygular1 korelmis, her tiirlii olay
kaniksamis, kendilerine dogrudan etki etmiyorsa bu olaylar1 gormezden gelmektedir.
Glinlimiizde medyanin da etkisiyle toplumda ¢ok tepki verilmesi gereken durumlara karsi genel
olarak tepkisiz kalinmis, olaylarin ¢oklugundan kaynakli kaniksama beraberinde duygu
yitimini getirmistir. Bu konunun ve yapitin se¢ilmesindeki amag, yalnizca toplumsal degil
evrensel bir problem haline gelmis duygu yitiminin Hakan Gilinday’in Kinyas ve Kayra adli
romaninda diyaloglar, i¢ monologlar, imgeler ve agik bir dil araciligiyla tiim belirginligiyle
kurgulanmig olmasidir. Duygu yitimi kavrami romanda yalnizlagma, 6liimii olumlama, ahlaki
yozlagma gibi izlekler araciligiyla aktarilmistir. Kinyas ve Kayra, yalnizliga sigmarak duygu
aligverisinden kacinmaktadir. Ilerleyen zamanlarda ise yapitin ikiye béliinmesi ile birlikte
Kayra’nin daha derine inip kendini tamamen disariya kapatmasina, Kinyas’in ise topluma
yeniden katilmasima taniklik ederiz. Oliim kavrami ise yeralt1 edebiyatinda gériilen sekilde,
Olimii olumlama seklinde karsimiza ¢ikmistir. Zihinsel 6limii fiziksel 6liime tercih eden ve
ancak bu sekilde “Kinyas” ve “Kayra”dan kurtulacaklarina inanan odak figiirler bunu
gerceklestirmek i¢in anilarii yazmaya bagslamistir. Bu siireg ise ikisi i¢in bambaska ilerlemis,
Kayra planladig1 gibi beynini bosaltmis, yapitin sonunda zihinsel 6liime ulasmistir. Kinyas’a
ise stire¢ ¢cok farkli etki etmis, hayata tutunmasini saglamistir. Anilarin1 yazdikga bilinci artmus,
kendini degistirmek istedigine karar vermistir. Ahlaki yozlasma izlegi ise yasalardan uzak,
siddet ve cinayet igeren hayatlar1 iizerinden roman boyunca islenmistir. Tipki diger izleklerde
oldugu gibi, Kayra cizgisini bozmaz iken Kinyas ahlaki a¢idan dogru olan1 bulmaya ¢alismustir.
Birinci anlaticinin Hem Kinyas, hem de Kayra olmasi okuyucunun ikisinin i¢sel doniisiimlerine

daha iyi hakim olmasini, farkli pencerelerden yaklasabilmesini saglamistir. Romana zengin bir
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nitelik katmistir. Duygu yitimi ve beraberinde verilen ana izlekler sosyolojik ve psikolojik
kuramlar iizerinden, tematik ve teknik acidan olay orgiisii ile figilirlerin doniistimiiniin
yardimiyla incelenmistir. Hayatin zorluklarini tatmis ve tiim gergekleriyle yiizlesmis Kinyas
ve Kayra adli odak figiirler insanin ne denli degisebilecegini, duygu yitiminin sebeplerini ve
bunlarin nelere mal olabilecegini gostermistir. Duygularin tamamiyle yitirilmesi Kayra
iizerinden aktarilmistir. Tekrar kazanilmasi; yani her zaman bir geri doniis olabilecegi ise

Kinyas tlizerinden aktarilmstir.
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