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GIRIS
Para olgusu, medeniyetlerin bagindan beri devletlerin ve milletlerin kullandig1 énemli bir
cikar ve gii¢ etkeni olmustur. Para, giiniimiiz diinyasinda da 6nemli bir gii¢c kaynagidir. Bu gii¢

kaynagma kolay ve hizli yoldan ulasmak isteyen Kimi bireyler ise yasal olmayan yollara

bagsvurabilirler.

“’Aldatma’’ ve “’aldatilma’’ olgusu diinyada insanligin basindan beri var olmustur. Bu iki
kavram bireylerin sosyokiiltiirel iligkilerini etkilemistir. Bireyler kendi ¢ikar ve hazlar1 nedeniyle
diger bireyleri aldatmaya yonelirken, onlar da aldatilma duygusu nedeniyle kandirma olgusunu
gerceklestirmislerdir. Boylece kandirma ve kandirilma olgulari bir dongili iginde birbirlerini
dogurarak devam etmislerdir. Kisacasi, diinyada kandirma veya kandirilma olgusu bir kisi veya
gruba 6zgii degildir, bireyler ¢ikarlari i¢in kandirir ya da kandirilirlar. Ayni uzamda bulunan ve bu
kavrami bahsedilen uzam igerisinde yasatan bireyler, ayn1 uzamda var olmaya ve kisiliklerini

sekillendirmeye ¢alisan bireyleri de etkileyerek bu bireyleri aldatma olgusuna alistirirlar.

Hakan Giinday’in “’Malafa’” [3] adli eserinde kandirma ve kandirilma olgusu ve bu
olgunun bir dongii i¢inde olmasi, ana ve yan figiirler olan Gerard, Bay Jouvet, Bayan Jouvet,
Feyza, Jojo, Kati, Hayko, Sadri, Maude ve Audrey figirleri kimligi ile islenmistir. Bir kuyumcu
diikkaninda birkag saatte ¢aligsanlar ve turistler arasinda gecgen olaylar, bu duygularin ¢atigsmasini
ortaya koymustur. Yapitta, aldatma olgusunu dogal bir olay olarak islenirken, aldatma olgusu ise
Kozan ve tezgahtar figiirleri lizerinden islenmistir. Aldatilma olgusu ise turist olarak Center’a
gelen Bay Jouvet, Bayan Jouvet, Maude ve Audrey lizerinden islenmistir. Eser ge¢islerle tezgahtar
figlrlerinin misterileri ile olan iligski ve diyaloglarini kisa bir siire igerisinde anlatir. Bu gegisler

siirecinde yalan, aldatma ve paragdzliik gibi olgular da turistler ve saticilar kimligiyle islenmistir.



1) Glinday Hakan. Malafa. Dogan Egmont Yayncilik, 2015.

Dahasi, yine Modern Tiirk Edebiyat: Doneminde Attila ilhan tarafindan yazilnus olan’
’Kirmizi Pazar’’[2] adl siir dilsel olarak ‘’Malafa’’ eserindeki gibi halk ve giinlik konusma
dilinde yazilmigtir. “’Malafa’’ romaninda “’ahit¢ik’’,”’kuyum’’ ve “’mart’’ gibi konusma diline
baglh kelimeler kullanilirken “’Kirmizi Pazar’ siirinde ise “’kiz’’, “’ulan’’ ve ‘’cigara’ gibi
kelimelerin kullanimi tercih edilmistir. Ayrica, iki eserde de bir takim yozlagma figiirlerin i¢
diinyalar1 lizerinden konu alinmaktadir. “’Kirmizi Pazar’’ adli siirde siir kisisinin problemli ve
yalniz i¢ diinyasindan Istanbul’da yalniz olma ve kadin sorunsallar1 islenirken, ‘’Malafa’* adl
eserde ise, figiirlerin aldatma dogasini barindiran i¢ diinyalari {izerinden ana sorunsal olan aldatma

ve aldatilma kavramlarin siirekli bir dongii i¢inde olusu sorunsali islenmistir.

Yapitta konu alan aldatma olgusu, yapit boyunca ‘’center’” uzami ve ‘’tezgahtar’’ figiirleri
tizerinden islenmistir. Tezgahtar figiirleri, “’center’” uzaminda ¢alisan ve aldatma olgusunu da bu
uzam {lizerinde iglemeye yardimci olan figurlerdir. Yazar, aldatma olgusunun basta tezgahtar
figiirleri lizerinden islendigi vurgulamak amaciyla tezgahtar figiirlerine yalancilik ve aldatabilme
ozelligini vermistir.

Center fiziksel acidan gosterisli bir kuyumcu diikkan1 gibi goziikse de igerisinde
dolandirma ve kandirma gibi bir¢ok olay bulundurur. Yazarin bir kuyumcu diikkanini uzam olarak
secisi ve bu uzamu fiziksel olarak gosterisli olarak betimlemesi ise aldatmacalarin distan gosterisli
ama igten aldatici olarak goriiliisiinii vurgular niteliktedir. Ayrica Center uzaminin eser boyunca
cokca vurgulanmis olmasi ise yine aldatmacalarin fiziksel yonden gosterisli ama duygusal agidan

yozlagmis olma gibi 6zelliklerini vurgulamaktadir.

2) Ilhan Attila. Ben Sana Mecburum. Bilgi Yaymevi, 2001.



1. Kozan Figiiriiniin Yapittaki Kandirma ve Kandirilma Sorunsalindaki islevi

“’Aldatmak’” sOzlukte, karsisindakinin dikkatsizliginden, ilgisizliginden yararlanarak onun
izerinden kazang saglamak olarak tanimlanmistir. [3] Hakan Giinday’in ’Malafa’’ adl1 yapitinda
odak figlr olan Kozan, kandirma olgusunu giinliik hayatina aktarmis, bu kavram ile para kazanan
bir figir olarak var edilmistir. Odak figiiriin bireylere ve topluma olan uzakligi da aldatma ve

getirisi olan “’yalan’’ kavramiyla yazar tarafindan ele alinmistir.

Yazar tarafindan, Kozan figiiriiniin duygusal gelisim ve degisiminde, hayat degerlerinin
farklilagmasinda Center uzami ve gevresinde yasanan degisimleri, yapmak zorunda oldugu
eylemleri ve diger figiirler ile olan iletisim ve iligkilerini biitiinlestirilmistir. Yapitin ana konusu
olan aldatma, Kozan figiiriiniin yapit icindeki islevinin ele alinmasini saglamistir. Yazar,
kullandig1 dis monolog, i¢ monolog ve geriye doniis teknikleri ile bu duygusal ve algisal degisim
ve farkliligin aciklanmasini saglamistir. Kullanilan dis monolog teknigi Kozan figiiriiniin
cevresindeki bireyleri ve i¢ginde bulundugu sosyal yasami nasil algiladigini ve bu yapilar ile ilgili
olan diisiincelerini okuyucuya yansitmistir. Kozan figiiriiniin diger karakterler ile kurdugu
diyaloglar, bir duruma olan tutumunu ve i¢ diinyasinda yasadig1 diisiince akisi ile sosyal hayattaki
tavrinin farkliliklarini okuyucuya aktarmigtir. Bu farklilik Kozan’in diger bireyleri aldatabilme
ozelligini vurgulamistir. Ayrica yazar, Kozan figiiriinin sosyal yapiya kolayca uyum
saglayabilmesi ve kisiligini istedigi sekle sokarak sosyal yapida kolayca yer edinebilmesi de
diyalog teknigiyle vermistir. Figiiriin yapiya kolayca uyum saglayabilmesi de kandirma olgusunu
pekistirmektedir. Ayni zamanda yapitta Kozan figiirii izerinden kullanilan geriye doniis teknigi,
Kozan figiiriiniin gegmis yasamini ve gecmiste yaptigi isleri ve isi iizerinden kandirdig1 insanlari
okuyucuya aktarmistir. Bu sayede figiiriin aldatma olgusu yoniindeki tutumu, isi ve ¢evresindeki

bireyler hakkindaki diisiinceleri ortaya yazar tarafindan koyulmustur.

3) “Aldatmak Ne Demek?” Sozce.com, www.sozce.com/nedir/11163-aldatmak.



Yazar, tezgahtar figiirleri i¢in paray1r 6nemli kilmistir ayrica bu uzamda yasayan bireylerin
goriiniise ve lilkkse onem verdigini vurgulamistir, bu sayede tezgahtarlarin satisa olan istek ve
arzular1 ortaya konmustur. Yazar, bu uzamda var olan bireylerin liiks hayatlarinin altinda aslinda
ekonomik ve sosyal anlamdan kotii durumda olduklarini da Kozan figiiriinii icinde yasadigi uzam
ile bagdastirarak aktarmistir. Yazarin ekonomik alanda Kozan’a yiikledigi 6zellikler ise tezgahtar

figlrlerinin liikkse diiskiin hayatlar1 altinda yatan yozlasmis durumlarini agiklar niteliktedir.

“Tezgahtarlar, hayatlarindaki disiplinsizligi islerine nadiren yansitirlar. Bir planlart vardir.
Ancak planlarinin tek kétii yant kendi hayatlarina dair olmamasidir. (...) Miisteri gittigindeyse,

hayatta kalirlar. Ciinkii tezgahtar tezgahiz yasayamaz.’’ (Giinday,49)

Yazarmn kullandig1 geriye doniis teknigi, Kozan figliriiniin ge¢misini, su anki olay, durum ve
kosullar1 nasil degerlendirdigi ve bu degerlendirmenin nedenlerini okuyucuya aktarmada yardimci
olmustur. Boylece aldatma olgusunun bireylerde nasil olustugu, gelistigi ve nasil aktarildigi
vurgulanmistir. Kozan karakteri i¢in kullanilan i¢ monolog teknigi figiiriin duygu ve diisiince
durumunu okuyucuya aktarir. Ayrica, figiiriin diger figiirler ve sosyal gruplar hakkindaki tutum ve
goriisleri de bu teknik sayesinde aktarilir. Kozan figiiriiniin i¢inde bulundugu tezgahtarlik gorevi
ve gunluk sosyal yasami iginde olan turist figiirleri hakkindaki diisiinceleri de bu teknikle

okuyucuya aktarilmaistir.



Yazar, Kozan figiirli lizerinden diger tezgahtar figiirlerinin de duygusal degisimini
islemistir. Kozan figurl, umutsuz ve basta duygusuz bir figiir olarak var etmistir, Kozan figiiriiniin
bu duygusuzluk hali ise yazar tarafindan aldatmacaya daha yakin olusunu vurgulamistir. Yazarin
ortaya koydugu sosyal yasamin normlarina uyumsuz olarak var edilen bu figiiriin, kendinden yas¢a
kiigiik bir bireye karsi olan hislerinin olmasi, figiiriin, bahsedilen sosyal yapiyla ilgisinin
olmamasini ve etik kurallara saygi duymamasinin altini ¢izer niteliktedir. Yazar, Kozan figiiriiniin
bahsedilen sosyal ¢evreye uyumsuzlugunu, sosyal yapi tarafindan agik birakilan ya da uygun

gorilmeyen konular1 giinliik hayatinda yasamasi ile yorumlamustir.

“Bakin, o kadar farklyiz ki, bir sabah baska bir gezegende uyansak ve oranin yerlileri bizi
gorse ayni tiirden oldugumuza bile inanmazlar. Siz insan oldugunuzu iddia ettik¢e benim insan
olmadigimu diisiiniirler. Ama inanin bana, 6yle bir durumda size degil bana inamirlar. Ciinkii

hayatimi konusarak ve ikna ederek kazaniyorum.’’ (Giinday,121)

Kozan figiiriiniin eser boyunca duygusal bir degisime girdigi goriilmektedir. Yazarin eser
icerisinde bdyle biiylik bir duygusal degisimi okuyucuya aktarmasi ise aslinda kandirilan figiirler
hakkinda da okuyucuya fazladan bilgi vermektedir. Yazar, tezgahtar figiirlerinin ¢ogunlukla
duygusal ve etik yonden zayif oldugunu belirtmis olsa da Kozan figiiriindeki bu duygusal degisim
iizerinden tezgahtarlarin biitiin insani 6zelliklerini kaybetmis olmadiklar1 ve hala bir arayis iginde
olduklar1 gézlemlenmistir. Yazar Kozan’in duygusal degisimi ve gelisimi Audrey adli on dort
yasindaki bir kiz hakkindaki etik olmayan, sapkin diisiincelerini mide bulandirici bulmasi ve iginde

bulundugu sosyal yapinin onu yargilayacak olmasini anlamasiyla aktarilmistir. Kozan figurGndn



yazar tarafindan odak figiir olarak se¢ilmis olmasi ise, Kozan figiiriiniin tezgahtar figiirlerinden
konumunu, hareket, davranmis ve diisiincelerini sorgulayan ve yaptiklarinin sosyal ¢evrenin
goziindeki durumunu ve yerini gozlemleyebilen tek figlir olmasi ile bagdastirilmistir. Yazar,
Kozan figiiriiniin duygusal degisim ve gelisimi ile tezgahtar figiirlerinin ahlaki ve sosyal

degerlerini vurgulayarak tezgahtar figiirlerinin duygusal durumunu okuyucuya aktarmistir.

2. Tezgahtar Figiirlerinin Kozan Figiiriine Benzer Yanlari

Center uzaminda calisan tezgahtar figilirleri Kozan figuri gibi aldatma olgusunu gunlik
hayatlarina dahil etmis ve bu sayede para kazanan bireyler olarak tanimlanmistir. Yazar, figurlerin
asil igi olan tezgahtarligi ve aldatma kavramini birlestirerek bu kavrami figiirlerin hayatinin bir
pargasi haline getirmistir. Giinliik hayatlarinda bu kavramla ¢okca karsilagan figiirler bu kavrama
alisirlar. Bu alisma ise figiirleri etikten, sosyal normlardan ve sosyal ¢cevreden uzaklastirmaktadir.
Ayrica, bu bireylerin varolus dogasinda etikten yoksunluk ise bireylerin diger bireyler ile olan
sosyal etkilesimlerini de negatif yonden etkilemektedir. Bu negatif etkilesim ise yazar tarafindan
eserde tezgahtar figiirlerinin saglikli ve siirekli iligkilerinin olmamasinin vurgulanmasiyla var

edilmisgtir.

“Satmak bir hastaliktir. Satma hastaligina yakalanmus insanlarin ¢alistirilmasiysa sugtur.
Ancak giiniimiiz diinyasinda hi¢bir yasal diizeneginde cezasi yoktur. Defalarca diistip defalarca
kalkmaktan dizleri kan c¢anagina donmiis tezgahtarlar, bolluk ve bosluk icinde yasar.
Hayatlarindaki biitiin farklar tek harfliktir. Satmak her seyi herkese ve sa¢cmalik her seyi her

yere.”” (Glinday,96)



Yazar, tezgahtar figiirlerini farkli cinsiyet, 1rk, sosyal ve etnik gruplardan segerek aslinda
ana sorunsal olan kandirma sorunsalinin sadece belirli bir grup ya da sosyal c¢evre igerisinde
bulunmayacagini ama genel bir sorun oldugunu vurgulamaktadir. Ayrica, yazarin ¢esitli karakter

se¢imi ise aldatma sorunsalinin farkli yanlarii aktarmstir.

“Tezgahtar olmak igin genis bir hayal, dar bir kisilik gerekir. Her meziyetin bir eziyeti
vardir. Genis hayal delilige, dar kisilik goriinmezlige neden olur. Iyi tezgdah atmanin bedeli kendini

tantyamamak ve yaralt bogazinin gevresine her sabah kravat takmaktir.”’ (Giinday, 108)

Tezgahtar figiirleri yazar tarafindan ana sorunsal olan aldatma ve aldatilma dongiisiiniin
baslatilmasinda ve devam edilmesinde yardimci olarak tanitilmistir. Bu figiirlerin dongiiyti
baslatmasinda basta kandirma kavrami ile yakinlik kurma ve bu kavrami hayata gecirmeleri
onemli rol oynamistir. Yazarin giinliik hayatta da ekonomi ve alim-satim konularia yatkin olan
tezgahtar figiirlerini kandirma kavramina aligkin olarak belirtmis olmasi ve bu kavramin giinliik
hayatta ve diiriistliiglin gerektirdigi bir iste de bulunmus olmasi ise aldatma kavraminin uzamdaki

yerini ve sikliginin altini ¢izmistir.



2.1 Feyza Figuru

Yazar, Feyza figlrin( Center uzamindaki ahlak ve durustliik kavramlarina ve yine aldatma
temasina deginerek aktarmistir. Feyza, strekli asik olan ya da sadece oldugunu sanan, Topaz’da
calisan bir tezgahtar olarak var edilmistir. Feyza’nin siirekli asik oldugunu zannetmesi ise yazar
tarafindan stirekli baska insanlara asik oldugunun vurgusuyla ortaya koyulmustur. Yazarin bu
uzamdaki kadinlar1 sosyal yapida daha duyarli ve etik konusunda daha hassas olarak g6z oniine
aldig1 goriilmektedir yine de Feyza figlirl bir kadin olmasina ve yazarin yapittaki kadin figiirlerini

ahlaki anlamda guc¢li kilmasina ragmen ¢ok iyi bir tezgahtar olarak bu uzamda var olmustur.

“Feyza, martlarin hiikiim stirdiigii bir krallikta kendi kraligeligini ilan etmis bir ahit¢iktir.
(...) O kadar ince tezgdah atardi ki miisterilerini soktugu odaya girmeden once kahkaha atmaya
baslar ve agzini ancak karsilarina oturdugu zaman kapatirdi. Sahte mimik tasarrufu yapabilen

ender tezgahtarlardandi.’” (Giinday, 91

Feyza figiiriniin diger kadin figiirlerinden ayrilis1 figiiriin “’asik olma’> durumu ile yine
ana sorunsal olan aldatma Ssorunsalina baglanmistir. Bu figiiriin sadece paraya ulasma istegiyle
diger figiirlere duydugu yogun hisler ise bu uzamda var olmaya ¢alisan kadin figiiriiniin yazar
tarafindan duygusuz olarak tanimlanigin1 aktarmaktadir. Baska bir bakis agisindan bakildiginda
yazarin aldatma kavramimi disilige bagladig1 gozlenmistir. Yazar, Feyza figiirii eser boyunca
disiligi ve cinselligi ile biitlinlestirmis ve var etmistir. Feyza figiiri eserde kadinin aldatma
olgusuyla ahlaki degerlerden uzaklagsmasimi ve disiligi kotu yonde kullanmaya bagladigini
simgelemektedir. Figiiriin bu sekilde eserde varolusu ise aldatma kavrami ile etik ya da ahlak

kavraminin atismasini agiklar niteliktedir. Feyza figiirlinlin sosyal yapidan ve baglardan kopusu



aldatma ve para gozliliigiin bireylerin dogasin1 ve sosyal yapiya karsi olan diisiince, tutum ve

davraniglarinin degistirmesine 6rnek olarak gosterilebilir.

“Feyza 'min hayatindaki tek delik, martlarla olan iligkisiydi. Feyza dsik olurdu. Yilda ii¢ kez (...)
astk oldugu martlarin istedikleri anda tram ¢ekebilecekleri bir bankamatige ¢ok kisa zamanda
doniisiirdii. Kendisinden ¢ekilen tramin baska ahgiklere itildigimi anladigi an olen feyza, yeni bir

askla dogard1.”’ (Giinday,91)

2.2 Jojo ve Kati Figurleri

Aldatma ve aldatilma olgusu Jojo ve Kati figurleri tzerinden evlilik kurumuna
deginilerek de degerlendirilmistir. Yazar, evlilik ve aile gibi sosyal yapida 6nemli kavramlarin
para ile yozlagmasini bu iki figiir iizerinden aktarmistir. Ayrica, yazarin Feyza figiirii ve evli olan
Jojo figiirii arasinda kopuk, cikarci ve materyalisttik olarak kurguladig iliski, center uzaminin ve

bu uzamda var olan figiirlerin sosyal ve ahlaki anlamda yozlagsmasini aktarmistir.

" Ayda bir, Antalya’nmin en pahali lokantasina, oradan en pahali kuliibiine gidilip birlikteligin
devami ¢evreye kanitlanwr, geri kalan giinlerde de ancak telefonla goriisiiliirdii. O da telefon

faturalarini kimin odeyecegi hakkinda bir goriisme olurdu.’’ (Giinday, 93)

Kati ve Feyza figiirlerinin ayn1 uzam ve konumdaki farkli var edilisleri bu uzam ve
konumdaki kadin figiirlerinin birbirlerinden farkli karakteristik 6zelliklerini yansitmaktadir. Feyza

figiirti, disa doniik, cesur, isinden hoslanan ve umursamaz bir figiir olarak var edilirken, Kati figuri



daha ice dontik, isi ile baglar1 zayif olan ve ahlaki agidan daha parlak bir figiir olarak var edilmistir.
Bu iki figiiriin birbirleri ile karakteristik olarak ¢atigsmasi yazar tarafindan Kati figiiriiniin esi olan
Jojo figlrlniin Feyza ile olan iliskisi ile vurgulanmistir. Bu iki zit figiiriin aldatma ve aldatilma
dongiisiine olan etkisi ise kadin figiirlerinin bu dongiideki yeri lizerinden aciklanmistir. Yazar, bu
iki “’aldatan’” kadin figiiriinii ¢ikarci sekilde tanimlamistir. Bu tanimlama sayesinde kadin
figlrlerinin aldatma ve ¢ikarcilik yonleri nedeniyle diger figiirleri aldatmaya baslamalar1 ve

dongiiniin devamini saglamalar1 agiklanmustir.

2.3 Hayko Figuru

Hayko, Topaz’in sahibidir. Yazarin Hayko figiiriinii bir patron olarak var edisi ve center
uzami igerisinde ona insanlar1 yonetecek, sekillendirecek giicii saglayacak maddi durumu vermesi
bu uzamda paranin giiciinii ve 6nemini vurgular niteliktedir. Ayrica, bu figliriin doyumsuz ve
maddi ya da manevi agidan bir somiiriicii olarak var edilmis olmasi, yazarin bu uzamdaki
yonetimde ya da gii¢ sahibi insanlarin karakteristik 6zelliklerini aktarmistir. Figlrin sadece
turistlere degil ama onun igin calisan diger tezgahtarlara da karsi olan somiiriicii ve aldatici
davraniglar1 ve yazarin boyle karakteristik dzelliklere sahip olan bir figliri yonetici konumuna
getirisi ise aldatma kavramini diger bireylere asilayan ve dongiiniin devamliligini saglayan

bireylerin aggozliiliiglinii ve ¢ikarci kisiligini simgeler niteliktedir.

“’Soyledigi kelimelerin anlamlariyla hicbir ilgisi olmayan ton ve mimikler esliginde Kozan’i
azarliyordu. En azindan azarladiginin diisiiniilmesini istiyordu. Roliinii o kadar iyi oynuyordu ki

Kozan bile rahatsiz olmustu (...) Kozan omuzlar: ¢okertmis, terciime ediyordu. O artik sadece bir



agizdi. Bir de ¢ift kulak. Jouvet ailesi, bir stiredir tamdiklar: ve hoslandiklar: gen¢ martin bu hale
geldigini goriince iiziilmiislerdi.”” (Giinday, 99)

Hayko figiirii ise aldatma ve aldatilma dongiisiinde baslama ve siirekliligi saglamaktadir.
Yazarin dominant, baskici ve ¢ikarci kisilikli ve elinde yonetici ya da sahip adiyla gii¢ bulunduran
bir figlri kullanmasi1 bu dongiiniin devaminin ve baglamasinin bir nedeni ve tetiklenisi oldugunu
vurgular niteliktedir. Hayko figliriiniin diger figiirleri zorlayarak satig yaptirarak var olusu bu
figliriin aldatma ve aldatilma dongiisiinii baslatisinin altin1 ¢izmektedir. Ayrica, bu figiiriin ¢ikarct
ve paragdz kisiligi ise bu dongiiniin devamini getirmeye c¢aligmasi ve bu yonde {izerinde baski

kurabildigi bireyleri de bu yonde zorlamasini nitelemektedir.

2.4. Sadri Figara

Sadri figiirii, on dokuz yasindadir ve Topaz ’da ¢alismaktadir. Yazarin Sadri figiiriinii saf,
hevesli, Kozan figiiriinden en ¢ok etkilenen figiirlerden biri olarak var edisi bu uzamda yeni
caligmaya baslayan ve daha aldatma sorunsalini tecriibe edememis bireylerin uzamdan ve uzamda
yasanan olaylardan uzaklhigin1 aktarmaktadir. Yazar bir¢ok kisinin kolay ve rahat isleri
onceledigine de dikkat ¢ekmistir. Yazar tarafindan belirtilen bu bireylerin islerin i¢ yiiziinden
haberdar olmadan bu islere hayranlik duymaya baslamasi, yazar tarafindan yine center uzami

iizerinden belirtilmistir. Bu nedenle hevesle yaklastiklar1 islerin zor ve kotii taraflarin1 géremezler.

“’On dokuz yasindaki Sadri, hayranlik ve kiskan¢likla biiyiik tezgahtar Kozan’a bakt: Bir

’

gun onun gibi olacakti. Yiizlerce tezgahtar modelinden kendisine Kozan i tarzimi yakistiriyordu.’

(Ginday,105)



Sadri figiirii daha sosyal yasamdan elini ¢ekmemis ve aldatma dongiisiine katilmaya
baslamamistir, ama katilmasi ve aldatma olgusuna alismasi center uzami ve tezgahtar figiirleriyle
onu daha yatkin kilmistir. Ayn1 zamanda, Kozan gibi yazar tarafindan deneyimli olarak tanimlanan
bir bireyin, deneyimden yoksun figiirlere acimasi ve onlarin gelecegi hakkinda endise duyusu ise
Kozan’in bu hayattaki memnuniyetsizligini aktarirken, deneyimsiz bireylerin heyecanli ve istekli

olarak tanimlanis1 ise yaptiklari isin disaridan nasil géziikttigiinii aktarmaktadir.

" Sadri’yi gordii. Bir ¢ocuk, diye diigiindii. Ne yapacak burada? Hayati nasil gegecek?
Kag yalan séyleyecek? Bir ay kor, bir ay sagwr olacak. Bir diikkandan digerine, bir center’dan
digerine savrulacak. Sansliysa haftamin alti giinii, degilse tamaminda ¢alisacak. Yaslanacak.

Farkinda bile olmayacak. Cocuktan geriye hi¢chbir sey kalmayacak.’” (Giinday, 115)

Sadri figiirliniin kolay etkilenen ve kolay ikna olan olarak var olan dogasi, bu figiiriin
kolayca kontrol edilebildigini vurgular. Bu kolay kontrol edilebilme 6zelligi ise yazar tarafindan
aldatma ve aldatilma dongiistine bir figiiriin kolay ve sorgusuz katilabilmesini vurgulamistir. Yazar
bir dongiiniin ancak ¢ogu figiirle isleyebilecegini vurgulamistir. Sadri figiirii gibi kolay etkilenen
ve deneyimsiz bireylerin uzam i¢inde var olug ¢abasi ise ¢ogunluga ve o bireyi yonetenlere uyum
saglamaktan ge¢mektedir. Yazar, Sadri figiiriiniin dongiiniin igine kapilan ve kendi
diistincelerinden uzak duran, iginde bulundugu uzamda yasama miicadelesi veren deneyimsiz ve
geng bir birey olarak var etmistir. Sadri figiliriiniin bu var olusu ise dongiiye katilmak zorunda olan

deneyimsiz bireyleri temsil etmektedir.



3. Turist Figirlerinin Eser I¢indeki Islevi

Turist figilirleri eserin basinda “’kandirilanlar’® kategorisinde yer alan ve kandirilma
durumunu okuyucuya g¢esitli figiirler araciligiyla aktarmaya yardimei olan figiirler olarak
tanimlanmistir. Ana konu olan kandirma ve kandirilma durumlarinin bir dongii halinde olmasi ve
bu dongude “’tezgahin 6nunde’” ve *“’tezgahin arkasinda’’ bulunanlar olarak tanimlanmuis figiirlerin
degisimi de bu figiirler {izerinden aktarilir. Ayrica, yazarin eserin basinda turist figurlerini masum
ve kolay kandirilir olarak tanimlamis olmast ve bu figiirleri “’kandirilanlar’” kismina koymus
olmasi ise bilingli olarak kandirilan ve sonra kandirma eylemini gergeklestiren bireylerin genel

olarak basta goziiken 6zelliklerini vurgular niteliktedir.

3.1 Gerard (Bay Jouvet) Figiiriiniin Yapittaki Kandirma ve Kandirilma Sorunsalindaki

Islevi

Gerard figiirii, yapitta “’tezgahin 6niinde kalan’’ yani kandirilan figiirlerden biri olarak
tanimlanmaktadir. Gerard bir aile babasi olmanin Gtesinde saf ve kolay kandirilabilen ve ikna
edilebilen bir figlr olarak var edilmistir. Bu var olus igerisinde Gerard figiirii basta kandirilan
figiirleri temsil etmektedir. Eser igerisinde yazar, bu figiiriin kusku ya da siiphe duymasindan
bahsetmemis boylece Gerard figlrinin kolayca heyecanlanan, istekli dogasi okuyucuya
aktarilmistir. Bu nedenle onu kolayca aldatabilen Kozan figiri ile iyi etkilesimler igerisinde
bulundugu gézlemlenmistir. Yazar, Gerard figiirii izerinden insanin kolay kandirilabilmesi ve ikna
kaniran ve kandirilan bireylerin ¢ikar iligkisini vurgular niteliktedir. Bu iligkinin ¢ikar bazl
olusunun yazar tarafindan tanimlanis1 ise tezgahtar figiirlerinin i¢ diinyasinda siirekli para ve

kandirma kavramlarinin vurgulanmasi iizerinden aktarilmistir.



Gerard figiirii aldatma ve aldatilma dongiisii igerisinde aktif rol oynamakta olarak
tanimlanmigtir. Figilirlin saf, kolay ikna edilen dogas1 kandiran bireyleri cesaretlendirmekte ve bu
sayede dongiiyli baslatmaktadir. Yazar, figiirii ayn1 zamanda uzam igerisinde ¢ekingen olarak
tanimlanmistir. Bu 6zellik ise, tezgahtar figiirlerini yiireklendirir niteliktedir. Ayrica, sosyal yapida
bir otorite figlirli olarak goriilen bir baba figiirliniin bu ¢ekingen ve kolay ikna edilen tavirlari ise
aldatilan bireylerin de sosyal yapiya ters diisebilecek davranis ve karakteristik 6zelliklerinin

olabileceginin altin1 ¢izmektedir.

3.2 Bayan Jouvet Figiiriiniin Yapittaki islevi

Bayan Jouvet figlri Gerard figirt gibi hem kanan hem de kandirilabilen bir figiir olarak
var edilmistir. Gerard figilirinden farkli olarak Bayan Jouvet kadinlarin sasaa ve gosteris
merakliligini ve liikse diiskiinliiklerini de temsil etmektedir. Yazar, Bayan Jouvet figlrinin maddi
acidan diskiinliigiint ise figurin Center uzamina olan diiskiinliigii ve ikna edilebilirligi yaninda
tezgahtar figilirlerini aldatmaya onaylama yoniinde tesvik etmesi yoniinden vurgulamistir. Ayrica,
Bayan Jouvet figiirii, kadin turistlerin ya da miisterilerin 6zellikle para konusundaki hassasiyeti ve
istekliliklerini yansitir. Bu figiir, tezgahtarlarin alic1 kadin figiirlere olan ilgisini ve tavirlarini
belirtmesi ile var olmustur ve kadin figiirlerin kolay kandirilabilme diisiincesini destekler
niteliktedir. Yazar tarafindan ortaya koyulan Bayan Jouvet figlrinun istekli, kolay etkilenen ve
ikna edilebilir olarak goriilen dogasi, tezgahtar figiirleri ile iyi bir iletisim ve iligski icerisinde
bulunmasi1 Center uzaminda var olmaya calisan ve aldatilma kavrami ile bagdastiran kadin

figiirlinii aciklar niteliktedir.



Bayan Jouvet figiirii, uzam igerisinde kandirilan bir figiir olarak var olmustur. Bu varolus
icerisinde yazar, figurin ana sorunsal olan dongulnin baslamasinda ve devam etmesinde rol
oynamasint eser igerisinde kandirilma eyleminin ¢ogunlukla bu figiir {izerinden
gerceklestirilmemesiyle vurgulamistir. Uzamda, Bayan Jouvet gibi alic1 kadin figiirleri almaya
karar verirken Bay Jouvet gibi baba figiirleri ise para 6demektedir. Bu ig boliimiinii var eden yazar,
alic1 kadin ya da anne figiirlerinin dongiiyii sagladigi ve paray1 veren baba ya da erkek figiirlerinin

ise donguyl devam ettirdigini vurgulamistir.

3.3. Maude ve Audrey Figiirlerinin Eserdeki islevi

Yazar, saf ve cocuksu kimlik ile bu uzam ve yapida varolusu yan figiirler Maude ve Audrey
figiirleri tizerinden ele almistir. Bu varolusun zorlugu ise Kozan ve Audrey figurleri tizerinden
islenmistir. Kozan figiiriiniin Audrey ve Maude figirleri ile cinsellik bakimindan yakinlagsmasi
yazarin tezgahtar figiirleri lizerine koydugu ahlaki degerin derecesini gosterir niteliktedir.
Ozellikle, tezgahtar figurlerinin Kozan ve ondan yasca kiigiik olan Audrey figiirii hakkindaki
cinsellik odakli diisiince ve sanilar1 bu figiirleri ile yazar tarafindan eslestirildikleri sosyal yapiya
kars1 olan diisiincelerini ve Maude ve Audrey figiirlerinin kolayca kandirilabilir olmalarini ve
safliklarin1 vurgulamaktadir. Maude ve Audrey figiirlerinin bu uzamda geng kadinlar olarak saf ve
cocuksu karakterlerle var olmasi ise yazarin geng kadinlarin kandirilmasi konusunda daha elverisli
oluslarin1 ve geng kadinlarin bdyle bir uzam ve olay oOrgiisii igerisindeki potansiyel tutum ve

davraniglarin1 vurgular niteliktedir.



“’Kozan, midesinde saplanan zehirli bir bulantiyi karsiladi. On dort yasinda bir ahgige
karst meteri c¢agristiracak hi¢bir duygusu yoktu. Ciinkii Kozan istemiyordu. Utandi.’’

(Glinday,106)

Kati ve Feyza figiirleri yazar tarafindan ¢ikarci kadin figiirleri olarak tanimlanirken, Maude
ve Audrey figiirleri ise daha ¢ocuksu ve saf olarak tanimlanmistir. Bu nedenle yazar, Maude ve
Audrey figiirlerini basta aldatilan figiirler arasina almistir. Bu figlrlerin beraber kullanilig1 aldatma
ve aldatilma dongiisiiniin baslamasini saglamistir. Bu dongiinlin baglamasi i¢in basta bazi
figlirlerin kandirilmis olmasi gerekmektedir. Yazar bu gerekliligi ¢ocuksu ve saf figiirler olan ve
Kati ve Feyza figurleri ile karakteristik 6zellik bakimindan gatisan audrey ve Maude figiirleri ile
saglamistir. Ayrica, bu figiirler arasinda yazarin kurdugu zitlik, aldatilan ve kandiran bireylerin

farkliliklarini ortaya koymustur



4. Topaz Jewellery Center ve Tezgah Uzaminin ¢’Aldatma’’ ve ¢’ Aldatilma’’ Olgular

ile Bagdasmasi

Center uzami, eserde tezgahtar figiirlerinin ¢alistig1 ve aldatma olaymnin gerceklestigi
uzamdir. Bu uzam, tezgahtarlarin sosyal yasami, is ve giinliikk hayatlarin1 sekillendirdikleri ve
kendilerini ahlaki ve sosyal degerlerden soyutladiklar1 uzamdir. Ayrica, tezgahtarlar bu uzamda
yasadiklar1 ve iyiymis gibi davrandiklar1 kosullari zor olan hayatlarina alisirlar ve aldatma
olgusuna ayak uydururlar. Center uzami, yap1 agisindan da bakildiginda gizemli, karmagik ve
disinin i¢inden farkli oldugu bir uzamdir. Bu sayede, uzam yabancilar1 aldatma eylemine
yatkinligini eserin basindan gosterir. Bdyle bir uzam se¢imiyle de bu uzamda zamanlarini gegiren,
tanisan ve sosyallesene tezgahtar figlrlerinin de uzamin aldatma, distan ve icten farkli olma gibi
karakteristik 6zelliklerinin aldig1 eser boyunca gozlemlenir. Ayrica uzamin i¢inin gosterisli olmasi
da turistlerin, tezgahtarlar tarafindan karsilastiklar1 tavir ve hareketleri sembolize eder. Aslinda
yalanci, soguk ve sosyallikten kendilerini soyutlamis olan bu bireylerin, uzamin dis yiizeyinin kaba
ve gizemli olmasina ragmen i¢inin konforlu, gosterisli ve liikks olmasi gibi, turist figiirlerine karsi
sicakkanli, yumusak ve ikna edici olusu da tezgahtar figilirlerinin uzama olan benzerligini vurgular

niteliktedir.

“Topaz Jewelley Center evrenin en biiyiik kuyumcusudur. (...) Topaz'in penceresi yoktur.
Havalandirma sistemi essizdir. Bina, var olmayan bir iilkenin biiyiikel¢iligine benzer. Igine adim
atildiginda Tiirkiye 'den ¢ikilir. Disaridan Kabe'ye, icerden ana rahmine benzer. (...) Topaz’a
giren birinci deligi, ¢ikan ikincisini kullanwr. Clnkii Topaz’a girmis olan turistle girecek olan turist
karsilagsmamalidir. Topaz’da ¢calisansa girip ¢tkmak icin, duvara gomiisimiis, goriinmez delikten

gecer. Topaz Jewellery Center, evrenin en buyik kuyusudur.”” (Gunday, 29)



Tezgah uzami, aldatmanin gergeklestigi ve satisin yapildigi uzamdir. Bu uzam insanligi iki
kategoriye ayirir: aldatan bireyler “’tezgdhin arkasindakiler’” yani saticilar olarak tanimlanirken,
aldatilan bireyler ise ‘’tezgahin oniindekiler’” yani alicilar olarak tanimlanir. Bu uzam turist ve
tezgahtar arasindaki aldatmaya dayali iliskiyi saglar. Eserdeki gelismenin ve aldatma olaylariin

gerceklestigi ve aldanan ve aldatan figiirlerden bahsedilen boliimiin basligi da ’Tezgah’” tir.

“’Tezgah, Tanri 'nin varligimin kaniti ve Topaz bir ibadethanedir.”’ (Glinday,122)

SONUC

Aldatma ve aldatilma olgusu Diinya’da uzun zamandir var olan ve toplum tarafindan bir
glic ve statii kaynagi olarak goriilen para kavramina ve bu kavramin bireye getirilerine ¢aba sarf
etmeden ulagilmasini saglar. Aldatma kavraminin bireylere cazip gelisi ise daha fazla bireyin bu
kavrama olan yatkinligini arttirmaktadir. Ayrica, eser boyunca aldatan tarafta gortlen bireylerin
sosyal normlara olan karsi ¢ikisina da uymayist da yazar tarafindan vurgulanmistir. Boylece,
aldatma kavrami ve sosyal normlara uymama ya da saygi gostermeme yazar tarafindan

birlestirilmistir.

Aldatma ve aldatilma kavramlarinin bir dongii i¢inde olusu ise bireylerin ¢ikarci dogalar
ve diskiinliikleri tizerinden aktarilmistir. Tezgahtar figiirlerinin para, likks ve statli igin turist
figlirlerini kandirdig1r gozlemlenirken, turist figrlerinin ise bu olguyu hayata gecirmesinde ve
dongiiyii tamamlamasinda liiks ve paradan Gte tezgahtar figiirlerini iki kere kandirma nedeniyle

yasadiklar1 zevkten dolay1 kandirdiklar1 g6zlemlenmektedir.



Hakan Giinday’in ‘’Malafa’” adli eserinde ana sorunsal olan aldatilma olgusu ve bu
kavramin stirekliligi ana ve yan figirler olan Gerard, Bay Jouvet, Bayan Jouvet, Feyza, Jojo, Kati,
Hayko, Sadri, Maude ve Audrey iizerinden islenmistir. Bu figiirlerin sosyal yapmin farkli
kesimlerinden gelmis olmasi, farkli ge¢mislerinin olmasi aldatma ve aldatilma kavramlarmin
belirli bir sosyal kesimde bulunmadigini, bu dongiiniin aslinda evrensel oldugunu

vurgulamaktadir.

“’Malafa’’ adli eserde yazar tarafindan gesitli figiirlerin kullanilmast, sosyal yapinin farkli
kesimlerinde olan kandirma ve kandirilma dongiisiinti ve bu iki kavramin nasil biitiinlestigini ve
surekliliklerini vurgulamaktadir. Ayrica, gesitli figiirlerin ve center uzaminin eser boyunca yazar
tarafindan 6zellikle vurgulanmis olmasi ana sorunsalin figiirlerin i¢inde bulunduklar1 sosyal
cevreyi nasil yozlastirdigini ve bu dongiiniin nasil saglamlastirilip devaminin sagladigini agiklar

niteliktedir.
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