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1. GIRIS:
1.1 Nesnel Baglasim Kurama:

Nesnel Baglasim (Ing. objective correlative) kavrammin 6zii, sair tarafindan yaratilan
betimleme ve imgelerin, okuyucu tarafindan benzer algilanmasinin saglanabilmesi ve sairin kendi
kavrayisiyla olusturdugu duygu ve diisiincelerin okuyucunun algisinda benzer yorumlamalara ve
cagrisimlara neden olabilmesidir. Washington Allston, ““Lectures on Art, and Poems™ isimli
kitabinda “cosumlar” ve “zihinsel hazlar”in bir belirtke olarak maddi diinyanin disavurumlarina
(nesnel eslenimlere) tasinmasi gerekliliginden bahsetmistir.! T.S Eliot ise “Hamlet and His
Problems™ adli makalesinde sairin kendine has ve disavurumu gii¢ olan duygu ve onsezilerinin,
okuyucu tarafindan benzer bigimde algilanabilmesi i¢in diri bir dekor, arka planin gerekliligini

nesnel baglasim kuram: baglamimda ele almistir.?

Karakteristik bir 6rnegin gosterimi, teorik niyet ve yontemleri sunulmaya ¢alisilan nesnel

baglasim kuraminin somutlastirilmasina yardimer olacaktir.

“Gel bakalim, her seyden 6nce sen bizim istedigimiz gibi biri misin?
Takma goz, takma dis veya koltuk degnegi
Kullaniyor musun?
Belinde korse veya kolunda bir kanca m1 var?

Takma gogiisler veya plastik bir penis? ...”3

Yukarida sunulan Sylvia Plath’a ait “Miiracaat¢r’ isimli siirin bir Kesitinde verilen “takma

dis”, “takma goz”, “belinde korse” ve “plastik bir penis” gibi nesne tasvirleri, direkt olarak disa

L Allston, Washington, and Richard Henry Dana. Lectures on Art, and Poems. Baker and Scribner, 1850.
2 Eliot, T. S. Selected Essays. Harcourt, Brace, 1950.
3 plath, Sylvia, and Yusuf Eradam. Ariel Ve Secme Siirler. Kirmizikedi.



vurulmasi gili¢ olan Yyabancilasma ve Ofke duygularimi okuyucuya aktarilmasinda anlami
giiclendiren ve somutlayici 6zellikler tasimaktadirlar. Fakat bu nesnelerle okuyucunun zihninde
yaratilan imge, ayn1 zamanda sairin bu duygulara karsi tavrini da agiklar niteliktedir ki bu hissiyatin
okuyucuya gecmesi siirin ana hedefidir. Okuyucu nesnel baglasim sayesinde, bilin¢li bir akil
ylritmeyle olmasa dahi siirin igerdigi karsit objelerin ayn1 nesne tstiinde bir araya gelmesi sonucu
yaratilan grotesk, guling imge ile genel tonunda varhig@i apagik algilanabilen 6fke ve
yabancilasmanin yarattigi bunalim duygulanimlarini bagdastirarak, bunlarin sair tarafindan bu siire
0zel olarak alay yoluyla ifade edildigi sonucuna varabilecektir. T.S. Eliot” un bahsettigi diri dekor
(bu siir i¢in okuyucunun aklinda nesnelerin birlestirilmesiyle olusan figiir ya da imge) siirde
anlaticinin ruh halinin okuyucu tarafindan benzer bigimde algilanabilmesi yoniinde ¢ok dnemli

konumdadir.
1.2 Cemal Siireya ve Nesnel Baglasim Kuramn Iliskisi:

Yazida, nesnel baglasim kurami baglantisinda incelenecek sair Cemal Stireya’dir. Bu
secimin sebebi, sairin geleneksel Tiirk siirine karst ¢ikan, yenilik¢i ve 0zgurlikcl bir tavir
benismemis ikinci Yeni akimin bir iiyesi olmasidir. ikinci Yeni siiri kaliplasmus siire kars1 ¢ikar ve
icerigin bigime gore oncelikli oldugunu savunur. Birinci yenilerden en biiyiik farki ise imgelerin
ve Ortilt anlatimi, basit ve direkt anlatima tercih ediliyor olmasidir. Ikinci Yenilerin bir baska
ozelligi ise siiri siradanliktan uzaklastirma istegi duymalaridir. Bu isteklerini ise dil yonunden
cagrisimlara ve imgelere bas vurarak yaparken, anlamsal olarak da Birince Yenide kabul edilen ve
kahramanlastirilan basit, gunluk hayattan ve gunlik hayatin i¢inden karakterlerden uzaklasarak,
Stleyman Efendi gibi tiplemelerin idollestirilmesine karsi ¢iktilar. Cemal Siireya’nin da iginde
bulundugu Ikinci Yenilerin nesnel baglasim kuramiyla iliskilendirilebilmelerinin sebebi ise, siir

dilinde siradanliktan uzaklasabilmek icin cagrisim ve imgelerden yararlandiklar gercegidir. Ozel



olarak Cemal Siireya’nin Uzerinde durulmasinin nedeni ise, sairin bu ¢cagrisimlari siklikla esya ve
esya Ozelligi tasiyan “nesneler” {izerinden yapmasidir. Cemal Sireya’nin bu yonelimi, nesnel

baglasi kuraminin kendisi lizerinden incelenmesini kolaylagtirmistir.

2. GELISME:
2.1
Fotograf*
Durakta ii¢ kisi
Adam kadin ve ¢ocuk

Adamin elleri ceplerinde

Kadin ¢ocugun elini tutmus

Adam hizinli

Hiizlinlii sarkilar gibi hiiziinlii

Kadin giizel

Gizel anilar gibi giizel

Cocuk
Giizel anilar gibi hiiziinli

Hiiziinlii sarkilar gibi giizel

4 Stireya Cemal. Sevda sézleri: biitiin siirleri. YKY, 2017.



Fotograflar da duygusal yogunluklar tasiyarak insan lizerinde siir gibi etkiler yaratabilir ve
her ikisi de kendine konu olarak bir an’1 segebilir. Ansel Adams da fotografci ve sairin Grtnlerini
insan {izerindeki etkileri bakimmdan benzestirerek fotosair (photo-poet) terimini kullanmustir.®
Cemal Sureya da “Fotograf” adh siirinde kendisine konu olarak bir an’t segmistir. “Nesnel
baglagimla” ilisik bir inceleme yapildiginda siirin, bir “fotografin”olusturuldugu ve karakterlerin

i¢ diinyasinin aktarildigi iki ayr1 boliime ayrilabildigi gorullr.

Insanm i¢ diinyasmin anlatildig: birinci bolum “siir” ile iliskilendirilebilirken, disardan,
durumlarin tasvir edildigi, betimleyici tavrini fiziksel 6zellikler tizerine kuran, ikinci bolum ise
“fotografcilik™ ile iliskilendirilebilir ve bu iliski Ansel Adams ‘in da bahsettigi etkilesimle ortak
ozellikler tagir. Cemal Slreya’nin bu basligi segmesi ise bu iligkinin varligina génderme yapma

istegi olarak yorumlanabilir.

Birinci bolimde anne, baba ve ¢ocugun i¢inde bulunduklar1 mekan ve karakterlerin dis
goriiniimleri betimlenmistir. Mekanin durak olarak secilmesi ve hakkinda daha fazla bilgi
verilmemesi, okuyucunun ge¢mis deneyim ve onsezilerinden kaynaklanan durak imgesinin duygu
diinyasina etkisini, belirsizlik, tedirginlik ve 6zlem hissiyatlarini ¢agristirarak somutlar ve siirin
genel duygu evrenini olusturur. Siirin fiziksel yapisinda, karakterlerin duragin igindeki
durumlarinin betimlenmesi ve siirin 6znelerinin mekandan bagimsiz diisiiniilemez hale getirilmesi;
siirin duygusal butlinligiiniin de mekanla islenen hislere bagli hale getirilmesiyle ortak bir ¢izgi
uzerinde ilerler. T.S Eliot’mn vurguladig: “diri dekorun” Fotograf adl siirde, yalin bir “durakta”

sOzciigiiyle olusturuldugu soylenilebilir.

5 “Ansel Adams Photography, Bio, Ideas.” The Art Story, www.theartstory.org/artist-adams-ansel.html.



Sair fiziksel betimlemelerini““Adamin elleri ceplerinde.] Kadin ¢ocugun elini tutmug”
dizeleriyle devam ettirmektedir. Oznelerin dis goriiniisiiniin betimlendigi bu dizelerin tekilligi siire
“fotograf” 6zelligi yani bir an’1 anlatiyor olma 6zelligi kazandirmistir. Sair 6znelerin durumunu
tarif ederek, arka planla olusturulan duygusal biitiinliigiin i¢ine yeni derinlikler, anlamlar katmustir.
Durakta bekleyen (¢ 6zne; okuyucu Uzerinde; adam, kadin ve ¢ocuktan olusmasi nedeniyle bir aile
izlenimi yaratabilir ve bu izlenim kadinin, ¢ocugun elini tutmasiyla gii¢lendirilmistir. Adamin
ellerinin ceplerinde olmasi ise, okuyucunun kafasinda yaratilan aile gérintisiinii olusturan 6zneler
arasindaki kopuklugu aktardigi yoniinde yorumlanabilir. Bu gerilim ¢ocugun elini tutan anne
imgesinin sahip oldugu duygusal etkiyle ¢elisir ve durak uzamiyla aktarilan ve siirin genelini
kapsayan duyguyla ortiisiir. Elleri cebinde adam izlenimi, el ele tutusan kadinla ¢ocuk izleniminin
yaninda okuyucuya yabancilasma ve yanlizlik duygularini da yagatabilir ve bu siire yeni duygusal

bir anlam yukler.

Ikinci béliimde, siir 6znelerinin kendi iclerinde ayr1 ayri tasarlanmalar1 okuyucuya
sunulmustur. Incelemesi adam, kadin ve c¢ocuk i¢in kendi iginde ii¢ ayr1 boliimde yapilmasi
mimkun olan bélimde, adam ve kadin kendi iglerinde fiziksel tasvirleriyle paralel oldugu
sOylenebilecek betimlemeler barindirirken, ¢ocuk figiiriiniin kadin ve adam 6znelerine bagl bir

anlatima sahip oldugu soylenebilir.

Adam figird, birinci bolimde fiziksel tasvirinin diger 6znelerin tasvirleriyle gelismesiyle
ortaya ¢ikan duygusal etkiyi kendi icinde de ““Hiiziinlii sarkilar gibi hiiziinlii” dizeleriyle devam
ettirmektedir. Bu i¢ gergeklik, dis gorliniisiiyle uzlastirilmistir, tasvirin yorumunu ve etkisini
pekistirip, gliclendirmistir. Sozciiklerle dogrudan disavurumunun zor oldugu bu ruh hali, “nesnel

baglasim” sayesinde okuyucuya aktarilmistir.



Kadin figirt ise, gerek durak uzaminin okuyucu iizerinde yarattigi duygusal hal gerek adam
betiminin ortaya ¢ikardigi duygusal biitiinliige ters diiser durumdadir. “Giizel anilar gibi giizel”
ise zaten uzam ve diger 6znelerle karsitlik i¢inde olan “kadinin” bu zitligin1 kendi icinde de devam
ettirerek, genel olarak olumlu olarak kabul edilen hisleri okuyucuya gegirmisitir. Bu hal siirin genel
kasvetinin icine “umut” duygusu ekleyerek okuyucuyu bir beklenti icine sokar ve secilen durak

arka planiin anlamsal ve duygusal biitiinliigiinii saglamlastirir.

Son figlr olan ¢ocuk figurd ise i¢csel anlatimina bakildiginda, adam ve kadin figurlerinin bir
karisimi olarak yorumlanabilir. Kendi kendine bir durumu okuyucuya sunulmayan ¢ocugun
ozelliklerini diger iki figlirden almis olmasi, siirde bulunan “ii¢ kisinin” bir aile oldugu fikriyle
ortiisiir. “Glizel amilar gibi hiiziinlii. Hiiziinlii sarkilar gibi giizel” dizeleri ise kadin figiiri
tizerinden olusturulmus pozitif duygularin ve adam ile var edilen daha karanlik duygularin birbirine
cocuk betisi Uzerinden karistirmistir. Cocugun i¢ halinin anlatimi ile okuyucuya gegirilen duygu

ayn1 zamanda siirin genel duygusunu yansitir.

Bu betimle biten siirde ana duygunun aktarimi bir uzam (durak) ve Uc¢ insan figlri
sayesinde gerceklestirilmistir. Insan figiirlerine birey 6zelligi katilmamis olmas1 ve siirde bir an’in
konu olarak secilmesi, okuyucunun figlrlere bir 6zne gibi davranmasini veya onlara karsi bir
sempati beslemesini engellemistir. Bu sayede figiirlere birer nesne niteligi atfedilmistir ve genel

duygu bu nesneler iizerinden okuyucuya gegirilmistir.



2.2

Camdan®

Icki evinden ¢ikinca
Camdan
Demin oturdugum yere

baktim.

Sigara paketimi
Masada unutmusum.
Sandalyede
Tipki benim gibi

Oturuyor boslugum.

Bir eli alninda
Benim gibi.
Ama
Biraz daha m1 hiiziinli?
Otururken de
Biraz daha m1 ¢ikariyor
Kamburunu?
Biraz daha m1 benziyor

babama?

Bir yas biiyiigiim babamdan
Ve ruzgar
Bir térendeki gibi
Cekistirir durur

Yagmurlugumu.

6 Stireya Cemal. Sevda sézleri: biitiin siirleri. YKY, 2017.



Resim sanatinin 6znesi an’dir ve ¢agrisimlarini an’in sanatgi tarafindan yorumlanmasiyla
yapar. Bu durum resim sanati i¢in bir fiziksel zorunluluk olsa da, ortaya ¢ikan eserin duygusal
biitiinliigiine hizmet ettigi bir gergektir. Ayn1 6znenin se¢imi, siir gibi baska disiplinlerde bir
zorunluluk olmamasina ragmen {irliniin yaraticisi tarafindan anlam ve duygusal biitiinliige hizmet
ettigi diistintildiigiinde sanatginin tercihi olarak yorumlanabilir.

Cemal Siireya’nin Camdan adli siirinde de duygusal iletinin bir an’in betimi yoluyla
okuyucuya aktarildig1 gozlenebilir. Bu siiri Fotograf siirinden ayiran en 6nemli 0zellik, sair
tarafindan ortaya konan nesnelerin, sahnelerin ve arka planlarin gercekci degil sembolist bir
yaklagimla sunulmasidir. Bu yiizden diger sanatlarla iliskilendirilirken fotograftan ziyade resim
sanatina benzetilmesi Camdan adli siir i¢in daha dogrudur. Bu yaklasim, esyaya sairin yorumundan
kaynakli yeni anlamlar ylkler ve okuyucunun aklinda farkli ¢agrisimlara sebep olur. Bu sayede

betimlenen nesnenin okuyucu iizerinde sahip oldugu duygusal etki alisilmisin disina ¢ikar.

Siiri i¢erik bakimindan, birinci bolimU siir kisisinin camdan igeri bakmasi1 ve az dnce
kendisinin oturdugu yeri betimlemesi, ikinci bolumi siir kisisinin bu an’in ona babasini
cagristirmast ile kendini yeni bir duygusal devinim i¢inde bulmasi seklinde ikiye ayrilabilir. Siir
kisisinin igeri baktiginda gordiigii ve betimledigi durum, nesnel baglasi kuraminin incelenebilecegi
boliim olarak kabul edilebilirken, yapitta ikinci Yeni siir anlayisinda var olan “siradanliktan

uzaklagsma” kaygisinin giderildigi yerin ise ikinci boliim oldugu sdylenilebilir.

Bu kendine 6zgi halin yaratimi incelenmek istendiginde nesnel baglasim kuram: ile
iliskilendirilebilecek anlamsal temellere oturdugu goriilebilir. Bu 6zgin durumun olusmasindaki
temel faktorlerden birinin, birinci bélimde betimlemelerle yaratilmis duygusal ¢agrisimlarla ,ikinci
bolumun temel Ogesi olan baba diisiincesi ve tasarimlarinin arasinda apagik bir bag
bulunmamasidir. Bu iligskinin gegerliliginin saglanmasi ise, siirin genel duygusal biitiinliigiiniin
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algilanabilirliginin okuyucu tarafindan kafa karisiklig1 yasamadan, akici bir bigimde takip edilebilir
olusu savina dayandirilabilir. Bu savin degerlendirilmesi icin gerekli yol ise, siirin iki ayr1 anlamsal

pargasinin kendi iclerinde analiz edilmesinden gecer.

“I¢ki evinden ¢1kinca” dizesi, birinci boliimiin (ve siirin) baslangici, tiim siire yayilan genel
duygusal biitiinliigii olusturur. Icki evi uzammm terk edilmesi, okuyucunun sahip oldugu
deneyimleri kendine kaynak kabul ederek sikinti, hiiziin gibi duygusal ¢agrisimlar yapar ve bu etki
siirin genel anlam biitiinligiinde baskin duygusal yap1 olarak varligini siirdiiriir. Bu etkinin kalici
olmasimin sebebi ise bir an’1 konu alan bu siirin arka plan ve fiziksel yapisinin bu dizeyle
olusmasidir. Siir ve siir kigisinin diisiinceleri nasil bu dekora bagimli kendini gelistiriyorsa, siirin

duygusal devinimi de varligin1 bu dekorun sagladigi genel duygusal cerceve icinde surdirr.

Birinci dortliigin devaminda ise “Camdan/ demin oturdugum yere/ baktim” dizeleri yer
aliyor. Kendi kendilerine olusturduklar: glcli bir duygusal etki olmasa da, bu dizeler bir 6nceki
dizede arka plan, dekor olarak kurulmus biitiinliige yeni ¢agrisimlar katar. Bu siirin ilk dizeyle
yaratilan duygu biitiinliigliniin ilk kez harekete gectigi yerdir, duygusal devinimin basladigi
noktadir. Camdan bakmak, arka plan ile yaratilan duygusal gergeklige 6zlem ve dislanmishik

hissiyatlarini ekler.

““Sigara paketimi/ masada unutmusum’ dizeleri ise daha 6nce dekorla olusturulmus anlam
biitiinliigiine katki yaptigi yoniinde yorumlanabilir. Ancak, bu katki yukaridaki paragrafta
bahsedilen paragraftaki dizelerin katkisindan yontemsel bir farklilik gésterir. ““Camdan/ demin
oturdugum yere/ baktum” dizelerinde siirin tamamiyetine yayilmis duygusal gerceklik, siir kisisinin
davranigi tarafindan yorumlanarak bir degisim yasadigi soylenilebilir fakat; ““Sigara paketimi/

masada unutmusum” dizelerinde siirin genel anlam biitiinliigline yapilan katki, arka planin



(dekorun) kendisine yapilan bir katkidir. Bu yontemsel farkin yarattigi en énemli sonug, dekora
yapilam katkinin kalic1 olmasi, okuyucu tarafindan mutlak kabul gérmesi ve paylagilmasiyken, siir
kisisinin yorumu veya hatirlayislari olarak yaratilan duygusal etkinin gegici olmasi ve okuyucu
tarafindan kendiyle 6zlestirilmesinden ziyade, siir kisisinin karakter olusumunun bir pargasi olarak

algilanmasidir.

“Tipki benim gibil Oturuyor boslugum’ dizeleri ise siirin okuyucu tarafindan i¢sellestirilen
genel duygu dinyasina yaptig1r katki, tipki “Camdan/ demin oturdugum yere/ baktim”
dizelerindeki tlrdendir. Bu dizelerde, arka plan tarafindan okuyucunun zihninde Onceden
olusturulmus hiiziin, sikinti, yalmizlik ve 6zlem gibi duygular pekistirilmesi ve siir kisisine
yansitarak okuyucunun goéziinde somutlastirilmasi s6z konusudur. Ayrica, bu dizeler okuyucunun
icinde bulundugu halin, siir kisisi tarafindan da paylasildig: hissiyati1 yaratir ve bu okuyucunun siir
kisisiyle empati kurmaya basladig1 andir. Siir kisisi artitk dekoru tamamlayan bir parca degil,
okuyucunun takip ettigi ve kendini yerine koydugu bir figiirdiir. Bu durum her ne kadar arka plan,
dekor ve kurulan nesnel baglasimlarin yanina eklenmis ve okuyucunun dikkatini bu odaklardan
uzaklastiran bir etmen oldugu yénunde yorumlanabilir olsa da; siir 6zelinde, dekor ve arka plan ile
uyum iginde yaratilmig ve empati kurulabilir bir karakterin varligi, okuyucunun dekoru aklinda
somutlastirip igsellestirebilmesine katki saglar konumdadir.Bu gergeklik, karakterin varligimi
nesnel baglasimlarla aktarilan duygusal biitiinliige hizmet eder olduguna bir kanit oldugu

diistiniilebilir.

“Bir eli alminda/ Benim gibi/ Ama/ Biraz daha mi hiiziinlii?”” dizeleriyle baslayan Gguncl
dortlukte ise siir kisisi (okuyucunun kendini iliskilendirdigi karakter) disinda bir baska insan
figlirtiniin varhigindan daha bahsedilmeye baslaniyor. Siir kisisinin, benim gibi demesi ise siire,
okuyucunun empati kurdugu karakterin empati kurdugu bir figiir daha ekleyerek, siir kisisinin
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insani yoniinii daha on plana ¢ikarmak ve okuyucuyla arasindaki iliskiyi saglamlastirmak gibi
etkileri oldugundan s6z edilebilir. Bu sayede nesnelerin siir kisisinde yaptigi cagrisimlarin,

okuyucu tarafindan kabul edilmesi kolaylastirilmistir.

“Otururken de/ Biraz daha mi ¢tkariyor/ Kamburunu’ dizeleri ise siir kisisinin yarattigi,
okuyucunun go6zinde birey ve kendiyle 6zdeslestiriliemeyen karakterin fiziksel bir tasviri
yapilmaktadir. Siir kisisi bu tasviri kendisiyle 6zdeslestirmektedir ve bu okuyucunun betimlenen
figlraQ, siir kisisine olan etkisi saysinde benimsemesiyle sonuglanir. Kamburunu ¢ikarmak hareketi
bir nesne (bu durumda okuyucu {iizerinde karakter Ozelligi kazanmamis bosluk) Uzerinde
islendiginde siirin arak plan ile olusturulmus genel duygusal biitiinliigiine bozulmusluk ve tuhaflik

gibi yeni alanlar katar.

“Biraz daha mi benziyor/ babama” dizeleri birinci bélimin sonu ve ikinci béliman
baslangici olarak diisiiniilebilir. Siir kisisinin daha 6nce yarattigi figuiriin babasiyla ortiistiirtilmesi,
siirin arka plan betimlemelerinin ana duyguyu tasidigi bir halden, siir kisisinin biling akis1 ile
gelistirildigi bir duruma gelmistir. Bu durum takip edilmesi zor bir anlam diinyas1 olusturmasindan
ziyade, arka plan ve dekor ile saglanan duygusal biitiinliigii pekistirici bir yapidadir ve bu siirin

hedefledigi kendine 6zgiinliigii saglar.

“Ve riizgar/ Bir torendeki gibi/ Cekistirir durur/ Yagmuriugumu” dizeleriyle biten siir,
toren ve daha énceki nesnel karsiliklarla kurulmus yapinin ¢eligkisini kullanir ve siirin duygusal

biitlinliigiine “arkada birakmak™ gibi anlamlar kattig1 sdylenebilir.

Genel olarak siirde ana duygunun aktarimi bir arka plan ve dekor ile saglanmis olsa da, onu
“Fotograf” siirinden ayiran en énemli Ozelligi; dekora uygun yaratilmig bir karakterle okuyucu arasinda

bag kurup, siirin anlamsal ve duygusal devinimini karakterin (siir kisisinin) cevresindeki nesneleri
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betimlemesi ve onlardan edindigi ¢agrisimlara yiikledigi anlamlar ile saglanmis olmasidir. “Camdan” adli
siirde okuyucunun nesnelerle iliskilendirecegi duygular, empati kurabilecegi bir karakter (siir kisisi)
tarafindan yonlendirilmistir. Yani, tipki resim sanatinda da oldugu gibi manzara, dekor ya da arka plandan
yola ¢ikarak olusan duygusal ¢agrisimlar, eserin yaraticisi tarafindan yonlendirilmis ve belirli sinirlar i¢inde

sunulmustur.
2.3

San’
Kirmiz1 bir kustur solugum
Kumral goklerinde saglarinin
Seni kucagima aliyorum

Tarifsiz uzuyor bacaklarim

Kirmiz1 bir at oluyor solugum
Yiiziimiin yanmasindan anliyorum
Yoksuluz gecelerimiz ¢ok kisa

Dortnala sevismek lazim.

Metafor siirde, bir nesneyi baska bir nesne ile iliskilendirerek anlatimi giiglendirmek
amaciyla kullanilan bir s6z sanatidir.® Bu bakimdan nesnel baglasim kuramu ile iliskilidir ve bir
cok 6rnegi vardir. Metafor yoluyla nesnelere yiiklenen anlam baska nesnelerle bagdastirigabilir ve
yeni anlamlar olusturabiliriler, dolayisiyla metafor iceren sdylemin barindirdig1 nesnel baglasi

birden fazla katmanlidir. Metafor, ayn1 zamanda nesnel baglasimin 6znesi olan objeye (nesneye)

7 Siireya Cemal. Sevda sozleri: biitiin siirleri. YKY, 2017.
8 Cebeci, Oguz. Metafor Ve Siir Dilinin Yapisal Ozellikleri. ithaki, 2013.
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kaliplasmamis ve anlam olusturmada soyut ¢agrisimlara dayanan sifatlar yiikleyerek okuyucunun

salt nesneden edinebilecegi duygusal ¢ikarimlarini degistirme ve yoneltme guciine sahiptir.

Bu durumda, Cemal Siireya’nin ““San”” isimli siirinde var olan metaforlarin nesnel baglasim
kurami baglaminda incelenmesi, siirin duygusal ve anlamsal yapisinin analiz edilmesine buyuk
katk1 saglayacaktir. ikinci Yeni akimimin kapali, mecazli ve ¢ok katmanli anlatim kaygisinin
giderilmesi icin siirde bir yontem olarak kullanilmis olan nesnel karsiliklara metaforik soylem
yukleyerek anlamin ve siir i¢inde tasinan duygusal biitiinliigiin derinlestirilmesinin oncelikli
inceleme konusu olarak belirlendigi bu siirde, bu teknigin siirin anlamsal ve duygusal biitiinliigiine

olan etkisi ve etkinin yapilis yollar1 neden sonug iliskisi i¢inde irdelenecektir.

“San” adli siiri daha 6nce analiz edilen “Fotograf” ve ““Camdan” isimli siirlerden ayiran
en 6nemli Ozellik, siirin 6znesi olarak se¢ilmis olgunun bir an olmamasidir. Bu ¢ikarimin bir
sonucu olarak denilebilir ki, “San” isimli siirde nesnel baglasim kuraminin siirin okuyucuda
canlandirdigir genel duygu biitiinligiine etkisi, T.S Eliot’in bahsettigi “diri dekor ve arka plan”
degil Washington Allston’in soyledigi “cosumlar” ve “zihinsel hazlarim” okuyucuda

somutlastirilmas1 baglaminda degerlendirilecektir.

Ana temasi cinsellik ve somatik hazlarin cosumu olan “San” siiri ile Washington Allston’in
taniminda agiklanan nesnel baglasim kuraminin amag ve tasarisinin bu denli 6rtiismesi ise kurama
siir 6zelinde bu yodnden yaklasma niyetini olumsallar niteliktedir. Siirin bir mekan
betimlemesinden yoksun olusu ile “San’ 6zelinde T.S Eliot’in taniminda agiklanan nesnel baglast
kuramimin amag¢ ve tasarisinin, siir ile ilisiginin kurulmasimin imkansizligi ise yine siire

Washington Allston’in tanimiyla yaklagsmanin gegerliligini gosterir.
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Siir “Kirmuzi bir kustur solugum” dizesiyle baslar ve genel duygusal biitiinliigiini kapsayan
haz ve cosku halini soluk kavramimin betmilenmesi ile saglar. Soluk sozcigii tek basina
irdelendiginde, okuyucunun ge¢mis deneyimleri ve bilgileri ile iligskilendirilmesi sonucu olusan
hissiyatin, siirde var olan genel duygu cercevesi icine girdigi kesin olarak sdylenilemeyebilir. Bu
sOzcugin (kavramin) sahip oldugu nesnel karsiliginin, siirin genel hali ile iliskilendirilmesi ise

metafor yardimi ile olmustur.

Soluk soézctuginin kirmizt bir kug ile benzetilip bir karakter kazandirilmasi, siirin genel
duygusal tamamiyeti ve dizenin anlamsal karsiligin1 birbiri ile bagdastirir. Bahsedilen karakterin
kazandirilmasi i¢in segilen 6zgul kelime biittininiin bu sonuca nasil neden oldugunun incelenmesi

ise, s6zcuk butlnuniin nesnel baglasim kuram: gercevesinde irdelenmesini gerektirir.

Kirmizi bir kug, sdz 6beginde anlamin iistiine kuruldugu kavram (nesnel baglasimin objesi)
“kug’’tur. BUtUn s6z Obeginin soluk kavramina katmasi gereken duygusal etkinin kendini
kaybetme, tensel haz ve cinsel coskunluk oldugu séylenebilir. Belirtilmis kosulun saglanabilmesi
icin s6z 6beginin tstiine kuruldugu kavram olan kus nesnesinin tinsel karsiliginin bu hissiyatlarla

ortlismesi gerekir,

Kug sOzcigiiniin tek basina sahip oldugu duygusal karsiliklar irdelendiginde bunlarin
beklenen hissiyata yonelten karsiliklar olmadiklar1 goriilecektir. Bu durum, kus nesnesine
yiiklenmis istenen karsiliklar1 ¢agristirabilecek bir diger kavram olan “kirmizinin’ nesnel baglasim

kuramu ile ilisik incelenmesinin gerekliligini ortaya ¢ikarir.

Kirmizi s6zcuigliniin tek basina sahip oldugu duygusal karsiliklara bakildiginda goriiliir ki,
okuyucunun tanisik oldugu yerlesmis edebi kiiltiirden kaynaklanan ¢agrisimlar, aranan kendini

kaybetme, tensel haz ve cinsel coskunluk hissiyatlari ile ortiistlrtlebilirdir. Kirmizi renginin bu
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duygularla bagdastirilmas: okuyucunun siirde kirmizi ile bagdastirilan her nesne ve kavrama ayni

karsiliklar1 bagdastirabilecegi anlamina gelmektedir.

Dolayisiyla siirin genel duygu biitiinliigiiyle ortak anlamlar iceren kuwrmizi kavramu ile bir
sO0z Obegi haline getirilerek birlestirilmis kus objesi de kendini kaybetme, tensel haz ve cinsel
coskunluk hislerini tasirken. BUttin bu anlamlara bir s6z 6begi haline getirilmelerinden dolay1, kus
nesnesinin duygusal karsiligi olarak algilanabilecek 0Ozgirlik ve hafiflik duygular1 da dahil

edilmistir.

Sonug olarak kirmizi bir kug olarak tanimlanan solugun da yeni anlamsal karsiligi siirin
duygusal biitiinligiiyle iliskisi apagik kurulabilecek bir noktaya getirilmis oldu. Kurmizi bir kus,
kalibina eklenen soluk kavrami, kalibin sahip oldugu nesnel karsiliklar topluluguna yeni duygusal

yansimalar da eklemistir.

“Kirmizi bir at oluyor solugum” dizesi ise “Kiwrmizi bir kustur solugum” dizesindeki
anlamsal yapi ile ayn1 anlamsal yapiya sahiptir. Soluk sdzctigii kirmizi bir at metaforu kullanilarak
siirin bitiinii ile iligkisi kurulmustur. Ve yine at nesnesinin duygusal karsiliginin soluk sézciigiine
gereken etkiyi yapabilmesi igin gereken duygusal ¢agrisimlarin kaynagi kirmizi rengi (kavrami)

kaynak alinarak yaratilmistir.

Iki dizenin siirin genel duygusal biitiinliigiine yaptiklar1 etkinin tek farki at objesi ile kus
objesinin nesnel karsiliklarinin genele yayillmis kendini kaybetme, tensel haz ve cinsel coskunluk
duygularina farkli anlamlar eklemeleridir. Kug sozctigii okuyucuda 6zgurlik ve hafiflik hislerinin
olusumuna neden olurken, At s6zciigiintin nesnel karsiligr okuyucuda daha ¢ok giig, dayaniklilik

ve hiz ¢cagrisimlar1 yapmaktadir.
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2.4

Sarap®

Saat onikiden sonra,
Butln ickiler

Saraptir.

Nesnenin yapisinda var olan ¢agrisim ¢esitlemeleri ve sahip oldugu nesnel karsiliklarin
daralmasi ve belirli bir yonde ilerlemesinin saglanmasi siirin genel duygu biitiinliigii icinde ve
nesnenin dninde kullanilmis ad tamlamalar1 ve betimlemeler ile saglanilabilir. Nesnenin kendisine
anlam yukleyen durum ise insan cagristmidir. Cagrisimlarin kaynagi ise insan deneyimi ve
bilgisidir. Edinsel bilginin bir nesne lizerinden ¢agrisim yoluyla duygu biitiinliikleri olusturmasi ise

nesnel baglasi kurami ile agiklanmistir.

Siir ise aktarilmasi gu¢ olan duygu ve anlamlar1 okuyucuya iletmek amaciyla okuyucu
Uzerinde ortak ¢cagrisimlara neden olan, edebiyatta yer etmis nesnelere basgvurur. Cemal Siireya’nin
“Sarap” adli eserinde de bu yontemin gbzlenebilmesi mimkindir. Basliginda bu nesneyi i¢eren
siirin duygusal biitiinliigiiniin olusturulmas: da sarap s6zciigiiniin kavramasal ve nesnesel

cagrisimlari ile saglanmustir.

Bu sebeplerden 6tird siirin anlamsal biitiinliigiiniin algilanmasi sarap sézciigiiniin nesnel
karsiliklarmmin incelenmesinden gecer. Ancak, sarap sozigiiniin incelemesinin, bu siir igin,

yalnizca insanlarin giinliik hayatlarindan edindikleri deneyimler ile degil ayn1 zamanda tarihi

9 Siireya Cemal. Sevda sézleri: biitiin siirleri. YKY, 2017.
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birikmis edebi kiiltiir i¢inde sahip oldugu anlamlar ve yol ac¢tig1 ¢agrisimlar baglaminda yapilmasi

gereklidir.

*““Saat onikinden sonra” dizesi ile, siire baslik harig ilk kez bir duygusal anlam yiiklenmistir.
Bunun icin tercih edilen nesnel karsilikiarin diri bir dekor ya da arka plan olusturmaktan ziyade
Washington Allston’in dedigi gibi duygusal cosumlarin ve hazlarin nesnellestirilmesi amaci
giitttigii soylenebilir. Bu dizelerin duygusal karsiliklarinin siirde incelendiginde keder, sakinlik,
melankoli, yanlizlik ve karamsarlik duygular1 oldugu goriiliir. Bu okuyucuya daha ilk dizeden siirin

anlam ve duygusal biitiinliigli hakkinda bir 6nsezi saglar.

Ik dizeyle 6zdeslestirilebilecek olan bu duygularin yanma “Btin ickiler” dizesinden
cikarilabilecek anlamlar ile iligkilidir ve bu dize bir 6nceki dizenin duygusal yogunlugunu
pekistirip, gliglendirir. Bu iliskinin sebebi ise i¢ki sozciigliniin sahip oldupu nesnel karsiliktir. Bu
nesnel karsilik gece kavraminin da ¢agrisimlari olan keder, sakinlik, melankoli, yanlizlik ve

karamsarlik duygular ile ortaktir.

Siire adin1 veren ve son dizesini olusturan sarap s6zciigi ise baskin anlamsal biitiinliigii ve
siirin geneline yayilmis duygusal cerceveyi olusturan etmendir. Bunun nedeni ise sézciigiin daha
once edebi metinlerde kullanimi ve bu kullanimlarin ¢agristirdiklarindan edinilen deneyimin
okuyucu tarafindan bu siire uyarlanmasidir. Sarap sézciigii her ne kadar (baslik haricinde) siirin
anlamsal yapisina en son katki yapan nesnel karsiliga sahip olsa da, barindirdigr glc¢li duygusal

cagrisimlar nedeniyle siirin duygusal biitiinliigliniin olusumunda en etkili kavramdir.
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3. SONUC:

Uzun tezin ana amci bagka tiirlii agiklamasi zor olan duygularin okuyucuya daha kolay
aktarilmasi igin duygusal cosumlarin ve hazlarin; nesneler, diri dekorlar ve arka planlar tGzreinden
betimlenerek aktarilmasi olarak tanimlanan nesnel baglasm kuramimin, Cemal Siireya siirleri
uzerinden incelenmesidir. Bu amacin saglanmasi adina T.S. Eliot ve Washington Allston’in nesnel
baglasim kurami hakkinda var olan diisiincelerinden faydalanilmistir ¢iinkii bu iki kisinin iki farkli
tanimi, Cemal Siireya’nin ¢esitli farkli metodlar kullanilarak yazilmis siirlerinde gerekli

incelemelerin yapilabilmesini miimkiin kilmaktadir.

“Fotograf” ve “Camdan’ adl1 iki eserin analizi yapilirken T.S Eliot’in nesnel karsiligr arka
plan ve dekor lzerinden okuyucuya iletme fikri esas alinmistir. Ayn1 zamanda, “Fotograf” ve
“Camdan’ isimli eserlerin incelemesinde kullanilan ilerleyis yontemi tiimevarim ile benzerlik
gostermektedir ¢iinki iki siirde de nesnel baglagimlarin incelenmesi dizelerde var olan anlamsal
ve duygusal olgularin siirin genel biitiinliigiine yaptig1 katki ve siirin duygusal biitiinliigiiniin
olusturulmasindaki etkileri basliklarini kapsar. Bir arka plan ya da dekor olusturulmus olan
“Fotograf” ve ““Camdan” siirlerinde ortak yon bir an in ¢agrisimlarin olusturulacagi izlek olarak
secilmis olmasidir. Bunun sebebi Cemal Siireya’nin nesnel karsiligi arka planda aktarma istegidir
ki bu istegin degisen bir dekor ile gergeklestirilmesi oldukga zordur. Tek bir an’: konu almasi

sebebiyle bu iki siirin fotograf ve resim sanatlariyla ilisikisinin kurulmasi1 miimkiindiir.
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“Fotograf” ve *“Camdan” adli eserlerin bu analizi sonucunda Cemal Silreya Ornegi
tizerinden Ikinci Yeni siirinde ve modern Tiirk siirinde katmanli ve metaforik dilin siirin duygusal

biitiinliigiine nasil etki ettigi nesnel baglasim kurami tizerinden agiklanmis oldu.

“San” ve “Sarap” adli iki siirin incelenmesi yapilirken ise Washington Allston’in nesnel
karsiligi kavramlar ve objeler Uzerinden duygusal cosumlari ve hazlar1 okuyucuya aktarma
diistincesi esas alinmistir. Buna ek olarak, ““San” ve “Sarap” adli yapitlarin analizinde kullanilan
akil yiiriitme yontem timdengelim ile iliskilidir ¢iinkii siirin sahip oldugu anlamsal ve duygusal
biitiinliigiin belirli kavramlar ve dizelerle nasil bagdastirildigi, incelemenin ana konusudur. Belirli
kavram, sézclk ve objelerin nesnel karsiligi okuyucuya aktarma gorevini tistlenmis olmalar1 her
iki siir i¢in de ortak bir yon olusturmaktadir. Bu benzerlik ““San’ ve “Sarap ” siirlerinin anlatimin
gliclendirilmesi ve gereken karsiliklarin kurulabilmesi adina s6z sanatlarina ve edebi arkaplanlarin
¢ok katmanliligina ihtiya¢ duymasi ile sonuglanmistir. Derinlikli bir edebiyat kilttrindin varliginin
zorunlu kilinmasi, ““San” ve “Sarap” siirlerinin baska sanat dallari ile iliskilendirilmelerini

giiclestirir ve diger iki siir gibi benzerlikler kurulamaz.

“San” ve “Sarap” isimli siirlin incelenmesi sonucu Cemal Siireya drnegi (izerinden ikinci
Yeni siirinde ve Modern Tiirk siirinde kullanilan kaliplagsmis terimler ve soz sanatlarinin siirin

genel anlam ve duygu biitiinliigline olan katkis1 nesnel baglagm kurami baglaminda incelenmistir.

Dort farkli siiri kapsayan bu incelemelerin 6nemi ise, kaotik ve ani coskunluk anlarinda
icgiidiisel olarak yazilmis gibi algilanabailecek olan siirlerin arka planlarinda yatan edbi bilgi
birikimi ve mantiksal gelisimin incelenmesi ve okuyucunun modern siirin takdir edilmesi gereken

teknik yonlerine iliskin farkindaligini arttirabilmektir.
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